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OZET

Tarihin baslangicindan giinimiize insanlig1 etkileyen renk, her ¢agda o
¢agm diisiin yapisiyla birlikte sanatta varhk gdstermistir. ilkel ddnemde insan,
cesitli toprak boyalarla magara duvarlarina biiylisel inaniglarla resimler
yapiyor, diinyay1 anlama ihtiyacini ¢esitli mitolojik goriisler dogrultusunda
sekillendiriyordu. Sanatii bu mitolojik diisiincelerle ortaya koyarken renklere
kendince cesitli anlamlar yiiklemisti. Kirmizi, Neolitik donemde beyazla
birlikte dinsel ve 610 gdmme torenlerinde tercih ediliyor, kanin rengi olmasi,
yagam rengi olarak kabul edilmesine ve ilkel donemde 6lilerin kemiklerinin
kirmiziya boyanmasma neden oluyordu. Ilkel insan, bu yolla dlenin ruhunun

yeniden dogacagina inanmist1.

Misir’in  6limden sonraki yasam inanct devasa mezar yapilari
yapilmasima neden olmus, bu yapilarin duvarlari 6len kisinin hayatindan ¢esitli
sahnelerle resmedilmisti. Boyalarin karistirildiginda anlamint  yitirdigine
inanan Misir sanatgisi, renkleri Ust iiste veya yan yana kullantyordu. Renklerde
genellikle kirmiz1 ve sar1 tercih eden Misir ressamiin paletine daha sonralari
mavi ve yesil renkler de eklenmistir. Misir’da giines ve ay altin ve giimiisle
esdeger tutulmus, bunlar boyanirken altin ve glimiis renkler tercih edilmistir.
Renk, Misirlinin diisiincesinde ok 6nemli bir yere sahipti. Oyle ki onun igin

ayni renkte olan nesnelerin karakterleri de ayniydi.

Antik Yunan Uygarligi’nda resimlere vazolar iizerinde rastliyoruz. Mor
renk, Eski Roma ve Yunan uygarliklarinda ¢ok ragbet goren bir renk olmustur.
Donemin soyluluk rengi olarak kabul edilmis, bu renk kundaklara yalnizca

taht aday1 prensler sarilabilmistir.

Bizans ve Ortacagda, sanat eserlerinde renge dinin etkisiyle simgesel
bir anlayigla yaklasilmistir. Bu anlayista, beyaz, kirmizi ve yesil iyi renkler
olarak kabul edilmis, sar1 ve siyaha ise ac1 ve pismanlik anlami yiiklenmistir.
Beyaz; 15181n, ebediligin, safligin simgesi olurken, lacivert tanrisal bir renk
olarak kabul edilmis, Meryem ve Isa’nm giysilerinde kullanilmistir. Erguvan
kirmizisi, Meryem’in paltosunda kullanilmis, onun insani, asil ve merhametli
yanmi simgelemistir. Sar1 tanr1 ile kullar1 arasinda bir koprii gorevi goren

uhrevi bir renktir. Bu nedenle Ortacag resimlerinin fonlar1 genellikle altn sarisi



ile vurgulanir. Gotik donemde Giotto’yla birlikte ilk defa zemin rengi altin
saris1 yerine mavi olarak gosterilmis ve onunla birlikte Ortagag resim anlayisi
timden degismeye baglamig, dinin tekelinden siyrilmayir basaran sanat,

kapilarint yavag yavas Ronesans’a aralamaya baslamigtir.

Resimlerinde renk paletini 6zgilirce kullanmaya baslayan Ronesans
sanatg¢ilarindan Massacio, perspektifi ve derinlik duygusunu vermek i¢in rengin
olanaklarindan yararlaniyor, renklerin acik-koyu degerleriyle kumas
kivrimlarimin ve mekanin hacimselligini ustaca ortaya koyuyordu. Mantegna,
gri ve beyaz rengi Olimiin soguk yiiziinii hissettirmek icin kullanirken,
Boticelli agkin zarafetini resimlerine yansitmak i¢in agik pastel tonlarmi tercih
ediyordu. Gergek¢i resmin wustast olan Jan Van Eyck, yagliboyanin
olanaklariyla muhtesem eserler iiretiyordu. Leonardo’nun buldugu sfumato

teknigi, resimde daha yumusak goriintiilere olanak saglamusti.

Ronesans resim sanatinda renk sorunlarina gergek anlamda yaklasan
Venedik olmustur. Venedikliler, dogunun rengarenk sanatina hayrandi. Bu
hayranliklar1 sanat eserlerine yepyeni bir anlayisla yansiyordu. Venedikli
ressam Tiziano, kendine 6zgii renk kullanimiyla 6ne ¢ikiyor, resimlerinde
kullandig1 sicak renkler, atmosfere gizemli bir hava katarken figiirlerine asil ve

ulasilmaz 6zellikler katiyordu.

Barok’la renk, 6zgiirliigline kavusmus, klasik sanatta oldugu gibi bir
nesnenin  hizmetinde olmaktan kurtulmustu. Barok ddnemde renk,
kompozisyonda 151k - gdlge oyunlarinin vazgegilmez unsurudur. Caravaggio,
figlratif kompozisyonlarinda dramatik etkiyi yansitmak i¢in karanlik ve
aydinlik zithgindan yararlanmistir. Rubens, Venedik ressamlar1 gibi renkten
yola ¢ikmis ve zamanla kendi iislubunu ortaya koymustur. Ispanyol sanatgi
Velazquez, resimlerinde kirmizi, gri ve beyazla siirsel bir etki yaratmay1
basarmisti. Jan Vermeer, kent hayatindan kesitler, sark halilariyla, incilerle,
kumaglarla dolu i¢ mekanlar i¢inde insan figiirlerini resmederken, sari, yesil,
beyaz, toprak sarisi, toprak kirmizist ve ates kirmizismi tercih ediyordu.

Rembrandt, rengi ustaca kullanmasiyla Barok doneme admi yazdirmusti.

Zamanla ortaya ¢ikan Rokoko sanat anlayisi, klasik tislubun o saglam

ve belirgin ¢izgisinin yerine rengi 6n plana almis ve duygusallik her alanda
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kendini hissettirmeye baslamisti. Barok’un kahverengi, mor, lacivert ve altin

saris1 renkleri yerini pastel renklere birakmuist.

Fransiz Devrimi’yle birlikte bireye bagimsiz diisiinme ve diisiincelerini
sanat yoluyla ifade etme firsat1 verilmisti. Bu da ressama bireysel hayal glcini
devreye sokarak sanatini sekillendirebilmesine olanak tanimisti. Romantizm
ad1 altinda gelisen bu anlayista resimler artik sirf goriinen seyi anlatmiyor,

goriinenin Gtesinde anlamlar tastyordu.

19. yiizyilda gelisme gosteren Izlenimcilikle birlikte modern sanat
kendini hissettirmeye baslamistir. Izlenimciler 151k ve renklere nesne
bigimlerinden daha fazla dnem veriyorlar, golgeli ve karanlik yerlerin rengini

dogalcilikta oldugu gibi kahverengi degil, mor ve mavilerle boyuyorlardi.

Cezanne, Izlenimcilerin iisluplarindan etkilenmis fakat; izlenimcilerin,
nesnelerin dig hatlarmi 1sikla birlikte belirsizlestirmelerinden hoglanmamasti.
Resimlerinin agik-net ve derinlikli olmasmi istiyor ama bunun yaninda
renklerin tiim parlakligiyla kalmasini istiyordu. Bu arayislar1 onun Kiibizme
151k tutmasim saglamis ve Cezanne, ii¢ boyutu iki boyutlu yilizeye aktarmayi
basarmisti. Cezanne, resimlerinde renkleri tiim parlaklik ve safliklariyla

kullanirken derinlik duygusunu da ustaca verebilmistir.

Van Gogh rengin derinlik etkisinden ¢ok c¢izgi ve ifade guclinden
faydalanmistir. O, Cezanne gibi doga goriintiilerinin gergek bigimleriyle
ilgilenmiyor, nesneleri duygularint yansitmak i¢in bir ara¢ olarak kullaniyordu.
Resimlerinde, ana renkleri karsit renkleriyle en saf ve parlak halleriyle
kullanarak duygularini yogun bir bi¢imde hissettiriyordu. Van Gogh’un
cagdast olan Gauguin, Tahiti Adasi’nda buldugu saflik ve ilkelligi yine saf ve

parlak renkler sayesinde eserlerine yansitiyordu.

Van Gogh ve Gouguin’in nesnelerin gercek bi¢cimlerine bagli kalmadan
yaptiklar1 resimler Digavurumculuk anlayigini dogurmustu. Artik sanatgilar
bi¢imleri kendi i¢ duygularmi yansitmak i¢cin tamamen bozarken, son derece
yogunlastirilmis koyu siyah ve koyu kahverengi, sari, mor, kirmizi, yesil ve
turuncu renkleri kullaniyorlardi. I¢ diinyayr yansitma istegi, zamanla soyut

sanata doniismiis, artik duygular yalnizca sekiller ve renklerle ifade edilmeye



baslanmisti. Agirlikli olarak soyut ¢alismalar yapan Klee, resmin 6ziiniin renk

olduguna inantyor ve rengin tiim inceliklerini kesfetmeye calistyordu.

Resimde ifadeyi giiclendirme arayislar1 Pablo Picasso’nun arayislartyla
Kiibizm’i ortaya ¢ikarmisti. Picasso, resimlerinde bdlmelere parcalamalara ve
deformasyona bagvururken pastel tonlari1 tercih ediyordu. Guernica adh
yapitini, tamamen siyah-beyaz renklerin hakimiyetiyle yaparak savasmn aci ve
nefret dolu atmosferini simgeliyor, renksizligi yasamin sona ermesiyle

Ozdeslestiriyordu.

Kibistlerden ve Futlristlerden esinlenen Robert Delunay, hareketin
resimle ifade edilmesini parlak renkler, daire ve ¢gember bigimleri kullanarak
basarmist1. Neo-Plastisizm’in sanatcilari, dikey ve yatay ¢izgilerin dengelerini,
ana renkler olan sar1, kirmizi ve maviyle yakalamaya calisirken, Gergekiistiicii
sanatgilar, rengi ¢ok parlak ve temiz kullanarak yanilsamalar yaratiyorlardi.
Soyut resim, ressamlar1 siirekli yeni arayiglara yonlendiriyor, rengin onlara
sundugu imkanlar1 sira dig1 denemelerde kullaniyorlardi. Farkli denemeleriyle
adindan soz ettiren Pollock, Onceden hicbir hazirlik ve taslak yapmadan,
boyanin fircadan damlatilmasiyla o anda i¢inden geldigi gibi resimler
yaptyordu. Bu denemelerle resim sanati artik bir hayal iirlinii olmaktan ¢ok bir
eylem gostergesi olarak ortaya ¢ikmaya basliyordu. Resim sanat1 yavas yavas
figirden tamamen armirken, izleyiciye renklerden baska hicbir sey
cagristrmiyordu. Bu anlayis gilinlimiizde de halen devam ederken renk her

zaman oldugu gibi vazgegilmez plastik 6ge olmaya devam ediyor.

Anahtar kelimeler: Gorsel Sanatlar, resim, renk.
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ABSTRACT

Color, affecting humanity from the beginning of the time, always had a
place in the arts, together with the frame of mind of related era. Throughout the
primitive period of time, human-being used a variety of ocher to paint colorful
pictures on the cave walls, resembling their beliefs of magical nature.
Satisfying the need for understanding the life with the mythological point of
view. While doing this, they put meanings to the colors. Red for example, has
been used along with white for religious ceremonies and funerals in Neolithic
period. Being the color of blood, it has been perceived as the color of life
resulting into painting of bones of the dead. Primitive people believed this act
would help rebirth of the mankind's soul.

Ancient Egypt's afterlife belief caused gigantic monuments being built,
with pictures about the life of the deceased. This pictures never had a mix of
colors since Egyptian artist believed color would lose the meaning if mixed
together. They were used side by side or layered on top of each other. With red
and yellow being the preferred choices of color for the Egyptian artist, blue and
green have also found its place on the palette later. In Ancient Egypt the Sun
and the Moon was considered as equals of gold and silver, thus, gold and silver
colors were used when depicting the Sun and the Moon. Color was an
important part of the life for Egyptians, so important of a part that they
believed objects with the same color had the same qualities and characters.

As for the Ancient Greek, pictures were painted on vases. Purple was a
highly demanded color in the Ancient Greek and Roman Empire. The color
was a sign of nobility, only the heirs to the throne were wrapped into purple
swaddling clothes as babies.

At the time of Byzantium Empire and Middle Age, color was
symbolized, with the affect of the religion. White, red and green were
perceived as the color of the good, while yellow and black meant pain and
regret. While white being the color of light, infinity and pureness, navy blue
was considered as a divine color. The clothes of Jesus Christ and Virgin Mary
were pictured using navy blue. Virgin Mary's coat was colored purple-red

symbolizing her human, noble and compassionate personality. Yellow,
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symbolizing the bridge between the God and his servants was an ethereal color.
That is why yellow was generally used as the background color of the pictures
painted in those periods. At the Gothic Era, starting with Giotto, blue instead of
yellow was preferred as the background color changing Middle Age way of
understanding to a new form helping the arts free itself from the control of the
religion, opening its doors to the approaching Renaissance.

Freely using all the colors on his palette, the Renaissance artist
Massacio, put the sense of perspective and deepness into his paintings. With
light-dark shades of the color, Massacio put out masterful paintings depicting
folds of fabric and volumniousty of places. While Mantegna used gray and
white to reflect the cold face of the death, Boticelli used light pastel-like colors
to reflect elegant nature of love. Jan Van Ecyk, the master of realistic art has
been creating magnificent pieces of oil painting, while Leonardo's sfumato
style made it possible to have softer appearances with the paintings.

Venice had been the only one truly approaching color problems of
pictorial art in Renaissance. Venetians admired the colorful art of the east. This
admiration of Venetians affected the works of art to a new understanding.
Tiziano, the Venetian artist, came into prominence with a distinctive use of
colors. The warmth of the colors he used gave an enigmatic feeling to his
paintings while taking his paints to a unique, noble and inaccessible point.

Baroque style freed the color from the objects as it is with the classical
art. Throughout this period, color was an indispensable part of galanty-shows'
composition. To create the dramatic influence of his composition of figures,
Caravaggio made us of the contrast of light and dark, while Rubens created his
own style after he started off with the colors, like the other Venetian artists.
Spanish artist Velazquez achieved a poetic result with his paintings by using
red, gray and white colors. Jan Vermeer used yellow, green, white, red of
flames, yellow and green ocher while depicting urban life and human figures
within interior environments full of oriental rugs, pearls, fabric. Rembrandt
made his well known name as a Baroque artists by masterly using color in his

paintings.
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With the time flowing, when Rococo period came by, this new frame of
mind brought colors forward instead of strong and clear horizon of classical
art, replacing brown, purple, navy and gold colors of Baroque period with
pastel-like colors. Sensitivity was observed in every branch of the art.

Provided with French revolution, the opportunity of thinking
independently and expressing self thoughts to the individuals helped the artists
to use their own imagination to shape their pictorial art. Starting with this
understanding named Romance, paintings were no more merely about what

was visible, they held meanings beyond what appeared in the paintings.

19" century's impressionism shadowed out the modern art.
Impressionists valued light and color more than shapes and objects, using
purple and blue to depict shadow and dark as opposed to naturalism, depicting
those with brown.

Cezanne, despite the fact that he was affected by the style of the
impressionists, he did not like shapes getting obscured by the use of light. He
wanted his paintings clear and deep while keeping the color with all the glitter.
The research with this need directed Cezanne to the cubist approach and he
achieved three-dimensional paintings on two-dimensional surface. Cezanne

was successful using the color purely while reflecting deepness masterly.

Van Gogh on the other hand, benefited drawing and expression powers
of the color instead of deepness achieved with color. He was not interested in
shapes of objects, he used objects as a tool to put his emotions into his
paintings. He got his feelings strongly perceived using the primary colors
together with their contrasts in a pure and bright way.

Art created by Van Gogh and Gouguin without depending on the
physical shapes of objects gave birth to a new understanding called
expressionism. From then on, artists sought to express meaning, or emotional
experience rather than physical reality. The colors dark brown, yellow, purple,
red, green and orange were densely used. The desire to reflect the world from a
subjective perspective turned into abstract arts in time, the emotions were

expressed only with colors and shapes. Klee who was mostly creating abstract
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pieces believed the essence of the painting is color, he was into discovering all
the finesse of color.

Pablo Picasso's search to enhance the expression in paintings resulted
into cubism become alive. Picasso used partitioning, fragmentation and
deformation with pastel-like colors. Guernica, one of his works mainly
composed of black and white colors to symbolize painful and hateful nature of
war. He thought the absence of color as identical with the end of life.

Under the effect of cubists and futurists, Robert Delunay achieved
expressing motion in his paintings with bright colors, circles and round shapes.
While artists following Neo-Plasticism was after a balance between horizontal
and vertical lines with primary colors; yellow, red and blue. Surrealist artists
had been creating illusions using clean and bright colors. Abstraction had been
constantly directing artists to new searches, they had been experimenting all
the possibilities of color with unusual work of arts. Pollock, who is well known
with his unusual experimental works did not make any preparation or used any
templates prior to painting. He was improvising. This experimental work of
arts started to change the perception of pictorial art from a figment of
imagination to an indicator of action. Slowly pictorial art was getting rid of
figures all together, displaying only the colors for the audience. This
understanding is still dominant at the present time, while color still is an
indispensable factor as it has always been.

Keywords: Visual arts, painting, color.



ONSOz

Lisans ve yiiksek lisans egitimimi Gorsel Sanat dallarindan olan resim
ve grafik tasarim alanlarinda yapmam beni tez konusu olarak bu iki alanin

temel 6gesi olan rengi se¢gmeye yonlendirmistir.

Gorsel Sanatlar ( resim, grafik, heykel, mimari...), denince elbette
oncelikle en onemli ve vazgecilmez Oge olan renk, akla gelmektedir. Renk
hayatin pek c¢ok alaninda var olmus ve c¢esitli sekillerde insanoglunu
etkilemistir. Resim sanatinda renk onu kullanan ressamla birlikte hayat bulmus
ve resmin diger elemanlarindan daha farkli bir rol istlenmistir. Renk, ilk
ressam olan magara adaminin ¢izgisiyle mesajlar vermeye baglamis ve
giinlimiize kadar da pek ¢ok sanat¢inin firgasiyla bizlere mesajlar vermeye

devam etmistir.

Tarih Oncesi donemden baslayarak renklerin insanogluna verdigi bu
mesajlar1 daha iyi anlayabilmek i¢in konu resim sanatiyla sinirlandirilmis her
donemden 6nde gelen sanatcilarin eserleriyle renk 6gesi irdelenmis ve donemin

renk anlayisi ¢oziimlenmeye calisilmistir.

Tez yazma siirecinde danisman hocam Prof. Dr. Mehmet Ozet, tiim
samimiyetiyle bana destek olmus, 06zellikle gorsel anlamda ufkumu agmis ve
tezde yer verdigim caligmalari ortaya koymama vesile olmustur. Hocama

sonsuz tesekkiirler. ..
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1. BOLUM
GIRIS
1.1. Problemin Tespiti

Resim sanati, ilk ¢aglardan beri insanoglunun hayallerini, diisiincelerini,
isteklerini, yasadigi toplumu ifade etmesi i¢in basvurdugu temel yontem
olmustur. Bunun i¢in de oncelikle ¢izim aract olarak bir boya (renk) maddesi
kullanmustir. Ilkel dénemden giiniimiize kadar her donemde resimde renk
tercihi ve ifade bigimleri farkliliklar gostermistir. Sanat eserleri incelendiginde,
donemin inanci, kiiltiirii, cografi sartlari, ekonomisi ve felsefesi gibi faktorlerin
de etkisiyle her donemde renklerin o donemin sanat anlayigina paralel ortak bir
dil olusturdugu goriilmektedir. Bu dil, her sanat¢inin eserine o sanat¢inin
kendi duyus ve goriisiiyle yeniden sekillenerek yansimistir. Resim sanatinda
renklerin dili, her sanat akimi1 ve o akimin dnde gelen sanatgilarinin eserleri
incelenerek ¢oziimlendiginde, ilgili alana yeni ve ilging ipuglart sunacagi
ongoriilmektedir. Bu dogrultuda renk, dncelikle bilimsel, kimyasal, fiziksel ve
psikolojik anlamda ele alinarak anlasilmali, daha sonra rengin tarihsel surecte
degisimi ve gelisimiyle birlikte sanat eserlerine yansima bicimleri ayrintili

olarak incelenmelidir.

1.2. Calismanin Amaci

“Gorsel Sanatlarda ( resimde ) Renklerin Dili” konulu bu ¢aligmanin
amact; resim sanatinin gelisiminde, temel ifade araci olan renk kavraminin
aciklanmasit ve renklerin olusturdugu duygusal tepkilerden, toplumsal
anlamlarma kadar, sanata ve sanat eserlerine nasil yansidigmi ortaya

cikarmaktir.

1.3. Arastirma Metodolojisi

Arastirma konusuyla ilgili kitap, ansiklopedi, makale, tez ¢alismalart,
internet tzerindeki bilimsel bilgiler vb. kaynaklar incelenerek tezi destekleyen

boliimler tezin amaci dogrultusunda ele alinacaktir.



Rengin yapisi, 15181 ve gdziin renk olusumundaki roliine deginilecek,
alg1 kavrami, renk fizyolojisi ve psikolojisi Gzerine bilimsel goriislere yer
verilecek, resim sanatinin gelisiminde rengin rolii, renk kullaniminda
toplumlarin inanci ve Kkiiltlirlerinin etkisi sorgulanarak, ilkel ¢agda magara
doneminden baslanarak glnimize kadar resim sanati  incelenecektir.
Donemlerin 6zelliklerini yansitan, sanatgilar ve eserleri lizerinde, sanatgilarin
renge yaklasimi ve rengin ifade bi¢imleri iizerinde durulacak ve ¢oziimlenmeye

calisilacaktur.
1.4. Unitelerin Plani

Toplanan kaynaklar ilgili alana gore diizenlenmis ve tez konusu 5
boliime ayrilmistir. Ik béliimde, tezle ilgili genel basliklar ele alinmus. Tkinci
boliimde, rengin tanimi yapilmis, olusumu ve olusumuna etki eden faktorlere
deginilirken, rengin etkileri ¢esitli basliklar altinda incelenmistir. Renkle ilgili
onde gelen renk kuramlarma da bu bdliimde yer verilmistir. Ugiincii boliimde
gorsel sanatlarda renklerin 6zellikleri, tiirleri ve kurallar1 agiklanmis, dordiincii
boliimde, rengin tarih 6ncesi devirlerden baglanarak, her ¢ag ve donemde sanat
eserlerine yansima bi¢imi, 0 donemin ©nde gelen sanatgilarinin eserleri
iizerinde incelenerek ortaya koyulmaya calisilmigtir. Besinci ve son boliimde

tez cesitli agilardan degerlendirilerek sonlandirilmstur.



2.BOLUM

RENK
2.1. Renk Nedir, Nasil Olusur?

Cesitli cisimlerin yansittig1 1sinlarin g0ze ulagsmasiyla kiside uyanan

gorsel algilama olayidir ( Deliduman ve 1.Orhon, 2006: 47 ).

Rengin olusmasi icin 151k, gorsel duyumun olugmasi i¢cin de alici
gerekir. Renk duyumu ¢esitli dalga uzunlugundaki 1smlar araciligi ile olusur.
Insan gozii bu 1smlar arasindaki renklerden yedisini algilar. Kirmizi, mavi, sar1,
yesil, turuncu, mor ve ¢ivit rengi. Bu renklerin {istiiste gelmesiyle beyaz renk

olusur( Siidor, 2006.167).

Ik kez ingiliz fizik¢i Newton, tiim spektral renklerin beyaz 1gikta var
oldugunu laboratuvar ortaminda kanitlamis, renk iligkilerini gosteren ilk renk
halkasinin onlardan yapildigmi agiga ¢ikarmustir (Renk Teorileri, Anonim,
b.t.).

Isaac Newton 1666’da, cam prizma kullanarak yaptig1 renk
deneyleriyle, her rengin farkli bir hizda cam prizmadan gecerken degisik dalga
uzunluguna sahip oldugunu gérmiistiir. En uzun dalga uzunluguna sahip olan
kirmizi, daha kisa dalga boyuna sahip olan mordan daha hizli bir sekilde
camdan iceri girer. Isik olmadan rengi goérmek mimkiin degildir. Ciinki
objelerin kendi baslarmna renkleri yoktur. Renk olarak algiladigimiz sey, 1s1k
1sinlarmin yansimasidir (Oztuna, 2007: 88-89).

Daha sonra Goethe ‘Renklerin Dulnyasi’ adli eserinde sari, mavi ve
kirmizinm yaninda renklerin de tarifini yaparak renk ¢emberini olusturmus.
Goethe’nin kuramina gore renk, beyaz isiktan degil, tiimiiyle karanlik ve
aydinlik arasinda karsilikli etkilesim i¢inde meydana gelir. Buradaki karsilikli
etkilesimi de yine Newton’da oldugu gibi prizma renkleri olusturur. Fakat,
Gothe, prizmadan yansiyan 1518in, Newton’un deneyindeki gibi karsi duvara
degil, hemen yanina bir zemine diisecek sekilde ayarladiginda, ortada beyaz bir
bandmn olustugunu ve her iki yaninda mavi ve sar1 rengin belirdigini gérmiis,

buna ‘kdkensel belirme’ admni vermistir. Buna goére Newton’un vardigi



sonuglarin aksine, karanlik olmaksizmn, birprizma, 15181 kendisini tek basina
renk kusagi olarak ortaya c¢ikartamaz (Albers, 1980: 68, Aktaran, Yildirim,
2009: 36).

2.2. Rengin Fiziksel Ozellikleri

Fiziksel duyu deneyimi olan renk diger duyular tarafindan
algilanamayan 151¢m duyumudur. Renkli goriinen bir objenin kendisine
dokunulabilir fakat rengine dokunulamaz. Karanlik bir ortamda bulunan bir
obje fiziksel olarak varken rengi varligim1 koruyamaz. Rengin fiziksel madde

hali yoktur( Holtzschue, 2009: 9).

Yiizyillar once Isaac Newton, gokkusagmnm renklerini evinin icinde
olusturmay1 basarmisti. Karanlik odasinin igine kiigiik bir delikten gecirdigi
glines 1518101 iggen bir prizmadan gegirerek beyaz 15181 giines tayfi (spektrum)

renklerine ayirdi.

Fizik¢i Young da Newton’un yaptig1 deneyin tersini gergeklestirdi.
Newton 15181 tayfin alt1 rengine aywmisti, Young bu alti rengi bir perde
Uzerinde birbirinin iistiine diisiirerek beyaz 15181 elde etti. Bu fiziksel doga olay1
su sekilde agiklanir; g¢esitli koyu, yogun renkler birbirleriyle karisinca daha
acik bir renk olustururlar (Parramon, 1992: 13).

Biitiin cisimler aydinlatildiklar1 zaman {i¢ ana 151k rengini alirlar (koyu
mavi, kirmizi, yesil), baz1 cisimler aldiklar1 tiim 15181 yansitirken bazilar1
hepsini yutar. Saydam olmayan cisimler aydinlatildiklarinda 151gm tiimiinii
veya bir kismmi yansitma ozelligine sahiptir. Ornegin; domates
aydinlatildiginda mavi, yesil, kirmizi renklerden mavi ve yesili emer, kirmiziy1
ise yansitir. Bu nedenle biz domatesi kirmizi olarak goriirliz. Beyaz bir obje
kendisini aydinlatan {i¢ ana rengin hepsini birden yansittig1 i¢in beyaz gorinur,
siyah bir objede bunun tersi ¢ ana rengi emer bu nedenle de biz o objeyi siyah
gorariz (Parramon, 1992: 13).



2.2.1.Is1k ve Renk
Isik varsa renk vardir. Isik yoksa rengin varligindan s6z edilemez.

Isik bir 151k kaynagindan ¢ikan goriilebilir bir enerjidir (Holtzschue,
2009: 9).

Isik kaynaklari, goriilebilen bu enerjiyi dalgalar halinde ¢ikarir. Biitiin
1isiklar uzayda ayni hizla ilerlerken 151k enerjisi dalgalar1 farkl frekanslardan
veya mesafelerden ¢ikarlar. Bu enerji yayilimidan olusan dalgalar arasindaki
mesafe “dalga uzunlugu” olarak adlandirilir. Isigin  dalga uzunluklari

nanometre (nm) olarak hesaplanir (Holtzschue, 2009: 12).

Enerji yikli olan elektromanyetik titresimlerin bir kismi, g0ézin retina
tabakasindaki ikaz merkezlerinden, sinir sinyalleri halinde gecerek, beyinde

renk hissi meydana getirir (Aykut, 1973: 10).

Insan gozii 380 nm. Ile 720 nm. Arasindaki 1513in dalga boylarma
duyarhdir. Belirli dalga boylar1 farkli renkler olarak algilanir; kirmizi renk,
goriilebilen en uzun dalga boyuna sahiptir (720 nm.); kirmiziy1 sirasiyla
turuncu, sari, yesil, mavi ve mor renkler takip eder. Mor renk, gorilebilen en
kisa dalga boyuna sahiptir ( 380 nm.). Bu renkler goriilebilir 15181 ya da
gorilebilir spektrumun renkleridir. KTSYMIM (ROYGBIV) gorilebilir dalga
boylarmin kisaltmalaridir; Kirmizi (R), Turuncu (O), Sar1 (Y), Yesil (G), Mavi
(B), Mor (V).

PRIZMA

Kaynak:www.sciencewithme.com

Sekil 2.1. Renk Spektrumu.
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Pek ¢cok 151k kaynagi vardir; giines, ay, ampul, parlak bir cisim,
televizyon, bilgisayar... Elektrik 15181 ve gilines 1s181nda tiim renkler mevcutken

bazi 1s1klar tek renge sahiptir. Bu 1siklara Monokromatik Isik denir.

Bir nesneyi tek renkli bir 1sikla aydmnlattigimizda nesnenin o 151g1n
rengine bilirlindiiglinli goriiriz. Fakat nesne kendisini aydinlatan o tek rengi
emerse nesnenin rengi siyah olarak goriiliir. Ornegin tiyatro sahnelerinde
kirmiz1 spot 15181 kullanildiginda, sahnedeki bazi objeler kirmizi goriiniirken

bazilar1 siyah goriiniir (Sudor, 2006: 169).
2.2.3. Renk Uzaylar1

(“Renk uzaylar1 renkleri tanimlamak i¢in kullanilan matematiksel
modellerdir. Renk uzaylari, biitlin renkleri temsil edecek sekilde olusturulur.
Renk uzaylar1 3D olarak tasarlanir. Cilinkii Renkmetri biliminin temelini
olusturan Grassmann’in birinci kanununa goére bir rengi belirlemek igin
birbirinden bagimsiz li¢ degiskene gerek vardir. Renklerin renk uzaymndaki
yerleri bu degiskenlere gore belirlenir. Her renk uzaymnin kendine ozgii
bicimde renk olusturmast i¢in bazi standartlar1 vardir. Renk uzaylari
olusturulurken bir bagka renk uzayma dogrusal ya da dogrusal olmayan
yontemlerle doniisiim yapilabilmelidir”) (Yilmaz, 2002: 340).

2.2.3.1.RGB (Toplamali Renk Karigimi)
R=Red (Kirmizi), G=Green (Yesil), B=Blue (Mavi).

Dogadaki tiim renklerin kodlar1 bu ii¢ temel rengin farkli oranlarda bir
araya gelmesiyle olusur. %100 karisirsa Beyaz, %0'lik bir oran oldugunda ise
siyah gorinti elde edilir. Bu renkler ii¢ farkli 1sik tayfinin birbirlerini
kesmesiyle meydana gelir. Degerleri degistikce renkler de degisir.
Televizyonda monitdr renklerinin  kontrast ayarlarinda yapacagimiz
degisiklerle bu renk degisimini kolaylikla gorebiliriz. RGB renk uzayi,
televizyon, bilgisayar monitorleri, tarayicilar gibi cihazlarda kullanilir (cmyk-

rgb, Anonim, b.t.).
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Sekil 2.2.RGB Renk Uzay:.

2.2.3.2.CMYK ( Cikarimsal Boya Karigimi)
C= Cyan (Cam Gobegi), M= Magenta (Eflatun), Y=Yellow (Sar1).

Temelde Renk Sayis1 C,M,Y olmak tizere 3tlr. Bu Ug renk teorik olarak
%100 oranlarinda karigsarak siyahit verirken, pratikte tam renk elde
edilemediginden bu ii¢ rengin karigimimndan meydana gelecek maliyetlerden
dolay1 siyah sonradan eklenmistir (cmyk-rgb, Anonim, b.t.).

(“CMY; Cyan, Magenta, Yellow, Renklerinin olusturmus oldugu renk
uzayidir. Bu sistem toplamali renk karigimi  yOnteminin yani RGB renk
uzaymin tamamlayicisidir. Yani; CMY renk uzaymi olusturan iki bilesenin
karisimiyla  RGB renk uzaymni olusturan bir bilesenin elde edilmesidir.
Ornegin Cyan ve Magenta karstirilinca, Cyanin emilmesiyle Magenta
kirmiztyr, Magentanin emilmesiyle Cyan yesili yansitir. Bdylece sadece
emilme olmayan bolgede mavi kalir. Benzer olarak Cyan ve sar1 karigimi yesili
ve Magenta ve sar1 karigimi kirmiziyr verir. CMY renk uzay kiipiiniin (1,1,1)
noktasi siyahi gosterir. Kiiplin orijini beyaz (0,0,0) dir. Teorik olarak kiipiin
beyaz ve siyah noktalarmni birlestiren diagonal ¢izgi boyunca ana renklerin esit
oranlarda katilmasiyla gri renkler olusur.”) (Yilmaz, 2002: 345).

(“CMY renk uzay1 ozellikle renkli baskilarda ve ¢ogaltma alanlarinda,
renkli yazici ve gizicilerde kullanilir. CMY ve RGB arasindaki fark soyledir;
CMY da bos zemin olarak beyaz, RGB de bos zemin olarak siyah kullanilir.
CMYK, Tram yontemiyle 4 renk birbirini tamamlayarak elde edilmek istenen
renk olusturulur. Bir baska deyisle basili medya gozlerimiz RGB'deki gibi
direk 1siklar1 degil basili medya ilizerinde yansima yapan giines 1s181n1 goriir.”)
( cmyk,rgbh, Anonim, b.t.).


http://www.grafikler.org/
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Sekil 2.3. CMY Renk Uzay1.

2.3. Fizyolojik Ag¢idan Renk

Goze gelen 1518 gozde ve sinir sisteminde meydana getirdigi
degisimlerin insan beynindeki psikolojik etkilenmelerinden olusan etkilenme

zinciridir (Temizsoylu, 1987: 48).
2.3.1.G0z ve GOrme

2.3.1.1. Goz

Goziimiiz 15181 algilamaya programlanmis bir makineye benzer. Isik goz
bebeginden gecerek goziin arkasinda bulunan retina iizerine diiser. Retina;
Koni ve cubuk adi verilen 1518a duyarli algi hiicrelerinden olugsmustur. Bu
cubuklar ve koniler aldiklar1 15181 gbzden beyne iletilmesini saglayan optik bir

sinir sistemine baglidir (Holtzschue, 2009: 36).

Cubuk ve koniler 1518a secici tepkiler verirler. Isik fazla olursa goriiste
koniler baskin olur. Koniler, renkli goriis ve ayrintilar1 gérebilme yetenegine
sahiptir. Koniler baskin oldugunda, kiigciik resim baskilarinda oldugu gibi
ayrmtilar ve renkler daha net gorunur. Los 1sikta ¢ubuklar goriise hakimdir.
Ortam goriisiinde cubuklar ¢evredekilerden ve daha az odaklanilan seylerden
sorumlu olur. Cubuklar, baskinken ince ayrmtilarin goriilmesi daha zordur ve

renkler mat gérundrler (Holtzschue, 2009: 36).
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Sekil2.4. Goziin Yapisi.

2.3.1.2 GOrme

Gorme olaymnin olabilmesi i¢in 151k nesne ve alic1 (g6z) gereklidir.

Gorme cisimlerden gelen 15181n g6z tarafindan algilanmasi olayidir.

Nesneye carpan 15181n bir kismi veya hepsi nesne tarafindan emilir ya
da bunun tersi meydana gelebilir. Isigin tiimii emilmezse geri kalan 151k yansir
ve goze ulasir, g6z bu 15181 blinyesinde barindirdigi 1s18a duyarl retina tabakasi

araciligiyla beyne ulastirir ve gérme olay1 gerceklesir

Is1gin miktarinin az olmasi durumunda gérme zorlasir. Asir1 oldugunda
da renk algis1 zayiflayabilir. Asir1 parlaklik, renk algismi yok ederek gecici
korluk yapabilir. Yansitic1 yiizeyler ile yiiksek 151k seviyeleri bir araya
geldiklerinde Maskeleme Yansimast adi verilen géz kamastiriciligini ortaya
cikarir. Parlak malzemelerden keskin bir sekilde yansiyan 151k, goziin algilama
gorevinde aksamalara neden olur ve gb6zin performansini disiiriir
(Holtzschue,2009: 23).


http://www.biyolojisozluk.com/

2.4. Algilama
2.4.1.Alg1 Nedir?

Algilama, bir organizmanmn bulundugu ortamla arasindaki alig veris

sonucunda ortaya ¢ikan bir siire¢ olarak tanimlanabilir.

Cevreyle organizma arasinda algilamanin olabilmesi i¢in organizma
yani alicinin bir objeye yogunlasip onu belirlemesi ve bu objeden gelen 15181n

parlaklik derecesine gore tepkide bulunmasi gerekir.

Insan ve hayvanlarin algis1 farklilik gosterir. Ornegin; boceklerde her
birinin optik elemanlar1 besleyen sinirsel reseptorlere (alict) 151k 1s1m1n1
yonelten bir makineye benzeyen iki kiiclik aygittan olusan (ommatidium)
bilesik goz sisteminin gelisimi goriilmektedir. Bu goz yapisinda gérme agilari
genis olur. Mozaiksel yapilar1 nedeniyle en yiiksek diizeyde duyarhidirlar (Geng
ve Sipahioglu, 1990: 15).

Form ve sekillerin algilanmasi, mercek yoluyla 1smlarin biitiinlesmesi
sistemine sahip omurgalilarin aninda hareket edebilen gdziiyle baslar. Insan

g0zi daha kaba bir retina bigimine sahiptir (Geng ve Sipahioglu, 1990: 15).

Insanlarda, algilamanin daha ilk haftalarda basladigma dair kanitlar
mevcuttur. Frantz’in 1961 yilinda yaptig1 deneylerde formlarin biinyesindeki
sekillerin algilanmasi, formlarin algilanmasindan daha ge¢ degildir. Yaptig1 bir
deneyde degisik sekillerle siislii ortamda birakilan bebeklerin bu ortamdaki
diizlem iizerindeki sekillere ilgi gosterdikleri goriilmistiir. Yine bu deneyde
bebeklerin daire bigimindeki nesnelerden ¢ok, ayni yarigaptaki kirelere daha
cok ilgi gosterdikleri anlagilmistir. Bu durumun derinlik algisiyla mi, yoksa
uyarilarin biraz daha ayrmtili olmasiyla mu ilgili oldugu tartisilmaktadir (Geng

ve Sipahioglu, 1990: 16).
2.4.1.1. Rengin Algilanmasi

Renkle tanismamiz algi ile baslar. Algi fiziksel bir olaym sonucu

olusur, organizmanin ¢evresiyle olan yasantisina verdigi tepkidir.
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Bir 151k kaynagindan yansiyan 15181n niteligi ve rengi Olgiilebilir. Buna
benzer algilar da Olgiilebilir. Bir organizmanin 15181 duyumsama yetenegi,

gorsel netlik ve goriisiin keskinligi olarak dlgiilebilir.

(“Gorsel netlik, 151k ve golge sablonlarini algilama ve ayrintilari
¢coziimleme yetenegidir.”) (Holtzschue, 2009: 31).

Bu, organizmanin duyumsayabilecegi en diisitk 151k etkisi olarak
Olcullr. Isik ve golge arasindaki farklar1 gorebilme yetenegi, rengin gorsel
netliginden farkhidir. Koyu gri ve daha acik gri arasindaki kiiglik farki
algilayabilen biri, daha turuncu ve kirmizilar arasinda daha maviye ¢alan iki

benzer kirmiz1 arasindaki ton farkini algilamayabilir.

Rengin gorsel netligi, 1513m farklh dalga boylarim1 (renkleri)
algilayabilme yetenegidir. Insan gozii 151k tayfim dagmik renkler olarak
algilayamaz. Isik tayfini, bir gokkusaginda oldugu gibi renklerin birbirlerine
gegmis gibi goriindiigii bir renk band1 seklinde algilayabilir (Holtzschue, 2009:
32).

Renkler, g6z kapaliyken de goriilebilir, géz kapaklarimiza hafifce
bastirdigimizda beynimizde birkac¢ renk goriintiisiiniin belirdigini gorebiliriz.
Yine g0z uzun zaman bir renge baktiktan sonra o rengi gérmez olur. Bunun
nedeni gdziin retinasinda o rengin ziddi bir renk olugsmasidir. Bu durum bize

renk kavraminin bir refleks tesir olay1 oldugunu gosterir ( Caglarca,1993: 7).

Yapilan baz1 deneylerle bu refleks olaymi daha net bir sekilde
gorebiliriz. Ornegin; 25 cm capinda beyaz bir karton kesip yarismi yesil renge
boyayip kartonu hizli bir sekilde ¢evirirsek beyaz kismin pembe goriindiigiinii
goriiriiz. Daha sonra ayn1 kartonun beyaz kismmi pembeye boyadiktan sonra

kartonu gevirdigimizde bir renksizlik etkisi (gri) goriiliir.

Bir renge uzun siire bakildiginda goz fizyolojik olarak o rengin
tamamlayict (zit) rengini goOriir. Daire iizerindeki beyaz bdoliimiin pembe

g6rinmesinin nedeni budur.
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2.5. Rengin Etkisi

Renklerin insan yasamindaki rolii ve etkisi herkesce bilinen bir
durumdur. insanin duygusal hayatindaki seving, iiziintii, karamsarlik, nese gibi
duygularinda etkili olan renkler, tipta tedavi yontemi olarak kullanilirken
pazarlamada da reklam sektortiindednemli bir yeri yere sahiptir.

Renkler sadece gorme duyusuyla ilgili degildir. Bes duyu organimizin

da renklerden ¢esitli durumlarda etkilendiklerine zaman zaman tanik oluruz.

Baz1 renklerin sert, igneli goriliniisii olur. Bazilar1 diiz, kadifemsi
goruntusiyle oksayict his uyandirir. ( Koyu deniz mavisi, krom oksidi yesili ve
Robbia kirmizisi1 boyledirler). Renklerde sicak soguk ayirimi da bu esasa
dayanir. Bazi renkler yumusaklik hissi verirler, basilar1 sertlik hissi verir.
Kobalt mavisi her zaman sert bir goriniimdedir ( Isingor, Eti, Aslier, 1986: 47).
Bazi renkler seslere olan duyarlilig1 artirirken bazilari azaltir. Bunun gibi bazi

yiyecekler renklerinden dolay: tath veya aci olarak algilanabilir.
2.5.1. Rengin Fiziksel Etkileri

Rengin fiziki etkisi, fiziksel sistemde rengin rakamlarla 6lcilebilir ve

ifade edilebilir durumudur.

Renklerin rakamlarla ifade edilen fiziki 6zellikleri; kirilma agis1, dalga
boyu ve titresim sayilaridir. Ana renklere sirasi ile bakildiginda, kirmizi en az
kirilan ve dalga boyu en uzun olan renktir. Mavi en fazla kirilan ve titresim
sayist en yiiksek olan renktir. Sar1 ise kirmizidan daha fazla, maviden daha az
kirilir; titresim sayisi olarak kirmizidan fazla, maviden daha azdir. Dalga boyu
olarak ise mavi en kisa; kirmizi en uzun; sari, mavi ile kirmizi arasinda bir

dalga boyuna sahiptir (Coskun, 2006: 8).

Newton beyaz 1518 renkli isinlardan olustugunu kanitlamak igin
hazirladig1 karanlik odaya kii¢iik bir delikten giines 1s1g1n1 gecgirmis ve 15181
beyaz bir perde iizerinde yedi ayri renge ayirmayi basarmigti. Onun bu deneyi
sonucunda elde ettigi renk spektrumunda yukarida da bahsedildigi gibi renkler

dalga uzunluklarina gore siralanmigtir (Bkz. Sekil 2.1.).
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2.5.2. Rengin Fizyolojik Etkileri

(“Fizyoloji, viicut ve onun isleyisini inceler. Renk etkisine bedenin
verdigi fiziksel etkilerin miktarin1 belirleyebilen, olgiilebilir bir bilimdir.
Fizyoloji, davraniglarla ve farkli yollardan uyarilan bir organizmanin nasil bir
kars1 harekette bulunacag: ile ilgilenir. Fizyoloji, insanin renk etkisine yanit
verme, onu agiklama ve animsama yollarini aciklayabilir ama tam olarak
Olgemez. Fizyoloji kavrayis ile ilgilenir.”) ( Holtzschue, 2009: 35).

Rengin algilanmasi goz araciligiyla olur. Nesneden gelen 151k goz
bebeginden gecerek goziin ilgili birimleri tarafindan beyne iletilir ve beyin

olusan gdriintliye anlam kazandirarak kavrayis1 meydana getirir.

Acik renkler ¢cok kuvvetli etkileyicilerdir. Agik ve sicak renkler daha
tesirlidir. Koyu kirmizi alev gibi geker ve organizmayi harekete gegirir. Parlak
limon sarisma g6z ¢ok fazla bakamaz ve huzursuz olur. Dinlenmek ig¢in mavi

veya yesili arar (Isingor, Eti, Aslier, 1986: 47).

Renk, nesneleri olduklarimdan biiyiik ya da kiiclik, uzak veya yakin
gosterebilir. Bazi renkler uzaklik ve yakinlik 6zelligine dogal olarak sahiptirler.
Acik maviler uzaklagirmig gibi goriiniirken koyu maviler yakinlagma hissi
uyandirir. Bir nesnenin renk 6zii, degeri ve doygunluguyla oynanarak onun
daha biiytik, kiigiik, daha yakin veya uzak goriinmesi saglanabilir. Sicak
renkler, soguk renklere gore daha yakinmis gibi goriintr. Parlak renkler, mat

olanlardan daha yakimmis gibi algilanir (Holtzschue, 2009: 74).
2.5.3. Rengin Psikofizyolojik Etkileri

Renklerin tasidiklar1 ve yaydiklar:1 titresim frekanslariyla insanlar

iizerinde gesitli etkiler biraktiklar1 diinyada kabul goren bir durumdur.

Rengin cesitli tanimlarma baktigimizda, renklerin bireyin giidiilerini
uyararak etki yarattigt ve algilamayr yonlendirdigi iizerine goriigler hayli
fazladir. Bireylerde degisik kavramlar ve duygular cagristiran, bireyin
gormesinin yeterli olmadig1 ayrica zihniyle, bilgi birikimiyle, beyniyle, diis
giiciiyle ¢oziimleyip, anlamlandirabildigi renkler, bireyin ruhuna seslenip,
cagrisim yollarini acar, duygular1 harekete gegirirler ( Kiigiikerdogan, 2011:
68).
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Gunumizde insanlarn zamanlarini gegirdikleri evleri, isyerleri gibi
mekanlar1 aydinlik ve yasamaya elverisli kilmak icin g¢aba harcamalari

renklerin kisilik tizerinde etkisinin bir sonucu olsa gerek.

Renk goz ile hissedilir, fakat algis1 zihinde meydana gelir. Rengin nasil,
nerede gordiigiimiize ve bilgi birikimimize bagl olarak algis1 degisir. Dogal
hayat, renkler i¢inde bizi kendine kaptirir; bunlar Antartika’nin soguk beyazlar1
veya tropikal ormanlarin giir yesilleridir. Cevresel renklerin insan akli ve
vicudu ftizerinde ¢ok kuvvetli bir tesiri vardir. Fakat ¢ok az insan bunun
farkindadir. Cevresel renk, sadece giizel bir giin batimi ya da yeni tasarlanmig
bir mekanla karsilagildiginda dikkatin odaklandigi durumlarda fark edilir
(Holtzschue, 2009:2).

Renk, guzelligin dogal bir pargasi olarak evrensel kabul goriir. Kirmz1
kelimesi eski Rusga’da giizellik kelimesiyle es anlamlidir. Tasarimcilar rengi
sadece guzellik ve iletisim igin degil, davraniglar1 degistirmek ve onlara yon
vermek ve devamlilik saglamak i¢in kullanirlar. Bunun yani sira renkler, bir
duyguyu disa vurmak, bir durumu agiga ¢ikarmak ya da uyarmak, ikaz etmek

icin kullanilabilir (Holtzschue, 2009: 3).

Renklerin kiside uyandirdigi hisler ¢esitlerine gore farklilik gdosterir.
Ornegin; sicak renkler, sicaklik hissi verir, heyecan, nese gibi duygular1 ortaya
¢ikarmasmin yaninda agresif ve dinamik yapiya sahip renklerdir. Soguk

renkler; genellikle rahatlatici, sakinlestirici etkisi olan renklerdir.

Tiim bu etkilerin yaninda renklerin yaydiklar1 titresim frekanslarinin

tipta bir tedavi yonteminde kullanildig1 bilinmektedir.

Renk tedavisi veya kromoterapi, hastaligin organizmadaki bir ahenk
noksanhigi oldugu bilgisiyle hareket eder, bu bedensel uyumsuzlugun
giderilmesi viicuda renkli 151k 1smlart uygulamak yoluyla gerceklesir
(Anderson, 1991: 14).

Renklerin terapiye yonelik kullanimi  konusunda ilk kitap.
Dr.S.Pancoast’un “Mavi ve Kirmizi Isik veya Isik ve Isinlarmin Sifa Verici

Ozelligi” isimli eseri, 1877°de yaymlanmustir. Bu kitap temelde uyaric1 kirmizi
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ve sakinlestirici mavi 1smnlarin kullanimindan bahsediyor ve bunlarin insan

bedeni iizerindeki zit tesirlerini ortaya koyuyor (Anderson, 1991: 14).

Sonraki yil Dr.E.D. Babbitt, renk tayfindaki degisik renklerin iyilestirici
etkisinden soz ettigi kitabim1 yaymnladi. Fakat farkli renk 1smlarmin organizma
tizerinde nasil ve neden iyilestirici etki gosterdiklerini kesfedip agiklayan kisi
D.P.Ghadiali adinda Hintli bir bilim adami olmustur. Ghadiali teorisine gore;
Insan bedeninin her bir uzvunun ve sisteminin calismasmni diizenleyici ve
engelleyici renkler bulunmaktadir. Her rengin ayri1 ayri viicudun degisik
organlarma etkisi bilinirse, ¢aliymasinda anormallik tespit edilen organin
sistemini dengeye getirecek dogru renk bulunup uygulanabilir (Anderson,
1991: 15).

Peter Mandel adinda bir saglik uzmam da yakin bir zamanda
“Renkpunktur” adi verilen bir yontem bulmustur. Bu yontem Akupunktur
tedavisinin bir ¢esit renkle tedavi yontemidir. Yani Akupunktur’da kullanilan
igneler yerine artik renkler kullanilacak. Bu yontemde her bir rengin ayri bir

rahatsizlig1 tedavi edici 6zelligi vardir. Renklerin etkisi ise soyledir:

Kirmizi, kronik Okstiriiklerde, c¢esitli cilt hastaliklarinda; turuncu,
depresyonlarda ve kalp rahatsizliklarinda; sari, mide ve bagirsak
sikayetlerinde; yesil, eklem yerleri iltihaplarinda ve sinir sistemini gevsetmede;
mavi, akut soguk alginliklarinda, uykusuzluk probleminde, empotanslikta
(iktidarsizlik) ve tansiyon yiiksekliginde olumlu etkiye sahiptir (Ersoy, 2007:
443).

2.5.4. Renk Turlerinin Psikofizyolojik Etkileri

Renkler seslerde oldugu gibi insanlar iizerinde ¢esitli duygular
uyandirirlar. Seving, nese, liziintii, keder gibi duygularimizi seslerle bagkalarina
aktardigimiz gibi renkleri de bir araya getirip hislerimizi onlarla ifade

edebiliriz.

Renklerin insan psikolojisi iizerindeki etkisi daima etkisini korumustur.
Psikologlar, renklerin duygular iizerindeki, fizik¢iler ise 1sikla etkisi agisindan

renk analizleriyle ugragsmislardir (Gékaydin, 1989: 30).
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Reklamcilik alaninda bir rengin etkisi, belirli bir riin ya da hizmetin
begeni kazanmasi ve kabul gérmesi i¢in son derece dnemlidir. Burada hedefe
ulagsmak i¢in renklerin genel kabul géren sembolik anlamlarinm bilinmesi

gerekir.

Renklerin sembol ¢agrigimlariyla ilgili 20’li yillardan bu yana kabul
goren deneyler vardir. Bunlar Amerikan psikologlar1 tarafindan yapilan pek
cok arastrma sonucunda ortaya cikmustir. M. Luckiesh. “Ilan ve Satis
Tesvikinde Isik ve Renk” adli kitabinda bir deneyden sz eder. Bu deneyde
belirli renklerin 6zelliklerini siniflandirarak bunlarin duygusal etkilerini tespit
etmek istemistir. Deney soyledir: Gri zemin {izerine, on iki tane renk, bir tayf
olusturacak sekilde dizilmistir. Deneklerden, renklere baktiklarinda, yan tarafta
duran bir tahtada yazili olan sifatlardan bir tanesini ya da hislerine uygun
olarak bir baska sifati, kagida yazmalar1 istenmistir. Yirmi tane sifat {i¢ gruba
ayrilmistir: Heyecan verici, sakinlestirici ve frenleyici. Sonuglara bakildiginda
heyecan verici renkler, kirmiziya yaklasan renklerdir. Frenleyiciler de daha ¢ok
mor uca dogru yaklasan renkler, sakinlestirici renkler ortada, yani yesil ve

mavimsi yesil arasindaki renkler olmustur ( Kanat,2003: 107).
2.5.4.1. Kirmizi

Renk ¢emberinin en kuvvetlisi olan kirmizi, tahrik edicidir, dinamizmi

artirr, uzun zaman seyredilirse sinirleri gerer.

Bir ¢ok devletin bayragi kirmizi igerir. Kirmizi kani, atesi, 1s18in
kaynag1 giinesi ifade eder. Ilahi askin sembolii oldugu sdylenir (Gerez, 1981:
20). Kirmizi renk sevgiyi, aski cagristirir. Sevgililer sevgilerini kirmizi giil

araciligiyla ifade ederler.

Dekorasyonda kirmizi renk kullanildiginda hayat ve enerji verir.
Ornegin oturma odasinda vurgulayict renk olarak kullanldiginda aile
bireylerine canlilik verir ve yaratici etkinliklerde bulunmalar1 i¢in onlari
harekete gegirir (Renklerden Nasil Etkileniriz, Anonim, 2008: 92). Ayrica koyu
kirmizi boyanmis mekanlar, zamanin daha ¢abuk gectigi algis1 yaratir. Yapilan

bir deneyde; ¢ok isci calistiran firmalarin tuvaletlerinin duvarlar1 kirmiziya
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boyanmis, bunun is¢ilerin fazla zaman gegirmelerini engelledigi goriilmiistiir

(Ersoy, 2007: 451).

Istah agic1 renk olan kirmizi pek ¢ok gida sektdriinde logolarda tercih
edilir. Yakin mesafelerde kolay fark edilir. Bu nedenle uyar:i isaretlerinde

kirmizi renk kullanilir

Eski caglardan beri kirmizi ¢esitli kiiltiirlerde farkli anlamlar tagimastir.
Hindistan’da gelinler kirmizi giymis, Cin’de kirmizinin sans ve iiretkenlik
getirdigine inanilmis. Neolitik ¢agda beyazla birlikte 6lii gdmme torenlerinde
kullanilmistir. Kan rengi olmasi itibariyle yasamin yenilenmesi anlamina
geliyordu. Bu inanig o donemde Oliilerin kemiklerinin kirmiziya boyanmasina
neden olmustur. Anadolu’nun ana tanrigast Kibele’nin rengi olmasmin yaninda
Ibrahim peygamber ve Meryem’in de simgesidir. Ote yandan gdgiin ve yerin
tanris1 kabul edilen Zeus (Jipiter), yer alt1 atesi ve gok rengi anlamina gelen
kirmizi renkle tasvir edilirdi. Dionisos (Bakiis) ise cogunlukla sarap ve

sarhoslugun rengi olan kirmizi1 giysiler i¢inde gosterilmistir (Ersoy, 2007: 451).

Tarot fallarinda, sembolizm de oldugu gibi eril bir renk olarak kabul
edilen kirmizi, i¢sel giicl, potansiyel enerjiyi ve ruhun sembolidir. Japonya’
da kirmiziy1 sadece kadinlar giyer. Goniilden, igten olmanin ve iyi sansin
semboliidiir. Japon askerleri alaya kabul edildiklerinde, imparatorluga
sadakatlerini gostermek i¢in kirmizi kusak baglarlar. Yine Japonlarin dogum
giinli veya basarili bir smmavdan sonra kirmiziya boyanmis piring génderme

gelenegi vardir (Ugar, 2004: 56).

Ulkemizde Giiney ve dogu bdlgelerinde yeni evlenen bir geng kizin
gelinliginin iizerinden beline kirmizi kusak baglanir. Kanin rengi olan kirmizi

burada bekareti sembolize eder.
2.5.4.2. Mavi

Dogal ortamda (gokyuzi, deniz) en ¢ok karsimiza ¢ikan renklerden
biri olan mavi, huzuru, sakinligi, 6zgiirligi ve sonsuzlugu simgeler. Sinirleri

yatistirma Ozelligi bakimindan bir ¢esit meditasyon etkisi yaratir.
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Dekorasyonda kullanildiginda, genis alanlarda kasvetli goriintii
verir. Bu nedenle a¢ik mavi, ofis ve ev ortamlarinda ciddiyeti gostermek
amaciyla sik¢a tercih edilir. A¢ik mavi, mekanda ferahlik saglarken, koyu mavi

serinlik veren bir etkiye sahiptir.

Kirmiz1 rengin istah agiciligmin aksine mavi yeme giidiislinii
engelleyen bir etki yapar. Avrupa mutfaginda gék mavisi renginde olan higbir
yiyecek yoktur. Ac¢ik mavi, soguklugun ve boslugun rengidir. Bosluk ve ote
taraf imaj1 nedeniyle, yemek masalarindan uzak tutulmustur (Kanat, 2003:

109).

Adaletin ve gercegin rengi olarak kabul edilen gok mavisi, lacivert
(aziir) tonuyla tanrisal agskin semboliidiir. Bu nedenle ikonografik resimlerde,

Isa takdis ederken lacivert giysiler i¢inde gosterilmistir.

Mavi renk kirmizinin aksine, tansiyonu ve solunumu azaltir,
mekana psikolojik bir sogukluk getirir. Bu nedenle yiiksek 1s1 altinda caligilan
mekanlarda esyalar maviye boyanir. Yahudiler maviyi kotii cinleri kovmak
icin kullanmis, Misir, Iran, Hindistan, Pencap ve Islam iilkelerinde nazara,
kotiiliige karsi koruyucu olduguna inanilarak tercih edilmistir (Ersoy, 2007:
453).

Asya kiiltiirlerinde, Mogol ve Tiirk boylarindaki pek ¢ok efsanede
mavi kurt ve mavi aslana yer verildigi goriiliir. Mogol Tiirk mitolojisinde mavi
aslan ve kaplanlar, Altay boyunun atasi sayilan Tangri’nin gictnu sembolize
eder. Tangri Altaylar’da daglarin lizerindeki mavi goklerin, mutlak hakimiyetin
sembolilydii. Tiirk sanatinda en fazla tercih edilen renk olmasindan dolayi,
mavinin yesile ¢alan rengi “turkuaz” olarak adlandirilmistir. Ayrica yeni dogan

bebeklerde erkegin rengidir (Ugar, 2004: 54-55).
2.5.4.3. Sar1

Tyilestirici giicii yiiksek olan sar1 renk, sinir sistemini harekete
gecirerek enerjiyi kaslara tasir. Sar1 renk, iyimserlik yaratir, umutsuzlugu
ortadan kaldirarak yerine nese, eglence ve keyif katar. Yine sar1 da kirmiz1 gibi
dikkat cekiciligi ve ayirt ediciligi bakimindan giivenlikle ilgili bir ¢ok alanda

kullanilir.

18



Giinesin rengi olan sar1; zihinsel parlakligi, iyimserligi, sevgi ve
merhameti icerir. Az miktarlarda kullanildiginda parlaklik ve sicaklik hissi
verir. Sakacilii, aydinligi, yaraticiligi, samimiyeti ve hayata karsi rahat bir
tutumu simgeler. Tipki gilinesli bir giin gibi davet ¢ekicidir. Sari, rengin pek
cok farkli tonu vardir. Saf sar1 biitiin diger tonlar arasindaki en neseli ve
giinesli olanidir. Fakat bir parca koyulasmis haline bakmak daha keyiflidir.
Soluk sar1 dikkati, ¢iirimeyi, hastaligi, kiskanclig1 ve hilekarligi simgeler. Sar1
s0z konusu oldugunda secilen ton oldukca 6nemlidir. Sar1, pek ¢cok dinde ilahi

varlig1 simgeleyen bir renktir (Sener, 2012).

Cin’de saltanati1 simgeleyen sari, ilkel toplumlarda sonsuza dek
yasimi simgeler. Cin’de saltanatin rengi olarak kabul edilmesinin nedeni; Cin
hiikiimdarinin, giinesin evrenin merkezinde oturdugu gibi, cennetin merkezinde
oturduguna olan inanctir. Sar1 rengin 1sinlarmin, gégiin mavisini delip gecerek
obilir diinyanin tanrisal giliclerini agiga vurduguna inaniliyordu. Tanr1 ve
tanricalar sarigin olarak resmedilmistir. Hristiyan ikonografisinde altin yaldiz
boyanan selale Isa’nin gdge cikisindan sonra yeryiiziindeki boslugu dolduran

rengi simgelemek i¢in kullanilmigtir (Ugar, 2004: 52-53).
2.5.4.4. Turuncu

Turuncu renk, sosyalligi ve iyi huylulugu arttiran bir etkiye
sahiptir.  Hayati daha mutlu algilamay: sagladigindan sinir sistemi gergin
olanlarin turuncu kullanmalar1 Onerilir. Kirmizi gibi canliligi, heyecan
vericiligiyle yaraticiligi, giiveni, cesareti ve iletisimi kuvvetlendirdigi i¢in insan
psikolojisini rahatlatir. Kirmizi renk giysiler tercih edenler kendilerine ¢ok

giivenirken, glilmeyi ve giildiirmeyi basarirlar.

Dekorasyonda turuncu, istah agict ve sindirimi kolaylastirici
ozellige sahip oldugu i¢in, 6zellikle yemek odalarinda tercih edilir. Bagkalarina
kars1 nezaketi ve saygiy1 vurguladigindan ortak kullanim alanlarinda (salon, tv

odasi, mutfak) turuncunun secilmesi yerinde olacaktir ( Renklerden Nasil
Etkileniriz, Anonim, 2008: 88).

Gokteki gilines ile yer altindaki atesin arasinda oldugu

varsayimiyla, vahiy yoluyla Tanri1 askina ulastirdigina ve ruhsal dengeyi
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sagladigma inanilir. Baghilik ve dogrulugun simgesi olarak kabul edildiginden,
Budist rahipler ve Hristiyan din adamlar1 ¢ogunlukla safran rengi kostimler
giyerler (Ersoy, 2007: 457).

2.5.4.5. Yesil

Yesil, mavi ve sarmin karigimindan olustugu i¢in her iki renkten de
ozellikler tasir. Dinlendirici bir renk olan yesil, yorgun insanlar {izerinde
yatistirict bir etki yapar. Mavi tonu fazla olan yesil, mavinin de etkisiyle, siniri

alir ve tansiyonu azaltir.

Ziumriit yesili, ortak hedefler i¢in ¢aligmay tesvik ederken bireysel
hedeflerin gergeklesmesine katkida bulunur. Giiven duygusunu arttiran yesil,
bankalarda ¢ok tercih edilir. Ayrica yine bu nedenle askeri alanlarda da tercih

edilen bir renk olmustur.

Dogayi, cagristiran yesil, dinginlik hissi vermesi bakimindan

hastane i¢lerinde, doktorlarin iiniformalarinda tercih edilir.

Gozleri ve bedeni dinlendiren yesil, sicak havalarda serinlik, serin
havalarda sicaklik hissi verir. Insanlara umut, duygusu asilarken psikolojik ve

bedensel olarak rahatlama saglar.

Tanr1 ile dogay: birlestiren renk olarak kabul edilen yesil, sonsuz
yasami ve ruhun yeniden canlanmasimni gosterir. Psikolojik olarak insani
rahatlattig1 icin gézli en az yoran renktir. Bu nedenle okullarda yazi tahtalari,

toplant1 masalari, bilardo gibi oyun masalarinda yesil renk kullanilir.

Mitolojide, yesil denizle iligkilendirilir. Bu nedenle denizler Tanris1
Neptiin, Poseidon’un oglu Triton, Zeus’lin kizlart olan su perileri ve deniz
kizlar1 Nereid’ler antik cag resimlerinde hep yesil giysilerle resmedilmistir.
Islam’da en fazla tercih edilen yesil renk pek ¢ok anlamlar icerir; cennetin
simgesi, Umit ve murat, maddi ve manevi zenginlikleri simgeler. Islam’in
sancagl, Hz. Muhammed’in mantosu yesildir. Yesilin ugur getirdigine inanilir.
Bu nedenle eskiden kiliclarin ve kalkanlarin sap ve kimlart yesil ziimriitlerle

stslenirdi. (Ersoy, 2007: 455).
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2.5.4.6. Mor

En kisa dalga boyuna sahip olan mor soguk renklerden biridir.

Kederi, melankoliyi, hatirlatir. Hristiyanlarda yas rengidir.

Mor ve menekse rengi, rahatsiz edici Ozellikleri bakimindan
genelde tercih edilmezler. Menekse moru, dini otorite, kaos, 6liim, kendini
adama, ilahi agk gibi kavramlari ¢agristirir. Bunun yaninda daha derin menekse
ve morlar asil ve mistik 6zellige sahiptir. Mor fiziksel ve ruhsal anlamda
serinletilmis bir kirmizi olmasindan dolayr kederli ve rahatsiz edicidir

(Y1ldirim, 2009: 59).

Kirmizinin siddet, heyecan, yakicilik ve ates gibi etkileri mora
doniistiigiinde hafifler ve siikunet bulur. Bu nedenle Ortagag’da Isa’nin Tanri
katma yiikseltilerek betimlendigi tablolarda Isa’ya mavi veya mor bir giysi
giydiriliyordu. Ciinkii Isa 1zdirap verici olaylara maruz kalirken siikunet iginde

sessiz kalmist1 ve artik Tanriya ulasarak sonsuz siikunet bulacakti.

(“Mor renk kendine giiven ve Ozgiirlik duygularini harekete
gecirir; kutsallik ve algakgdniilliiliigiin ifadesi (Meryem’in mantosu) sayilir.
Kimi zaman monarsi ve asir1 zenginligi de ¢agristiran bir renk olur. Yaratict ve

ruhsal 6zellikler tasidigindan sanat¢i rengi olarak bilinir.”) (Ersoy, 2007: 456).
2.5.4.7. Kahverengi

Topragin ve bereketin rengi olan kahverengi, hareketi hizlandirir.
Topragin rengi olmasi bakimindan saklanmanin ve kaybolmanin da rengidir.
Bej gibi agik renkleri, ferahlig1 agik yiirekliligi ve samimiyeti gosterir. Bir cok
kisi kahverengini kullanmaktan kac¢mir, ¢iinkii dikkat c¢ekiciligi yoktur.
Tonlartyla kullanildigi zaman uygulama alanlar1 genisler. Ag¢ik mavi ile
birlestirildiginde modernizmi, sportifligi, bejle birlestirildiginde ise aktif ve
geng bir goriiniim verir. Bu nedenle modada ve i¢ tasarimda kahverengi ve bej

cok tercih edilen renkler arasindadir.

Insan hareketini hizlandirdig1 igin 6zellikle fastfood restoranlari, i¢
mekanlarinda kullanilir. Sosyal dengeyi ve toplumsal dengeyi saglayan renkler

olarak kahverengi ve bej, 6zellikle zemine hakim olmalariyla, giivenlik

21



duygusu ve topragm yarattigi rahatlik hissini verirler. Yemek ve oturma
odalarinda seftali rengiyle birlikte kullanildiginda samimi bir ortam yaratirken
cocuklarin diger kisilerle etkili iletisimine katki saglar (Renklerden Nasil
Etkileniriz, Anonim, 2008: 94).

Bazi dini inaniglarda algakgoniilliiliigii simgeler. Katolik kilisesi ve
Roma’da algakgoniilliiliigiin yaninda fakirligin, manevi ve zihinsel olgunlugun
simgesidir. Dolayisiyla bazi din adamlari, ¢ogunlukla kahverengi bir aba
giymeyi tercih etmislerdir. Fakat bazi c¢evrelerce kahverengi, pislik ve
asagilama anlamlarinda da kullanilmistir. Freud kahverenginin bir tiir sadizm

imaj1 verdigini iddia etmistir (Ersoy, 2007: 456).
2.5.4.8. Beyaz

Pek cok kiltirde safligin ve temizligin sembolii olan beyaz,
bozulmamis, degerini kaybetmemis, kutsal sayilan kavramlari temsil eder.
Temizligi ve saflig1 cagristirdigi i¢in hastaneler ve ilag firmalar1 tarafindan ¢ok

fazla ragbet goriir.

Beyazla boyanan mekanlar daha genis goriiniir. Bu 0Ozelligi
bakimindan dar mekanlarda tercih edilir. Is1g1 yansitma 6zelligi bakimindan az

151k alan mekanlarda da iyi bir se¢im olacaktir.

Bazi kiiltiirlerde beyaz matemi, kederi ve {iziintiiyii temsil eder.
Kirgizlar ve Kazaklarin savasirken ak bayrak astiklari, Cinlilerin de yas evinde
kapidan ak renkli bezler ile kagitlar1 birlikte astiklar1 cesitli kaynaklarda dile
getirilmektedir (Seyidov,1988: 36).

Eski caglarda se¢ime adayligmi koyanlar dnceki yonetimin o giine
kadar yaptiklarinin tamamen degisecegini ve tertemiz bir sayfanin kendileriyle
birlikte acilacagini beyaz elbise giyerek ifade ederlerdi. Giiniimiizde de bazi
iilkelerde bu gelenegin devam ettigi goriiliir. Bazi toplumlarda ana yonler
renklerle isimlendirilirken beyaz hem bat1 hem de dogu icin kullanilir; ¢linkii
giines her giin dogudan dogup batidan kayboluyordu. Bu diisiince 6liim ve
tekrar dogma olayinda da vardir. Bazi kiiltiirlerde bu nedenle beyaz renk, 6lim
ve tekrar dogma diisiincesinden dolay1 dinsel torenlerde giyilmek zorundaydi.

Doguda beyaz matem rengiyken, batida siyahtir. Sembolik diisiincelerde 6liim

22



hep hayattan dnce gelir; yani her 6lim bir yeniden dogustur. Bu nedenle beyaz

ilkel diisiincede 6liim ve matem rengidir (Ersoy, 2007: 456).
2.5.4.9. Siyah

Siyah, korkuyu, kaygiy1, ¢okiintiiyii, nefreti ifade eder. Yaraticilikla
ilgili bir arastirmada deneklerden bir resmin renklendirilmesi istenmis, resimde
bulunan ¢irkin hali imgesinin deneklerin %92 si tarafindan siyaha boyandigi
goriilmiistiir. Bu da siyah rengin insanda olumsuz duygular uyandirdigmi

ortaya koyar ( Samurgay, 2005: 32).

Her ne kadar olumsuz duygular uyandirsa da, agirbasliligin ve
soylulugun ifadesi olmasinin yaninda, giicii ve tutkuyu da temsil eder. Bu
nedenle tiim makam arabalar1 veya giiciin simgesi olan araclarda siyah

kullanilir.

Siyah olgiili  kullanildiginda  dekorasyonda zarafetin  de
gostergesidir. Beyaz, enerji sistemini dengeleyip gelistirirken, siyah yogun bir

enerjiye sahip oldugu i¢in tek renk olarak kullanildiginda asiriliklar1 dengeler.

Siyah 15181 yok ettigi, algiy1 dagitan etkenleri en aza indirdigi i¢in
konsantrasyonu saglar. Bu nedenle bazi iinlii diisiiniirler ve sanatgilar, 151ksiz,
karanlik bir odaya girerek konsantre olmaya c¢aligirlar. (Renklerden Nasil
Etkileniriz, Anonim, 2008: 88).

Siyah bazi1 dini inanglarda tercih edilen renk olmustur. Kabe Ortiisii
ve Hacertil esved tasi siyahtir. Eski Roma’nin ilk kuruldugu yedi tepeden bir
olan Palatin Dag iizerinde bulunan kiip seklindeki tas Magna Mater’1 (Biiyiik
Ana) simgeler. Bu tas da kutsal sayildig1 i¢in surekli ziyaret edilmistir. Ayrica
siyah dogurganlik, bereket ve analik gibi 6zellikler de yiiklenmistir. Mitolojide
bir ¢ok ana tanrica ve bakire, 6rnegin Kibele, Efes’in Artemis ve Diana’si,
Hindularm Kali’si eski Misirlilarin Isis’i, Yunan ve Roma’da Demeter, Afrodit,
simgesel olarak siyahla gosterilmislerdir. “Eski Misir’da ve diger Kuzey Afrika
iilkelerinde mat siyah, verimli topragin ve yagmurla sismis bulutlarin rengine

benzedigi igin bereket’ in simgesel bir rengidir.” (Ersoy, 2007: 457-458).

(“Hristiyanlarda cenaze arabalar1 siyahtir. Islam felesefesi ve
gelenekleri de siyah rengin bu olumli dinyada bencillik ve kendini
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begenmisligin bos ve yanlis bir davranis oldugunu sdylemek isteyen bir mesaj
icerdigini benimsemistir. Nitekim Mevlevi dervisleri salona girip donmeye
baglamadan Once, {zerlerindeki siyah pelerini ¢ikarip atarak, bu tiir
egilimlerden kendilerini arindirdiklarint sdylemek ister ve gercegi ve yeniden
dogusu da simgeleyen beyaz giysileriyle goriiniir, sonra Sema’ya baslarlar.
Dervislerin pelerinleri siyahtir, kara topragm rengidir. Bu giysinin agilip
atilmasi, fiziki Olimden sonra mezara (topragin icine) girisi yansitir.
Uzerlerinde kalan genis etekli tennure beyaz rengi ile yeniden dogus’ tur;
clinkii 6liim, Mevlana felsefesine gore, yeni bir yasama gecis olarak kabul
edilir.”) (Ersoy, 2007: 458-459).

2.5.4.10. Gri

Siyah ve beyaz renklerin karisimindan olusan gri rengi, goz tarafindan

en rahat algilanabilen bir renktir.

Alcak goniilliigli ifade eden gri, uzlastirici ve denge unsuru olmasimin
yaninda ciddiyet ve hareketsizligi ¢agristirir. Siyah renkte oldugu gibi devlet

kurumlarinda tercih edilen bir renktir.

Gri renk bunaltici bir havaya neden olabilecegi i¢cin pek fazla insan
tarafindan tercih edilmez. Gri rengi sevenler genellikle olaylardan uzak kalan,
kuralci, tutucu ve hareketsiz kimselerdir. Aktif ve disa doniik kisiler gri rengi

bunaltici bulurlar.

2.6. Rengin Yapisi
2.6.1. Boya Bilesenleri

Boya bilesenleri dort temel maddeden meydana gelir. Bunlar:
Pigmentler, baglayicilar, kimyasal katkilar ve ¢oziiciilerdir. Pigmentler boyaya,
ortacilik, renk, dayaniklilik ve parlaklik veren toz halindeki kat1 taneciklerdir.
Baglayicilar pigmentleri bir arada tutarak boya filmini meydana getirirler.
Kimyasal katkilar, boyanin &zelliklerini iyilestirmek ( kiife dayaniklilik ve
akigkanlik vb.) icin kullanilir. Coziiciiler, ugucudurlar boya uygulanirken
boyanin Ozelliklerini degistirmeden inceltme islevi goriirler ( Boya Nedir,

Bilesenleri Nelerdir. Anonim, b.t.).
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2.6.2. Pigmentler

(“Pigment, tiim nesnelerin renklerini olusturan molekiillerdir. Pigment
molekillerinin harekete ge¢cmesi igin belirli bir enerji gereklidir. Renklerin
olugsmasindaki diger tiim asamalarda oldugu gibi, pigmentlerle 151k arasinda da
iliski vardir. Zira diinyaya ulasan giines 15181, canlilarda renk molekiilii olarak
bilinen s6z konusu pigment molekdlleri i¢cin nemli rol oynar.

G0ziin retinasinda bulunan koni hicrelerinin Gg ana rengi
(kirmuzi, sar1 ve mavi) algilamasmin nedeni de i¢lerinde bulunan 6zel pigment
molekdlleridir.

Pigmentlerin renkler i¢in gergeklestirdikleri en hayati islem, kendilerine
gelen 1s1gm renk enerjisini elektrik sinyaline c¢evirmeleridir. Yani insan
gOziinde renk diye tanimlanan her sey aslinda gozde bulunan pigmentlerin
kendilerine gelen 1s18in  dalga boyunu elektrik sinyali olarak beyne
iletmeleridir.”) ( Anonim, 2013).

2.6.2.1. Organik Pigmentler

Dogadaki minerallerin islenmesiyle elde edilen tamamen sentetik olarak
iiretilen pigmentlerdir. Inorganik pigmentlere gére daha dayamkli ve
parlaktirlar. Organik pigmentlerin molekiiler yapisi, C-C
seklindegosterilebilecek karbon baglantilarinin mevcut olmasi ile ortak bir

Ozellik gosterir.
2.6.2.2. inorganik Pigmentler

Inorganikpigmentler, bazi istisnalar1 disinda  karbon elementini
icermezler. Istisnaya ornek olarak Milori mavileri verilebilir. inorganik
pigmentler, ¢ozliniirligii yok sayilabilecek kadar az olan metal tuzlar1 veya

metal oksitleri olarak genel bir tarif iginde siniflandirilabilir.

Ticari degeri olan ve bu amagla iiretilen, koloristik ve teknolojik agidan
ilging sayilan inorganik pigmentler, renk seciminde tatmin edici genislikte bir
palete sahip degildirler. Bu yiizden bu pigmentleri treten firmalar, bazi temel
ozellikleri lizerinde oynayarak, teknolojik ve koloristik agidan, bu pigmentlerin

kullanilabilir renk serisini genisletmeye ¢calismiglardir (Sogiit, b.t.).
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2.7. Renk Kuramlar1

Rengi tam olarak anlayabilmemiz i¢in renk hakkindaki genel teorileri
bilmek gerekir. Rengi anlama ve agiklama sorunu yiizyillardir bilim adamlarini
ve sanatcilart mesgul etmistir. Bu arastirmacilardan bir kismi rengin yilizeyde
olusturdugu etkiyle ilgilenirken bir kismi rengi bilesenlerine ayirmaya, bir

kismi1 da rengi 151k uyaricilari olarak incelemeye ¢alismistir.
2.7.1. Newton ve Goethe

Renkle ilgili ilk bilimsel aragtirmalar Newton (1642-1727) tarafindan
yapilmigtir. Newton giines 1511 karanlik bir odada actig1 kiiclik bir delikten
gecirdikten sonra liggen bir prizmadan gecirerek giines 1511 bir tayf seklinde
beyaz bir perdeye diisiirmiistiir. Tayfta olusan yedi renkten her birinin titreyisi
ve kiriligt farkli olmustur. Kirmizi renk en uzun dalga ve titresime Sahipken,
mor en kisa dalga ve titresimi gosterir. Renkler tayf {izerinde soOyle
siralanmistir: Kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert ve mor. Newton bur
renkleri bir daire lizerinde siraladiktan sonra ¢evirdigi daireyle beyaz 15181 yani

giines 15181ni biraz farkli goriiniisiinii tekrar elde etmistir.

Goethe, Newton’un giines 15181 tayflara ayirarak incelemeye
calismasma karst ¢ikmis, renkleri siniflandirarak gozlemlerini bu smiflarla

aciklamaya caligmustir.

Gorme islemini retinanin ayni anda iki zit durumda olmasi olarak
tanimlayan Goethe, ayn1 anda 1518 ve golgenin ara derecelerini ve rengin
farkliliklarint algiladigimizi sdylemistir. Soluk almak i¢in soluk vermek gibi
gdz karanlikta aydinlik, aydinlikta da karanlik ister. Zithklarin bu sekilde
aktivitesini gozleyen Goethe, renk gemberini tanimlayip birbirini bitlinleyen
renkleri belirlemistir. Goethe ana renklerden aydinliga en yakin renk olarak
sarty1, karanliga en yakin renk olarak da maviyi tanimlamistir. Gothe bu iki

renkten diger renklerin elde edilebilecegini sdyler (Seckin, Savaci, b.t.).
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2.7.2. Albers

Josef Albers (1888-1976) Bauhous Okulu’'nda 6gretmenlik yapmus,
renk kontrastlar1 ve rengin yarattig1 optik etkileri gostermek i¢in diiz renkler,
blyik diz yluzeyler ve geometrik bicimlerle calismistir. Albers’in temel renk
teorisi, optik hissinin 6zellikle renk kombinasyonlarmim diizenleme ve oran
degistirerek kullanilmasiyla olusturulabilecegi fikrine dayanir (Josef Albers -
Color Theory, 2011).

Asagidaki sema, Albers renk deneylerine bir 6rnektir. Sol taraftaki
siyah noktaya birka¢c saniye baktiktan sonra  sagdaki siyah noktaya
bakildiginda, sagda sadece beyaz bir arka plan olmasina ragmen sari bir
goruntu goralir. Bu Josef Albers’in renk teorisi lizerine ¢alisma drneklerinden
sadece biridir.

Kaynak:www.studyarthistory.com

Sekil 2. 5. Renk Diyagramu.

2.7.3 Young — Helmholtz

Young, 15131 dalga teorisini koyan bir Ingiliz doktor, helmholtz, fizigin
ses kanunu gelistiren bir Alman fizik¢idir. Bu iki fizik¢inin renk teorilerinin

birlesimine Young-Helmholtz teorisi denir.

27


http://www.studyarthistory.com/

Young’a gore her renk goz tarafindan ti¢ ayr1 renk siniriyle algilanir. Bu
sinirlerden birisi uzun 1s1k dalgalarinin hareketiyle hissedilir. Bu etkiyi yapan
renk kirmizidir. Ikinci sinir, orta dalgalarn hareketini hissettiren yesil,
ticlinciisti de kisa dalga veren mavi-mordur. Bunun sonucunda her sinir grubu
kirmizi, sar1, mavi renklerin titresiminden etkilenerek uyarilmis olur (Caglarca,

1993: 13).

Helmholtz, boya renklerle 151k renklerinin karigiminin tesir farklarini
ortaya koymaya caligmistir. Bunu renklerin hareketlerini egrilerle c¢izerek

gosterir.

a) “ Helmholtz merkezleri bir, igice iki daire gizer. Dis daireyi dort
kisma ayirir ve her bir kismi sirayla sar1 ve maviye, i¢ daireyi de bu
renklerin (sar1, mavi, yesil) karisimindan ¢ikan yesil renge boyar.

b) “Bu sekilde hazirlanan daireyi hizla dondiirerek sar1 ve mavi
renklerin optik karigimint meydana getirir. Sonug yesil olacagina
dairenin etrafi beyaza yakin bir gri olarak goriiniir. Sebebi, bu iki
renk aralarinda tamalayict (komplemanter) dirlar. Bu suretle
birbirlerini ndtrlestirmektedirler.

S
&S

Sekil 2. 6. Helmholtz Cemberi.

2.7.4. Brewster

Pek cok fizikgi gibi Brewster de kirmizi, sar1 ve mavi rengi ii¢ ana renk
olarak kabul etmistir. Brewster, sari, mavi ve kirmizidan olusan ii¢ ana 151k
rengi bulundugunu ve bu renklerin birbirleriyle farkli miktarlarda
karstirildiginda biitiin renk 1sinlarinin elde edilebilecegini ileri siirmiistiir

(Caglarca, 1993: 16).

Bu teori sanatcilarin da kabul ettigi ve kullandig1 teoridir. Bu teoriye

gore renk ¢emberi su sekilde olusur:
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a) Bir dairenin igine eskenar bir liggen ¢izilir ve uglarma ana
renklerden her biri yerlestirilir.

b) Ana renkler birbiriyle ikiser ikiser karistirilirsa ara renkler elde
edilir.
Kirmizi + Mavi = Mor
Kirmizi + Sar1 = Turuncu

Mavi + Sar1 = Yesil

Daha sonra daire iizerine ters bir iiggen ¢izilir ve uclarina ara renkler
yerlestirilirse uglar1 renkli bir yi1ldiz olusur. Bu yildizin uglarindaki renkler
aralarinda karistirilmaya devam edilirse orta renkler elde edilmeye devam
edilir ve bu sekilde iicgenlerle dolu renklerden olusan gokkusagi meydana
cikar (Caglarca, 1993: 16).

KIRRIZI

o turuncu

SAR

yegil

Sekil 2.7. Brewster Cemberi.

2.7.5. Munsell Sistemi

Munsell 1899’da kullanilmakta olan renk isimlerini tasnif etmis,
boliimlere ayirmis ve pratik bir hale sokmustur. Bu sisteme gore; her rengin
nitelikleri, kalitesi ve buutlar1 gibi {i¢ hali vardir. Bu, kirmiziy: saridan veya
diger herhangi bir renkten ayirt ettiren 6zelliktir. Bu ti¢ nitelik; renk, deger ve
boya kuvvetidir. Bir renk ancak, bu t¢ hali ile istenilen yerde diizenlenebilir.

29



2.7.6. Chevreul

Chevreul, renklerin kontrastliklar1 {izerinde durur. Ona g0re yanyana
konulan ¢esitli renkler birbirlerini etkiler ve olduklarindan farkli goriiniirler.
Ornegin; sicak renk soguk rengin yanma konulursa rengi soguklasir, fakat
canliligi artar. Kirmizinin yaninda sar1 daha yesilimsi goriiniir, ¢linki
kirmizidan karsit1 olan yesil rengin 1ginmn1 alir. Ayni sekilde diger renkler de

yanlarinda olan renklerin gonderdigi karsit renk 1sinlarindan etkilenir.

Beyaz fon iizerinde renklerin tonlar1 yiikselir. Bunun nedeni, beyaz
fonun Uzerine konulan rengin kontrast renkle renklenmesidir. Siyah fon
tizerinde bu durumun tersi meydana gelir; siyah fon iizerinde renklerin degeri

azalir, ¢iinkii siyah fon, iizerine konan rengin tamamlayicisiyla renklenir.

2.7.7. Rood

Sanat ve renk kuramcis1 Ogden Rood (1831-1902) ’un teorisi estetik
caba lizerine kurulmus bilimsel bir ¢gabadir. Rood’un tamamlayici renk iizerine

yaptig1 caligmalar Neo Empresyonist’lerin ilgisini ¢ekmistir.

Yaptig1 calismalarda, renklerin eklenmesi ve ¢ikarilmasi arasinda bag
kurmustur. Eklemeli sentezde; 1s1k rengi olan sar1y1 elde etmek i¢in kirmizi 151k
rengi, yesil 11k rengine eklemistir. Kirmizi ve yesil 151k renklerinin eklemeli
sentez yoluyla birlesiminden sar1 renk ortaya ¢ikmustir. Cikarmali sentezde;
yesil rengi elde etmek i¢in de siyan mavisi ile sariy1 karistirmigtir. Mavi boya
151810 kirmizi rengini emer, her ikisinin de yansittig1 tek renk yesil oldugu i¢in

yesil renk elde edilmis olur.
2.7.8.Itten

Bauhaus grubu sanatgilarindan olan itten (1888-19769) renk
uygulamalarin1 geometri gibi ag¢iklamig, rengin algiya dayali 7 kontrast
teorisini kurmustur. Bu kontrast ¢esitlerine karsit renkler bashigi altinda yer

verilecektir.
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2.7.9. Leonardo

Leonardo, Aristoteles’in One siirdiigli; renk cesitlerinin 151k-golge
karigimindan ibaret oldugu ve ana renklerin, kirmizi, sari, mavi, beyaz ve
siyahtan olustugu teorisini benimsemis, 151k ve golge teknigini gelistirmistir.
Leonardo, es zamanl kontrast olarak bilinen; renklerin yan yana konularak

kontrastliklarinin arttirilabilecegi tezini 6ne siirdii (Behbahani, 2011: 11).

Sanatci, 151k ve golgeyi resimlerinde adim adim kullanarak sfumato

teknigini gelistirmis, ayrica perspektif iizerine de yogun ¢aligmalar yapmustur.
2.7.10. Klee

1919 yilinda Bouhouse okulunda ¢aligmaya baslayan Klee ‘Renklerin
Alanda Diizeni’ adinda bir 6gretim metodu iizerine ¢aligmistir. Yararli bir
Ogretim yontemi ortaya koymayr amaglayan Klee, gokkusaginin renklerini
simiflayarak bir ¢ember lizerinde yeniden diizenlemistir. Gothe’ nin alt1 renk
kuramini benimseyerek igerigini rasyonalize etmistir. Diizenledigi ii¢ boyutlu
seklin tizerine bu alt1 rengi yerlestirmistir. Beyaz rengin tepede, siyah rengin
tabanda oldugu bu diizenleme Klee’ye renk ve tonlar arasindaki iliskiyi

netlestirmek i¢in izin vermistir (Osborne, 2006).

Geleneksel yontemleri reddeden Klee alternatif arayiglara girmis
renkleri kicik secimlerle kullanarak uyumlu goérintiler elde etmeyi

basarmustir.
2.7.11. Kandinsky

Kandinsky’e gore renklerin uyum ve kombinasyonu tiim duygulari
ifade etmeyi miimkiin kilar. Her bir rengin kendi anlami1 vardir, bu nedenledir
ki belirli bir renk gergek bir nesnede goriilmedigi halde insanda bir takim
duygular vyaratir. Kandinsky kontrast renklerin ruhsal etkileri iizerinde
durmustur. Ona gore bir aynaya baktiginizda sicak ve soguk renklerin etkilerini
fark edersiniz; sicak renkler bakan kisiye dogru hareket ediyormus gibi duygu

uyandirirken, soguk renkler uzaklasma hissi verir (Basic Color Theory by
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Kandinsky, Anonim: b.t.). Kandinsky renklerle ilgili saptamalarini su sozlerle
ifade eder:

(“Baslangigta zihnimizde renge dair iki biiyiik ayrim olusur; sicak ve
soguk, acik ve koyu. Boylelikle, her rengin dort ayr1 ¢ekicilik tonu olur, sicak
ve acik, sicak ve koyu, soguk ve acik ya da soguk ve koyu.

Genellikle bir rengin sicakligi ya da soguklugu, onun sariya ya da
maviye yakmligmi ifade eder. Bu yakinlik, rengin degismez bir esas ¢ekicilige
sahip olusu, fakat daha somut ya da daha soyut bir nitelik gibi kabul edilisidir.
Hareket yatay bir harekettir. Sicak renkler izleyiciye yaklasir, soguk renklerse
ondan uzaklasir.

Diger renkler iizerinde bu yatay harekete sebep olan renkler, kendileri
de bu hareketten etkilenmis gibi goriinseler de, kendilerine 6zgili olan ve bu
hareketten siddetle ayrilan bir baska harekete sahiptirler. Bu nedenle, bu, i¢sel
cekicilikteki ilk antitezdir ve rengin sariya ya da maviye yaklasmasi biiyiik
Oonem tasir.

Ikinci antitez, siyah-beyaz arasindadir; yani suf bu renklerden
kaynaklanan 151k ve karanliga olan egilimdir. Bu renkler de, kendi ozel
hareketlerini yaparlar, ancak daha siddetli bir formla.

Sar1 ve mavi, ilk antitezi etkileyen baska bir harekete daha sahiptir,
merkezden disar1 ve merkeze dogru hareket. Eger iki daire ¢izilip sirasiyla sar1
ve maviye boyanirsa; kisa siireli bir konsantrasyon, sarinin merkezden disar1
dogru yayilan ve izleyiciye ulasan hareketini aciga ¢ikaracaktir. Ote yandan
mavi, kabuguna cekilen bir salyangoz gibi kendi i¢ine ¢ekilir ve izleyiciden
uzaklagir.

Acik ve koyu renkler durumunda, hareket vurgulanmaktadir. Sari
beyazla karistirildiginda, yani daha agik bir renk haline geldiginde, hareketi
artar. Mavinin hareketiyse, siyahla karistiginda, yani daha koyulastiginda artar.
Bu, asla koyu bir sar1 olmayacagi anlamina gelir. Beyazla sarmm arasindaki
iliski, siyahla mavinin arasindaki iliskiye benzer. Mavi, siyah siirina ulagacak
denli koyu olabilir. Bu fiziksel iligkinin yanisira, iki renk ¢iftinin arasindaki
ayrimui belirleyen ruhsal bir iliski de vardir.

Sar1y1 sogutmaya yonelik bir girigim, yesil bir renk meydana getirir ve
hem yatay hem de merkezden disar1 dogru olan hareketi durdurur. Renk,
solgun ve gercekdisi bir hal alir. Karsit hareketi nedeniyle mavi, sar1 iizerinde
bir fren gorevi goriir; ancak mavinin kendi hareketi de engellenmis olur. ki
renk de hareketsiz kalir ve ortaya yesil ¢ikar. Ayni sekilde, siyah ve beyazin
karisimi da, hareketsiz olan ve ruhsal bakimdan yesile ¢cok benzeyen griyi
meydana getirir.

Oysa yesil, sar1 ve mavi gegici olarak hareketsizlesmis olmalarina
ragmen potansiyel olarak faal renklerdir; grideyse boyle bir hareket olanagi
yoktur. Clnku gri, biri hareketsiz bir uyumsuzluk i¢inde, digeriyse sonsuz bir
duvar ya da dipsiz bir kuyu gibi, hareketsiz bir yokluk iginde uyumsuzluktan
bile yoksun bulunan ve higbir faal giice sahip olmayan iki renkten olusur.
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Yesili meydana getiren renkler, kendilerine has bir harekete sahip
olduklarindan, bu harekete dayanarak onlarin ruhsal ¢ekiciligini hesaplamak
mumkandur.

Sarmnin ilk hareketi olan izleyiciye yaklagim (bu hareket sarmnin
yogunlastirilmastyla artacaktir) ve ikinci hareketi olan sinirlart agsmanin, kor
gibi her engele kosan ve amagsizca her yone atilan, insan enerjisi gibi somut
bir benzeri vardir.

Durmadan bakildig1 takdirde sarinin, hangi formda olursa olsun,
rahatsiz edici bir etkisi olur ve renkteki israrli ve saldirgan karakter ortaya
cikar. Sarinin yogunlastirilmasi, rengin sesinin aci verici tizligini artirir.

Sari, tipik diinyevi renktir. Asla derin bir anlama sahip olamaz. Maviye
karisimi, onu solgun bir renk haline getirir. insan ruhundaki karsihig1 delilik
olabilir. Melankoli ya da hastalik hastaliindan ziyade, siddetli bir cinnete
benzer.

Ice isleyen giicte bir anlam ifadesi, mavide ve onun izleyiciden
uzaklasan ve kendi merkezine donen fiziksel hareketlerinde bulunur. Mavinin
derinlige egilimi Oylesine gli¢liidiir ki, renk koyulastik¢a, igsel c¢ekiciligi
guclenir.

Mavi, tipik ilahi renktir. Sonsuz bir dinginlik hissi yaratir. Siyaha
yaklastiginda, insani da asan bir hiiziin yansitir. Kendisine pek de uygun
olmayan bir hareketle beyaza dogru yaklastigindaysa, insanlar i¢in g¢ekiciligi
azalir. Miuzikte, agik mavi bir flite; daha koyu bir mavi viyolensele; daha da
koyu bir mavi gok giiriildemesine benzer ses c¢ikaran kontrbas; en koyu
maviyse orga benzer.

Mavi ve sarmm iyi dengelenmis bir karigimi, yesil meydana
getirecektir. Yatay hareket de, merkeze dogru ve merkezden disar1 dogru olan
hareketler de durur. Bu nedenle, goziin i¢inden ruha ulasan etki hareketsizdir.
Bu, yalnizca optisyenler tarafindan degil, tim diinyaca kabul edilmis bir
olgudur. Yesil, var olan en huzurlu renktir. Bu rahathigm, yorgun insanlar
iizerinde yararlt bir etkisi vardir; ancak bir siire sonra, sikict bir hal alir. Yesil
tonlarma boyanmis resimler pasif ve sikicit olabilirler. Bu, sarmin aktif
sicakligina ve mavinin aktif sogukluguna ters diiser. Renk hiyerarsisinde yesil,
-kendi halinden memnun, degismez ve dar goriislii- ‘burjuvadir’. O, doganin
kisin firtinalarindan ve baharin iiretken enerjisinden sonra dinlendigi donem
olan yazdur.

Yesilin i¢indeki mavi ve saridan herhangi birinin hakim olusu, ona
uygun bir faaliyetin ortaya ¢ikmasina neden olur ve icsel ¢ekiciligi degistirir.
Yesil, kendine &zgii siikunet ve huzurunu muhafaza eder; ilki agikliga,
ikincisiyse koyuluga egilimle artar. Miizikte yesil, bir kemanin yumusak ara
sesleriyle betimlenir.

...beyaz, renksizlik olarak kabul ediliyor olsa da, igindeki tim renklerin
kaybolmus oldugu bir diinyanin semboliidiir. Bu diinya ¢ok uzagimizdadir;
armonisi ruhlarimiza dokunmaz. Muazzam bir sessizlik, gecit vermez bir duvar
gibi, yasantisin1 anlayigimizdan gizler. Bu nedenle beyaz, miizikteki melodiyi
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gecici olarak kesintiye ugratan es’ler gibi, bizi olumsuz yonde etkileyen bu
sessizlik armonisine sahiptir. Bu, 6lii degil, olanaklara gebe bir sessizliktir.
Beyaz, dogumdan onceki higligin ya da bu c¢agindaki diinyanin cekiciligine
sahiptir.

Ote yandan, tamamen 6lii iginde hicbir olanak barindirmayan sessizlik,
siyahin armonisine sahiptir. Miizikte bu, sonrasinda melodinin herhangi bir
sekilde devammin baska bir diinyanin safagi gibi goziikecegi o derin kesin
es’lerle betimlenir. Siyah, 6lii yakmaya 06zgii odun yiginmin kiilleri gibi
tamamen yok olmus, bir ceset gibi hareketsiz bir seydir. Siyahmn sessizligi
olim sessizligidir. Goriiniiste siyah, en az armoniye sahip olan renk ve
karsisinda diger renklerin 6nemsiz tonlarinin 6ne ¢iktig1 bir tiir nétr zemindir.
Bu bakimdan da beyazdan ayrilir; ¢linkii neredeyse tiim renkler, beyazin
yaninda uyumsuz ya da tamamen sessizdir.”) (Kandinsky, 2005: 98-105).
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3. BOLUM
GORSEL SANATLARDA RENK
3.1. Rengin Ozellikleri
3.1.2. Renk Gruplar1

3.1.2.1. Ana Renkler

Giinesin 151811 alt1 rengi aralarindaki iligkiyi gdsteren bir daire iizerine
yerlestirilir. Renk ¢emberi ad1 verilen bu daire Gzerindeki U¢ renk ana renk

olarak adlandirilir. Bunlar: Sari, Kirmizi ve Mavidir. ( Sekil 3.1.).

ANA REN

yinay VY

Kaynak:http://ckmboya.com.tr/renk-cemberi.html

Sekil 3.1. Renk Cemberi.

3.1.2.2. Ara Renkler

Herhangi iki ana rengin karigimindan olusan renklerdir. Bunlar; yesil,

turuncu ve mordur. Olusumlar1 Soyledir:

Kirmizi + Sar1 = Turuncu
Sar1 + Mavi = Yesil
Mavi + Sar1 = Mor

35


http://ckmboya.com.tr/renk-cemberi.html

3.1.2.3. Tamamlayic1 ve Karsit Renkler

Renk cemberinde birbirinin karsisina denk gelen renklerdir. Renk
cemberi ne kadar genis renkle olusturulmus olursa olsun ¢emberin
merkezinden diiz bir ¢izgi ¢ekildiginde, ¢izginin bir ucu diger ugtaki rengin

tamamlayic1 yani kontrast rengini gosterir.
3.1.3.S1cak ve Soguk Renkler

Renkler insanlar iizerinde biraktiklar: etkilere gore sicak ve soguk
olarak adlandirilir. Bu renklerin etkileri dalga boylarina gore de degisir. Sicak
renk olarak kabul edilen sar1, kirmizi ve turuncu rengin dalga boyu yliksekken
soguk renkler olan mavi, mor ve yesil rengin dalga boyu daha diisiiktiir. Sicak
renkler cabuk algilanabildikleri i¢cin bakan kiside soguk renklere gére daha

yakin olduklar1 hissi uyandirir.
3.1.4.Notr Renkler

Siyah, beyaz ve gri renkler nétr renk olarak kabul edilir. Bu renkler
cesitli renklerin elde edilmesinde kullanilir. Renklerin degerini artirict ve ya

azaltici etkiye sahiptirler.
3.1.3. Rengin, Ozii, Degeri ve Doygunlugu

Renk 6z(, degeri ve doygunlugu bir nesnenin bir resmin veya bir 15181n
gorilinlislerini tanimlamak i¢in kullanilir. Renk 6zii bir sey icin ‘kirmiz1’, ‘sarr’

veya ‘mavi’ denildiginde kastedilen seydir.

Rengin degeri, bir rengin siyah beyazla acilip koyulastirilarak elde
edilen ton degeridir. Yani rengin agiklik-koyuluk derecesidir.

Beyaz ve saf bir ton, agik bir deger veya golge olustururken, siyah ve

saf bir renk, koyu bir deger veya golge olusturur ( Aydin, 2008).

Doygunluk renklerin siddetini tanimlamak i¢in kullanilir. Bir renk ne
kadar safsa doygunlugu diger bir degisle kromas1 en yuksek dizeyde demektir.
Doygun durumda bir renk, zengin ve canli goriiniir. Aksi halindeyse zayif,

solgun ve yumusak bir etki yaratir.
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3.1.4. Renk Kontrastliklar1

Renk cemberinde renklerin birbirlerinin karsisindaki renge kontrast
olmasi diginda renklerin ¢esitli bigimlerde bir araya gelmesinden de renk

kontrastliklar1 meydana gelir.
3.1.4.1. Acik-Koyu Kontrasti

Biitiin renkler agik veya koyu olmak iizere iki degere sahiptir. Bu
renkler yan yana geldiklerinde birbirlerinin degerlerini artirir veya azaltir. Agik
daha agik, koyu daha koyu gorinir. Siyah - Beyaz gibi. Bu duruma agik-koyu

kontrast1 denir.
3.1.4.2. Sicak-Soguk Kontrasti

Sicak ve soguk renklerin bir arada kullanilmasiyla olusan kontrastliktir.
Sicak soguk kontrastligi ayrica yakinlik - uzaklik etkisi de yaratir. Sicak ve

soguk renkler yanyana kullanildiginda soguk rengin uzaklastig: hissi verir.
3.1.4.3. Yalin Renk Kontrasti

Renklerin birbirleriyle karistirilmadan ¢esitli bigimde bir araya
getirilmesiyle olusturulan kontrastliktir. Ana renklerin kullanilmasiyla en etkili
kontrastlik elde edilebilir.

3.1.4.4. Tamamlayic1 Kontrast

Renk ¢emberinde birbirlerinin karsisina denk gelen renklere
tamamlayici renk demistik. Bu renklerin bir araya gelmesiyle tamamlayici renk

kontrast1 olusur.
3.1.4.5. Kalite Kontrasti

Bir rengin beyaz ve siyahla agilip koyulagmasiyla ortaya ¢ikan tonu
rengin kalite degerini gosterir. Kalitesi yiiksek renkle diisiik yani griye yakin

rengin bir araya gelmesiyle olusan kontrastliktir.
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3.1.4.6. Miktar Kontrast1

Iki ya da daha ¢ok renk lekeleri arasindaki orant1 ile yapilan kontrast
tiraddr. Kullanilan renklerin birbirlerinin degeri iizerine ¢ikmamasina dikkat
edilmelidir. Orant1 kaybolursa renklerden biri daha ¢ok dikkat ceker ve
armoninin bozulmasina neden olur. Kullanilan rengin, parlaklik kuvvetine ve
lekelerinin biiyiikliigiine bagli olarak kontrastlik etkisi artar. Buna miktar

kontrasti denir ( MEGEP, 2007).
3.1.4.7. Yaniltic1 Kontrast

Rengin kullanildig1 fona bagl olarak etki giiciiniin artip azalmasiyla
elde edilen kontrast turidir. Ornegin; beyaz, gri ya da siyah fon iizerinde bir

renk lekesinin etkisi ¢ok farkli goriiniir. Buna yaniltict kontrast denir.
3.2. Rengin Armoni Kurallar1

3.2.1. Armoni

Renkler arasindaki uygunluk, ahenk demektir. Genel kabul goren tanim;
bir tablodaki bilesimlerin estetik bakimdan dengeli ve giizel olmasi1 durumudur.
Tamamlayic1 renk gorsel sanatlarda armoninin temel prensiplerindendir.
Yanyana duran renkler birbirlerinin etkilerini tamamlayarak armoni
olustururlar. Armonide c¢ekicilik 6nemlidir. Bu ¢ekicilik bakislar1 kendinde
toplayan 6zelliktir ( Caglarca, 1993: 69).

3.2.2. Uygun ve Uygunsuz Renkler

Renk ¢cemberinde yan yana olan renkler uygun yani uyumlu renklerdir.
Bu renklerin birbirleriyle iliskileri vardir. Ornegin; mavi ile yesil uygun iKi
renktir, bunlar arasindaki iliski mavinin ortak olmasidir. Bunun gibi turuncu ile

kirmizida da kirmizi ortak renktir.

Uygun renkler birbirlerine esit miktarda karistirildiginda uyumlu ve
giizel tonlar olustururlar. Bir rengin uygun rengini bulmak i¢in o rengin renk

¢emberinde saginda ve solunda bulunan renklere bakmak yeterlidir.

Bir resimde renk armonisine farkli bir hava katmak i¢in armoniye az

miktarda uygunsuz renkler serpistirmek gerekir. Armonide etkisi bu sekilde
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olan renklere akortsuz, uyumsuz renkler denir. Ornegin; turuncu-mor renkler
yan yana koyulursa birbirlerine uygun olmazlar. Etkileri rahatsiz edici olur.

Clinkii kromatik ¢cemberde aralarinda ne yakin ne de uzak bir ilgi vardir

(Caglarca, 1993: 103).
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4.BOLUM

RESIM SANATINDA RENKLERIN DIiLi
4.1. Tarih 6ncesi Devirler

Renk tarih oncesi devirlerden beri insanlik i¢in vazgecilmez bir deger
olmustur. ilkel dénemde insanlar rengi, duygu, diisiince ve hayallerini ifade
etmek i¢cin kullanma ihtiyact duymuslar ve bunu gerceklestirmek i¢in gesitli

dogal topraklardan yararlanmiglardir.

Dogal topraklarin ¢ogunda rengi saglayan demirdir. Yer kabugunda
bolca bulunan demir topraklarin ¢esitli olmasini saglamistir. Demir oksit igeren
toprak kayalarda bolca bulundugu i¢in insanoglu killi kum diginda pigment
olarak demir oksitleri ve kizillasmis topraklari kullanmistir. Kizillagsmis
topraklar; demir iceren ana kayanin yagmur suyuyla degisime ugramasiyla
hematit olusumundan kaynaklanan kirmizi topraklardir. Bu topraklardan terra

rossa, yaygin olarak pigment olarak kullanilmistir ( Delamare ve Guineau,

2007: 14).
4.1.2. Yontma Tas (Magara)Cag1

20. ylizyilin basindan buyana toprak altindan gin ylzine pek cok
magara c¢ikarilmis, incelenmis ve magaralarin duvarlarinda sasirtict bir sekilde

gercege uygun pek ¢cok hayvan resmine rastlanmistir.

Ik renkli resim orneklerine Kuzey Ispanya ve Giineybati Fransa’da
bulunan Altamira ve Lascaux magaralarinda rastlanmistir. Bunlar diginda
Chauvet ve Casquer de renkli resim 6rnekleri i¢in dnemli magaralardandir.Bu
magara duvarlarinda rastlanan resimler c¢esitli hayvanlarin yer aldigi av
sahnelerinden meydana gelmektedir. Bu resimler eski insanlarm yasayisi

hakkinda ipuglartyla doludur.

Avcilikla ugrasan o donem insani ¢esitli biiyiisel inaniglara sahipti.
Resimleri yapan kisi avlayacagi hayvanin resmini gercegine ne kadar
benzetirse o0 hayvana o kadar kolay sahip olacagina inaniyordu. Bu benzerlik
blyisel bir zorunluluktu. Tas devri avcisy, avini biiylik bir dikkatle
gozlemledigi icin benzerlik derecesini Olcgebiliyordu. Magarada ¢alisan
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sanatgidan hayvana en ¢ok benzeyen resmi yapmasi i¢in en ise yarayacak
bi¢imleri kullanmasi bekleniyordu. Ayrica tas devri insani yalniz iyi bir
gozlemci olarak kalmiyor, avlanma isinde basarili olabilmek icin kendini
aviyla 0Ozdeslestiriyordu. Av danslarinda hayvanin postuna biiriliniiyor,

hayvanin her hareketini canlandirmaya calisiyordu (Fischer, E. 1993: 158.)

Resim 4.1. Chauvet Magarasi Bizon Resmi.

Kaynak:http://www.aliandre.fr/?page id=157&lang=en

IIk magara duvar resimlerine Aurignacian gagda iist Paleolitik donemde
M.O. 30.000’li yillarda rastlanmaktadir. Bu resimler ellerin pozitif ya da
negatif gorintilerinin duvara aktarilmasindan meydana gelmistir. Pozitif
ornekte genellikle avug igi sivi haldeki toprak boyasi (kirmizi) veya kanla
boyanir ve duvara vurulurdu. Negatif teknikte resmin yapilacagi magara
duvarina yag siiriildiikten sonra el bu alan Gzerine koyulur, elin Uzerinden bir
tiple boya (flenerek elin konturlarmin duvara ¢ikmasi saglanirdi (Ust
Paleolitik Donemde Boyama Teknolojisi, Anonim, 2013).
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Resim 4. 2. Aurignacian Dénem EI Resimleri.

Kaynak: http://www.anlasana.com/egitim/ust-paleolitik-donemde-boya-

teknolojisi.html

Bu magaralarda renkli toprak kullanildigi agiktir. Kizil topraklarin
kullaniminin tarihi yontma tas donemine (-350000) dayanir. O donemden
baslanarak kizil topraklar dovme olarak veya 6lii bedenlerin siislenmesi i¢in
kullanilmigtir. Bunun i¢in as1 boyasindan faydalanilmigtir. Asi boyast killi
kumdan yapilan bir iriindiir; pigment kumun elenmesiyle elde edilen ince

parcalardan olusur ( Delamare ve Guineau, 2007: 17).

Aurignacien genel karakteri ¢izgiseldir. Birbiri iistiine ¢izilmis hayvan
desenleri usta sanatgilar1 aratmayacak gorsellige sahiptir. Bu resim Ornekleri
ilkel donemin sanatinin sanildig1 kadar basit olmadigini, perspektif anlayisinin

0 donemlerden beri var oldugunu kanitlar niteliktedir.

Resim 4.3. Chauvet Magaras1 Hayvan Desenleri.

Kaynak:http://kadiasdolls.blogspot.com/2011/04/too-good-to-be-true.html
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Ust yontma tas doneminde figiiratif resimler ortaya ¢ikmaya baslar,
renk paleti artik kahverengiler ve beyazlarla zenginlesmistir. Ornegin Lascaux
magarasmin duvarlarinda (-15000) kizil ve sar1 killi kum, kahverengi ve siyah
manganez oksit, kire¢ karbonat1 beyazi kullamldig1 goriilmiistiir. Ispanya’daki
Altamira(-10000) magarasindaki kirmizilar ¢ok bagkadir. Orada kocaman
kristalli bir hematit(olijist) vardir. Tiim bu renkler i¢inde mavinin olmayis1
dikkat c¢ekicidir. Bunun nedeni mavi minerallerin nadir bulunmasi olarak

diistiniilmektedir ( Delamare ve Guineau, 2007: 18).

Resim 4. 4. Lascaux Magara Resmi.

Kaynak: http://dc304.4shared.com/doc/luMFPmCc/preview.html

Resim 4. 5. Altamira Magara Resmi.

Kaynak:http://amantesdehistoriadaarte.blogspot.com/2011 06_01_archive.html
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4.1.3. Orta Tas (Mezolitik) Cag1

M.O 10000-4000 tarihine rastlayan bu donem Paleolitik Cag ile
Neolitik Cag arasinda bir gegis evresi olarak kabul edilir. Bu ¢ag insani
yasamlarin1 hala avci ve toplayici olarak siirdiiriirken sicak ¢agmn baglamasi,
iklimlerin ve hayvanlarin degismesine bagli olarak yerlesik yasama baslandig1

gorilmiistiir.

Iklimin degismesi ve ormanlarm ¢ogalmasi insanlar1 aga¢ kesmek igin
cesitli aletler yapmaya itmistir. Kuzey Avrupa’da Ertebolle’de, bu cagmn en
onemli 6zelligi olan kap kagaklar bulunmustur. Sivri dipli olan toprak kaplar
kuma sokularak oturtulmaktaydi. Topraga yerlesmenin gdstergesi olan bu
kaplar, Danimarka, Almanya, Ingiltere, irlanda ve Fransa’da goriilmektedir.
Almanya’da Brandenburg’da Maglemosa {islubunda bir cesit seramik

gelistirilmistir. Bu kaplar 6rme sepetin i¢ine ve disina kil sivanarak yapilmistir

(Turani,2007: 28).

Magara resimlerinin de rastlandigi bu donemde resimler disariya
kayalara yapilmaya baglanmistir. Bu resimler kayalara kaznarak dikkatli
kontiir ¢izgileriyle yapilmistir. Bazen boya da kullanilan resimler ilk 6nce
hayvan figiirleriyken zamanla stilize edilmis insan resimlerine de rastlanir.

Boylece insan kendini konu olarak ele almaya baslamistir (Turani, 2007: 29).

Bu ¢agin resim anlayisi dogaci bir resimden giiclii bir stilizasyona giden
anlayistir. Iskandinavya’da rastlanan resimlerde biiyii ile hayvani cezbetme
anlayis1 hakimdir. Resimleri yapanlar biiyiiclidiirler. Bugiin bile bu anlayisa
sahip insanlar yasamaktadir. Kuzey memleketlerinde oturan Laplar ayni stil ve
anlayista resim yapmaktadirlar. Bu resimler demir oksitli boyalar ile
yapilmistir (Turani, 2007: 30).

Genel olarak Orta Tas Devrine ait hayvanlarin arka ayaklar1 yoktur.
Boynuzlar perspektif i¢inde goriilmemistir. Resimler hacimsel degil yiizeysel
olarak diisliniilmeye baslanmistir. Yavas yavas yart sematik, hayali ve
gercekten uzak formlara ulasilmistir. Figiirlerin kenarlar1 kontiirle ortasi
lekeyle ifade ediliyordu. Bu da resimlerde plastik ifadenin kaybolmasina

yiizeysellesmenin baglamasina neden oluyordu. Bu anlayis, ylizyilimizin
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baginda Empresyonizm, Expresyonizm ve Fovizm ile aynen yeniden ortaya
¢ikmistir (Turani,2007: 30).

Resim 4. 6. Mezolitik Donem Av Sahnesi.

Kaynak:http://genelsanattarihi.blogspot.com/2008/03/tarih-ncesi-sanat.html

4.1.4. Yeni Tag (Neolitik) Cag1

Tarih Oncesi donemler i¢inde en Onemli doniim noktast Yeni Tas
Cagr’dir. Tas1 delme, cilalama, toprag: pisirerek kaplar yapma, topragi bigme,
hayvan evcillestirme hep bu ¢agda ortaya ¢ikan buluslardir. Ge¢imini yalnizca
dogadaki bitki, meyve ve g¢esitli yiyecekleri toplayarak saglayan insan bu
donemde artik kendi bahgesini ekip bigmeye baslamig ve iireten konumuna
geemistir. Kisi miilkiyeti, toplumda is boliimii ve mesleklerin dogusu da ilk kez
bu donemde goriilmiistiir. Bu ¢agda yeni bir din anlayisi ortaya ¢ikmis, Eski
Tas Cagr’nin av i¢in yaptig1 biiyii anlayis1 bu donemde yerini yagmur, giines ve

bereket tanrilarina birakmustir (Turani,2007: 32).

Neolitik donemde topragin tiretkenligi kadinin tiremesi ile 6zdeslesince
toprak yani kadin, kutsal sayilmig ve bu da Ana Tanriga inancinin dogmasina

neden olmustur. Bu inang figiirin ad1 verilen pigmis topraktan yapilan kiglk
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heykelciklerin bu donemde yogun olarak ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bu
heykelcikler biiyiik gobekli, iri gogiislii, genis kalgali, ana¢hig ifade eden kadin
heykelcikleridir. Bu heykelcikler toprak ananin bereket sembolleridir. Resim 4.
7.’de pismis topraktan yapilmig figiirin agik kahve rengi ve sari renktedir.
Soluk beyaz boya ile bazi viicut ayrintilart olusturulmus ve Uzerinin giysi
sayilabilecek bezemelerle donatildigi goriilmektedir. Sadece Hacilar I1” deki
Son Neolitik Donem (Catalhiiylk’in ilk  Neolitik Donemlerinde)
heykelciklerinde bulunan agik renkli zemine sahip heykellerin bir¢ogunun
boyanmak iizere bu sekilde hazirlandiklar1 soylenmektedir (Yazar, 2008: 48).

Resim 4. 7.Hoylcek Kutsal Alanlar Donemi Oturan Figurin.
Kaynak: Yazar, 2008: 176.

(“Bu donemde Catalhdyiik'te boya kullanimi, tiim yerlesim tarihi
boyunca gorilmektedir. En erken duvar boyasi pargalar1 Tabaka X’ a ait evin
altindaki yap1 molozlar1 arasinda bulunmus, en gec Ornekler ise Tabaka II
duvarlarmi kaplamigtir. Kullanilan renkler; kwrmizi ve kahverenginin tiim
tonlari, devetiiyli ve sar1, pembe ve turuncu, leylak, gri, siyah ve son olarak da
mavidir. Catalhdyuk'te, temelde minerallerden elde edilen oldukga ¢esitli boyar
maddeler (pigment) kullanilmaktaydi. Demir oksitler (kirmizi, kahverengi ve
sart as1 boyalar1), bakir oksitler (parlak mavi azurit ve yesil malakit), civa
oksitler (koyu kirmizi renkli zincifre) kullaniliyor, kirmizi boya olasilikla
hematitten, leylak rengi veya mor manganezden ve kursuni gri galenadan elde
ediliyordu. Siyah, kurumdan elde edilmekteydi. Renkler tokmakla havanda
iyice doviiliiyor, ancak tiimii el altinda bulunmasina karsin, belki de hayvansal
ya da bitkisel yaglarla veya yumurta akiyla karistirilmiyordu. Boyalar topaklar
veya boya kalemleri biciminde kurutuluyor ve diiz tas paletler lizerine yayiliyor
olmaliydi. Duvarlardaki figiirler, ana hatlar1 ¢izilmeksizin, dogrudan boyanarak
olusturulmustu. Bundan da anlasiliyor ki, ressamlar bu 6n ¢aligmaya gerek
duymayacak kadar kendilerinden emindi.”) (Mellaart, 2003: 101).
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Catalhoyiik’te ¢esitli av sahnelerinin bulundugu duvar resimlerine sikga
rastlanir. Resim 4. 8.’de bir geyik avlama sahnesi tasvir edilmistir. Yalnizca
kirmizi boya ve ¢ok az sar1 kullanilarak yapilan resimde bazisi ¢iplak,
digerleriyse bellerinden keskin bir bi¢imde firlayan hayvan postlar1 giymis;
yaylar, sapanlar veya topuzlarla ve bir kementle donanmus, farkli boyutlarda
bes alt1 adam bir kizil geyik siiriisiine saldirirken gorillyor ( Yazar, 2008: 87).

Resim 4. 8.Catalhdyuk Av Sahnesi.

Kaynak: Yazar, 2008: 301.

4.2. Eski Buyik Medeniyetler Donemi
4.2.1. Mezopotamya

M.O. 5000 Ile 3700 yillarma rastlayan donemde gelisim gdsteren
Mezopotamya uygarligini, Hititler, Akadlar, Persler, Siimerler, Lidyalilar ve
Babiller meydana getirmislerdir. Mezopotamya’'nin ilk kurucularmdan olan
Sami ve Stimerler ¢esitli tapmnaklar insa etmisler. Ziggurat adi zerilen bu
yapilar teraslar {izerine kurulmus basamakli, piramit goériiniimiinde
tapinaklardi. Yapilarin disma yapiy1 koruduguna inanilan insan bash kanatl

heykeller koyuluyordu.

Mezopotamyalilarin dini inancina gore oliimden sonra yasam olgusu

vardir. Bayramlarda diizenledikleri tdrenlerle seramik, tas ve kemikten
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yaptiklar1 tanr1 ve tanrica heykellerini tapinaklara birakirlar ve bu sayede

tanrilariyla baglant1 kurduklarma inanirlardi.

(“*Slmer inancina gore, daha insanlar yaratilmadan Once sehirleri
tanrilar yapmig ve onlar1 yonetmek, korumak icin birer bas tanri
gorevlendirmislerdir. Sanat1 da insanlara tanrilar 6gretmistir. Bu ¢ok tanrili
sistemde en Onemli tanr1 ise bereketin koruyucusu olan Tanriga inna’dur.
Slimer bir tarmm iilkesiydi ve tim ekonomisi tarima bagliydi. Uriinlerin,
hayvanlarin iiremesi, ¢ogalmas: gerekliydi. Bunun i¢in de cinsel gug¢
kuvvetlenmeliydi. Slimerliler buna da bir ¢are bulmuslardi. Ask ve sevgi dolu
tanrigalar1 Inna’yi, coban tanris1 olarak algiladiklart Kral Dumuzi ile
evlendirirlerse onlarin bu birlesmesinden {iriinler bollasacak, hayvanlar
dollenecek ve boylece tilkeye bereket gelecekti.’”) (Cig, 2008:28).

Tapmak duvarlarinda genellikle beyaz kullanan Siimerler, tanriga

Inna’nin tapmak duvarlarinda beyaz, kirmiz1 ve siyah renkten olusan mozaikler

kullanmiglardir.

[Ikel insan igin diinyay1 anlama ihtiyaci, mitolojik goriisler ve inangla
beraber karisik diisiiniilmiistiir. Mitoloji ve mitolojik inanglar, halkin hayati,
tefekkuru, sanati ile siki sikiya bagliydi. Renkler ve onlara eski insanlar
tarafindan verilmis anlamlar, bazi eski kavimlerin, milletlerin diinyay1

hissetmesi ile bir derecede alakalidir (Seyidov, 1988: 33-34).

Kirmizi, Neolitik donemde beyazla birlikte dinsel ve 6l gomme
torenlerinde tercih edilen renk olmustur. Rengini kandan almasindan yasamin
yenilenmesi olarak diisiiniiliiyordu. Ilkel dénemlerde gdmiitlerde bulunan
kemiklerin kirmiziya boyanmis olmasinin nedeni budur. ilkel insan 6lenin
ruhunun yeniden dogmasini saglamak igin kendince bu yolu bulmustu ( Ersoy,
2007: 449-450).

Giiney Mezopotamya’ya baktigimizda sanat Uruk sehrinde M.O.
4000’1 yillarda kendini gOstermeye baslar. Ticaretin gelisme gosterdigi bu
donemde ithal edilen iiriin ¢esidi i¢inde bakir, glimis, altin, kirectasi, bronz,
renkli mermer ve lapis lazuli yer alir. Bir yiiziinde barisin diger yiiziinde
savasin betimlendigi Ur Sancagi ad1 verilen kutu ahsap iizerine sedef, kirmizi
macun, kirmizi kireg tagi ve lapis lazuli kakmadir. Akad doneminde ithal edilen

iiriinlerde daha fazla renk ¢esidi goriiliir. Serpantin (koyu yesil), dogal kristal,
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mangezit (beyaz), sabuntasi, alabastar, kalsedon (ag¢ik mavi, gri), kuvarz ve

lapis lazuli ( Sinemoglu, 1984: 57).

Yerlesik diizenin yaygimlastigi genisce yerlesimlerin  kuruldugu
donemde temel el sanatlar1 da gelismis ve bagimsiz ¢omlekgiler de ortaya
¢ikmugtir. Onceleri sabit bir zemin iistiinde yapilan ¢anak c¢dmleklerin tiim
cevresini boyamak cok caba ve zaman gerektiriyordu. Zamanla icat edilen
donen tablet aletleriyle ¢anagin bir yiiziinii boyadiktan sonra diger yiiziinii
cevirme durumu ortadan kalkmust1. isi kolaylastirmak i¢in icat edilen bu alet
kisa zamanda etkisini iirlinlerde de gostermeye basladi. O zamana kadar kabin
cesitli yerlerinde yapilan ustalikli boyama, yerini daha sade boyama
bicimlerine, genellikle kap cevresinde dolanan es merkezli seritlere birakti.
Boylece Ubeyd Donemi’ne ait bir bezeme tiirii ortaya ¢ikmistir. Bu yeni
siisleme yontemi, dogrudan yeni diizenekten ortaya ¢ikmistir; ¢linkii ¢anagin
cevresindeki es merkezli seritler, cok sade bir yolla, boyaya batirilmis firgay1
donmekte olan c¢anaga bastirmakla c¢izilmistir. Bu yolla yapilan desenler
zamanla geligmis, 6rnegin firganin yukar1 asagi hareketi ile dalgali ¢izgiler ya
da balik sirt1 6rnekler kolayca yapilabilmistir. Boylece ¢canak ¢dmlegin hem
iiretiminde hem siislemesinde zamanin kisalmasi c¢anak c¢omlekgiligin o

donemde hizla gelismesine neden olmustur (Nissen, 2004:53-54).

Resim 4. 9. Ubeyd Doénemi Canak Ornegi.

Kaynak:http://www.salattepe.com/11-DoNEMLER.kalite-politikamiz
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Stmerler’de resim sanat1 kendini duvar resimleri, miihiirler ve gesitli
yiizeyler iizerine yapilmis fresklerle gdstermistir. Bazi tapinak i¢ duvarlarinda
renkli hayvan ve insan figurleri veya geometrik soyut motifler fresk halinde
islenmistir (C1g, 2008: 139). Ur sehri kraliyet mezarliginda bulunmus olan,
Stimerlilerin yagamlarint temsil eden duvar resimleri; mavi zemin (zerine

kakma teknigi ile yapilmiglardir.

Resim 4. 10. Esirlerin Stimer Kralimin Oniine Getirilmesi.

Kaynak:http://pozitifyasam.biz/sumerler.html

4.2.2. Misir

Misir Imparatorlugu, M.O. 3000°de kurulmus, M.O. 300 yillarinda
Biiyiik Iskender’in istilastyla son bulmustur. Misir halkin1 Asya, Avrupa ve
Afrika’nin  ¢esitli yerlerinden gelen halklar olusturmustur. Misir’in
topraklarina c¢evresinde bulunan Nil Nehri, bereket katmistir. Misir sanatinin
temelini tanrilastirilmig krallar icin yapilan tapinaklar, anitsal mezarlar ile bu
mezarlardaki heykel, resim ve hiyeroglifler olusturur. Misir’da 6liimden sonra
yasam inanci, Olillerin mumyalanarak korunmasma ve anitsal mezarlar
yapilarak tanr1 krallarin yiiceltilmesine neden olmustur ( Yaman, Sungur ve
Ozer, 2012: 39).

Misir’in - dliimden sonraki yasam inanci mezarlarin  bigimlerini
belirlemistir. Mezarlar 6len kisinin giiciinii simgeleyecek biiytikliikte yapilirdi.

Mezar yapilar1 Onceleri tiimsek seklindeyken IV. Siilale doneminde piramit
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seklini almistir. Piramitlerin koridorlarinda gomiilen kisinin yasamma iliskin
resimler, kabartmalar ve hiyeroglifler yer alir, mezar odalarinda Slitye ait 6zel
ve degerli esyalar bulunur. Bu esyalarin hirsizlardan korunabilmesi i¢in mezar
odasma ulagsmay giiglestiren karmasik yol ve gecitler yapilmistir. Piramitlerin
icinde tapinak odalarida bulunur. Bu odalarin i¢i sadelikleri ile dikkat ceker.
Kralin mezar bolimiinde koyu renkli tas duvarlar ve payeler, agik renkli
zeminle zithik olusturmustur. Bilyilik piramitlerin ¢evresinde kralin yakinlar1 ve
o donemin biiyiiklerinin tugla veya tastan yapilmis mezaranitlari da bulunur

( Yaman, Sungur ve Ozer, 2012: 40).

Mezar odalarinda, kralin hayatiyla ilgili pek ¢ok sahne yer almaktadir.
Resimlerin bazilarinda kral sagini taratirken, elbiselerini giyerken, bazilarinda
da av partilerinde dostlariyla beraberken gosterilmistir. Misirlilar liyi
hayattaymis gibi hissettirirlerse  6lumun korkulacak yonini ortadan

kaldiracaklarina inantyorlardi.

Resim 4. 11. Eski Misir Resim Ornegi.

Kaynak: http://chime.in/user/NWOLibrary/story/Egypt

Oliimden sonra yasam inanci driinlerin gercek diinyadan daha kalic1 ve
belirgin yapilmasina neden olmustur. (“Nil Nehri’nin ve vadisinin ekonomik,
toplumsal ve kaltirel bir butlnluk gostermesi, ii¢ kitay1 birbirine baglayan
yollar iizerindeki stratejik konumu, Misir iilkesinde farkli sanatlarin olusmasina
etken olmustur. Bunlar mimarlik, heykel, resim, cam, seramik sanati olarak

gruplandirilabilir. Misir ¢gamuru terimi, genel olarak kuvars tabanli, soda-silikat
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karigimli seramik yapi ve bu karigimla iiretilmis tiriinler i¢in kullanilir. Eski
Misirlilar, kuru alkalik gol artiklarindan elde edilen ham soda ile toz haline
getirilmis cakmak tasi (kuvars) kullandilar. Diisiik sicakliklarda; pisirilen bu
seramiklerin rengi, genellikle mavi ve yesildi. Ancak, diger renklerde basariyla
elde edilmis ve belirli devrelerde yayginlik kazanmigtir. Misirlilar bu ¢amurla
boncuklar, kiglk heykelcikler, muskalar, mimari susleme elemanlari, kaplar
yapmiglardir (Misir Sanati-Eski Misir Uygarligi. Anonim b.t.).

Antik uygarliklar arasimda Misir uygarlhigi rengi araliksiz kullanmasiyla
one ¢ikar. Miizelerde boyali nesneler, ressam veya yazici aletleri bolca
bulunur. Misir ressami kendini hi¢ kisitlamadan renkleri birbirine karigtirarak
ya da ist iiste bindirerek dogaci bir anlayigla manzara ve gilindelik yasam
resimlerini yapar. Renk paleti alt1 renkle kisithidir, bunlarm her biri degerli bir
tasla iliskilendirilmistir. Biitlin simgesel renklerde oldugu gibi, karistirilmalari
durumunda anlamlarini vyitirirler; bu nedenle yan yana kullanilirlar. Onceleri
yogun olarak kullanilan kirmizi ve sari1 renklere daha sonra koyu ve acgik
maviler, yesiller, mor, beyaz ve altin saris1 eklenmistir. Misirli lilkesinde eksik
olan maviyi elde etmek i¢in bakir ve kalsiyum silikat1 iiretmeye baglamistir. Bu
maddeler agir nesnelerde kullanildigi gibi resim ve miirekkep Uretiminde
pigment olarak da ise yartyordu. Bu ilk biresim pigmenti biiyiik basari
kazanmis iilke dismna tasginmistir. Romalilar onu Misir mavisi adiyla
kullanmiglardir ( Delmare ve Guineau, 2007: 20-23).

Misir duvar resimleri kayalarin yiizeylerine yapiliyordu. Baslangicta
ressamlar kaya Uzerine oyuk bir yuzey (zerinde meydana getirmenin
giicliigiinii ¢ekmislerdir. Boyanin yedirilmesi i¢in oyuk ylizeylerin iglerinin
kalin bir boya tabakasiyla doldurulmasi gerekiyordu. Daha sonra bu islemi
gerektirmeyecek bir yontem buldular. Girintili ¢ikintili yiizeyleri hafifce
duzelttikten sonra kil ile sivadilar. Uzerine ince bir alg1 tabakasi siirdiikten
sonra resim yapmaya elverigli ylizeyler elde ettiler. Kuskusuz ki Misir resmine
bugiinkli 6nemini kazandiran tslubudur. Resimlerinde goriinen figirler ve
olaylar derinlik duygusunun Otesinde daima diiz bir yiizey anlayis1 igerisinde
tasvir edilmislerdir. Figurlere derinlik duygusu yaratacak herhangi bir hareket
verilmemis, insan viicudunun resmedilmesinde bacaklar tamamen profilden,
gbvde ve omuzlar cepheden, yiiz profilden ve gozler daima cepheden

gosterilmistir. Biiyiisel ve hikayeci resim yollarmin bir arada bulunusu resim
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diizenlerinde biiyiik bir acik secikligi gerekli kilmaktadir. Iste bu yiizden de
biitiin fazlaliklarin atildigir bir semacilik kendini gostermistir. Firavunlar ve
tanrilar ¢ogunlukla diger insanlardan daha biiyiik ¢izilmislerdir. Resimlerde
yer alan diger figiirler statiilerine gore farkh biiytlikliikklerde resmedilmiglerdir.
Kadm figiirlerinde yiiz ve beden rengi erkeklerinkinden daha agiktir. Beyaz,
elbiselerde bazi durumlarda ise zemin rengi olarak kullanilmistir. Okr ve beyaz
karisimindan ¢ok kullanilan bir pembe elde edilmistir. Boyanin ince
stiriilmesiyle saydamlik hissi verilebilmistir. Saglar1 boyamak i¢in kullanilan is
zamanin yikmtisina en c¢ok ugrayan renktir. Mavi ve yesillerin bitkilerde
kullanildig1 goriiliir. Bu renklerin karigimindan canli ve g¢arpici renk tonlari
elde edilebilmistir.Yeni krallik donemi mezarlarinda Gliiniin stirekli hayatini
yansitan sahnelerde sanat¢inin sasirtict incelikte bir renk zevkine eristigi
gOrulir. Buna karsilik krallarin ve tanrilarin resmi hayatiyla ilgili sahnelerde
sanat¢ilar gelenekleri dogrultusunda daha dar renk smirlar1 igerisinde
kalmiglardir. Misir diinyasinda ressamlarin daha ¢ok kontur, yani cevre
cizgisini ¢izenler diye adlandirildiklarmi biliyoruz. Misir resimlerinde figtirii
ya da motifi sinirlayan siyah ya da kirmizi renkte c¢izilmis ¢evre cizgileri

donuk ve kuvvetli bir etki birakmaktadir ( Tansug, 2006:28-30).

Resim 4.12. Misir Resim Ornegi.

Kaynak: http://insanveevren.wordpress.com/2011/05/04/eski-misirin-ozet-

tarihi-ve-dini-yapisi/
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(‘“Eski Misir’da renk, diisiince ve insan dogasinin 6nemli bir pargasi
olarak kabul ediliyordu. Oyle ki ayni renkten olan nesnelerin Karakter
ozelliklerinin de ayni olduguna inanilirdi. Giines ve ay, altin ve glimiisle
esdegerdi. Kirmizinin tamlayani (karsit1) beyazdi. Bu uygulamada da kendini
gosterir. Asagi Misir iilkesinin hakimi kirmizi, Yukart Misir iilkesinin hakimi
ise beyaz ta¢ giyerdi. Diger zitlik yesil ve siyahti. Biri var olmak, digeriyse
tekrar bedenlenmek Uzere 0Olmek anlamlarint tasiyordu. Toren alayi
resimlerinde insan bedenlerinin rengi koyudan agiga degisen tonlariyla okr
renkte boyanirdi. Eski Misir’da renklerin safligi ¢ok Onemliydi. Renkleri
karistirmamak i¢in, sanatgilar ikinci bir renge ge¢meden Once, resmin
boyamaya basladiklar1 renkte olan tiim bolimlerini tamamlarlardi. Diiz
boyanan satihlar tizerindeki ayrintilar sonradan resmedilirdi. Sanatg1 olanlar
zanaatcilardan farkli olarak renk karigimlar1 yapabilirlerdi. Ama en yaratict
olanlarinda dahi, karisim renkleriyle ¢alismak c¢ok sik gorilmez. Buginki
karisimlarin aksine, Eski Misirlilarin renkleri karistirildiklar1 zaman pigmentler
reaksiyona girerek kararryordu.Ornegin kursun beyazmnin orgiment sar1 (sar1
zirnik) ile karistirilmasi agik sari1 yaratacagi yerde c¢ikan sonug¢ siyah
olmustur.”) ( Yildirim, 2009: 123).

Antik Misir’da renklerin anlamlarina baktigimizda soyle bir tabloyla
karsilasiyoruz:

Beyaz (Hed)):

Saflik, temizlik, basitlik ve Kutsallik anlamma gelir. Beyaz renk
kendini kutsal olan her seyde belirgin bir sekilde hissettirir. Rahiplerin
sandaletleri bu nedenle beyaz olurdu. Beyaz hayvanlar kutsal kabul edilirdi.

Siyah (Kem):

Eski Misirda siyah, verimli topragin ve yagmurla sigmis bulutlarin
rengine benzedigi i¢in bereketin simgesiydi. Admi Nil tastiktan sonra geride
biraktig1 bereketli topragin adindan (Kemet) alan siyah renk, her sene yeniden
geldigi icin yeniden dogus anlamma da gelirdi. Oliim tanris1 Osirisin rengi
kabul edildigi i¢in tabut rengi de siyaha boyanarak Osiristen Oliilerini ote
alemde sonsuzluga kavusturmasi beklenirdi. Siyah ayrica saglarin ve giliney
insanin rengiydi.

Mavi (irtyu):

Goklerin rengi, tanrilarin hakimiyeti ve suyun rengidir. Eski Misirda
kral lahitlerinde zemin rengi olarak kullanilan mavi renk, oliimsiizligi ve
sonsuzlugu ifade etmesinin yanmda, dliimiin ve dolayisiyla mutlak gercegin
rengidir. Koyu Misir mavisi tanrilarin saglarmi kullanmada ve tanrit Amun’n
tenini boyamak i¢in kullanilmistir.

Yesil (Wahdj):

Bitki Ortiisiiniin rengi olmas1 bakimindan tazelik, yeni bir hayat, dirilig
anlamma gelen yesil iyilestirici ve korucu gugcleri olan Horus’un rengidir.
Saglik sihhat anlamina geldigi i¢in yesil renkli seyler liretmek pozitif, yasanu
temsil eder.
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Turkuaz ( Mefkhat)
Safak vakti giines 1sinlarmin rengi olan turkuaz, degerli taslar1 temsil
eder. Yeni dogan bebeklerin kaderlerini kontrol eden tanr1 Hathor’un rengidir.

Sar1 (Khenet):

Kadmlarm ve Akdeniz’de yasayan insanlarin ten rengidir. Ayni
zamanda glinesin rengi olan sari, altm ile birlikte, milkemmelligi simgeler. Eski
Misir’da gdzden diisme, kiskanglik ve utang anlamlarina da gelirdi (Boddy-
Evans, A. (b.t.).

4.2.3. Anadolu

Anadolu’da yasayan uygarliklarin irettikleri eserlere baktigimizda,
onceleri ihtiyact karsilamaya yonelik yapilan iiriinlerde, uygarhigm gelisimiyle

birlikte sanatsal kaygilarin da devreye girdigi goriiliir.

Anadolu kultirinde ¢cok dnemli bir yere sahip olan keramikler, Hititler
tarafindan gelistirilmis ve kabartmali vazolar iiretilmeye baslanmistir. Dig
yuzeyi toprak kirmizisiyla boyanan bu vazolarin iizeri Eski Dogu ve
Mezopotamya geleneginde goriilen yatay kesimlere bolinmiis Uzeri algak
kabartma teknigiyle ¢ok sayida figiiriin yer aldig1 dini sahnelerle (kutsal evlilik
sahneleri, téren alaylar1 vb) resimlenmistir. Bu vazolarin kabartma bolimleri
genellikle zeminden daha agik bir renge boyanmis, ayrintilar1 da yer yer soluk

siyah ¢izgilerle belirtilmistir ( Yaman, Sungur ve Ozer, 2012: 39).

Resim 4. 13. Hititlere Ait Inandik Vazosu.

Kaynak: http://arkeokur.tumblr.com/post/14721946757/inand-k-vazosu-ve-kutsal-evlilik
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Renkli keramigi Anadolu’ya getiren Hititlerin heykel ve rolyeflerinde
boya kullanmamalar1 ilgingtir. Buna karsilik Hititleri anayurtlarindan siiren
Frigler mimarilerinde renk kullanmuglardir. Frigler tapmaklarinin iizerine
yerlestirdikleri almlik levhalar1 renklendiriyorlardi. Tarihteki en eski mozaige
Frig saraylarinda rastlanir. Az sayida renk kullanilan bu mozaiklerin konusunu
savaglar, boga ve aslan miicadeleleri olusturur. Frigler pek ¢cok mimari, heykel,
mobilya, el sanatlari1 iiretmislerdir. Carkta bigimlendirilen Frig seramigi tek
renkli ve ¢ok renkli boya bezekli olmak (zere iki gruba ayrilir: Tek renkli
olarak yapilan Frigya seramiginde siyah ya da gri astar kullanilmistir. Bezekli
olanlarda ise motifler genellikle kirmizi, kahverengi ve agik renk astar
tizerindedir. Cok sevilen geometrik bezekler arasinda dikdortgenler, tiggenler,
tek merkezli daireler, zikzaklar dikkati ¢gekmektedir. Kabin tiimiinii kaplayan
geometrik bezemeli olanlarin yaninda panolara boliinmiis ve panolarin igi

hayvan figurleri ile doldurulmus olanlar1 da vardir (Frigya Sanati. Anonim, 2012).

Anadolu’da varlik gosteren bir diger uygarlik Van ¢evresine yerlesen
Urartulardir. Urartular,cesitli renklerdeki taslar1 keserek islemis ve bu taslarla
kayaliklara, tapmak, saray, kale ve kuleler insa etmislerdir. Saray ve tapinak
duvarlarini renkli resimlerle siislemislerdir. Bu resimler genellikle parlak ve
birbirleriyle uyum i¢inde diizenlenmistir. Resimlerde kirmizi, mavi, beyaz, bej,
siyah ve ¢ok az da yesil kullanilmistir. Konturlar i¢in siyah kullanilmig, zemin
rengi ve lizerine kullanilacak renk c¢ok itinali ayarlanmistir. Ac¢ik ve koyu

zithgina 6zen gosterilmis bu da resimlere parlaklik ve canlilik katmustir.

Resim 4. 14. Urartulara Ait Bir Duvar Resmi, Altintepe.

Kaynak: http://tjpnow.wordpress.com/armensk-historie/
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Lidyalilar da Anadolu’da yasamis ve pek cok sanat eseriyle varligmi
giliniimiize ulastirmistir. Diger uygarliklarda oldugu gibi mimari, heykel ve el
sanatlartyla ugrasmiglardir. Seramiklerinde genelde sari, beyaz ya da turuncu
boyalt zemin iizerine kirmizi boyayla kus, boga, aslan ve yaban kegileri ile

sfenksler resmetmislerdir.
4.2.4. Girit ve Miken

Girit adas1 ¢evresinde M.O. 3000 sonlarindan M.O. 2000 yili sonlarina
kadar suren ve genellikle Ege ya da Pre-Helenik (Yunan 6ncesi) adi verilen
biiyiik bir uygarlik olan Girit’te resim ve renkli dekorasyon biiyiikk 6nem
tagimistir. Uygarligin erken ¢aglarinda seramik kap kacak tizeri, koyu saridan
koyu kirmiziya kadar cesitli renklerle geometrik motiflerle siislenmistir. Bu
motifler M.O. 19. vyiizyilda ev siislemelerinde goriilen dogal bitki
stilizasyonlaridir. O donemin Orneklerinde goriilen c¢ok renkli geometrik
stislemeler sonralar1 azalmig yerini bitki siislemeleri ile deniz hayvanlari
almistir. Kirmizi, turuncu, sar1 ve beyazin egemen oldugu renklerde biiytik bir
ustalik hissedilir ( Tansug, 2006: 32). Ancak renklerle belirli bir konu
resmedilmiyor, Kaplarm {izeri, gemberler, helezonlar, akici formlar ve yuvarlak
stislerle kaplaniyor, yanlarma ara ara bitkisel formlar yerlestiriliyordu.
Hayvanlar ve bitkiler, ayni iislup cizgilerle ¢alisilmis, bitkilerde natiiralist bir
bicimlendirme olmadigi gibi belirli bir bitki tirii de gosterilmeye

caligtimamistir ( Turani, 2007: 133).

Resim 4. 15. Girit Dénemi VVazo Ornekleri.

Kaynak: Cakir, 2011: 7.
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Girit’te M.O. 18. yiizyildan itibaren duvar resimleri goriilmeye baslar.
Ozellikle Girit uygarligina adin1 veren Minos Kralligr’nin baskentinde,
Knossos saraymdaki duvar resimleri dikkat ¢ekici orneklerle doludur. Yas bir
alc1 iizerine ¢izilip boyanmis olanlarin yaninda, Misir resmindeki 6zelliklere
sahip olanlar1 da vardir. Girit uygarhiginin Misir’la sik1 baglantilarindan dolay1
Misir resminde goriilen bazi 6zellikler, 6rnegin; kadin teninin erkeklerinkinden
daha agik renkte olmasi, Girit’te de goriiliir. Fakat bu tiir etkilenmelerin disinda
Girit resmi, Misir’daki resim anlayisindan tamamen farklidir. Girit resminde
biitiinii gosterilmeyen bazi figiirler de tiim ayrntilariyla ele alinmstir.
Bunlardan biri Gnli bir Girit resmi olan Zambakli Prens adindaki resmidir.
Resimde izleyiciyi etkileyen, figiiriin yiiz giizelligi yaninda ressamin ulastigt
yalin sadeliktir. izlenimci bir nitelikte olan bu sadelik Girit resmini karakterize
eder. Girit resmi tim bu o6zellikleri diginda rengi kullanimindaki cesaretle de
farkli bir ayricaliga sahiptir. Bir maymun figiiriinii mavi renkte gosterebilen bu
cesaret, Girit’in diinyaya bakig tarzini anlamak i¢in ip ucu sayilabilir.
Hatirlanmas1 gereken bir sey de bu resimlerin bulunduklari mekanlarin
dogrudan 151k almamasidir. Bu yiizden de kuvvetli renklerin kullanilmasi bir

zorunluluk olmustur ( Tansug, 2006: 34).

Resim 4. 16. Zambakli Prens, Girit Resmi.

Kaynak:http://www.gorselsanatlar.org/archive.php?topic=16802.0
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Kuzeyden gbcle gelen ve Peloponez yarmmadasina yerlesen kabileler
kisa zamanda Girit’le ticari ve kiiltiirel aligverise baslamistir. Peloponez
koyiinde kurulan ve Miken uygarligi adini alan kiltlr gevresinin, dnceleri Girit
uygarliginin yalin bir taklidi olduguna inanilmig, ama bu uygarhigin orijinal
ozelliginin zamanla fark edilmesiyle bu kani ortadan kalmistir. Miken
uygarhiginda saraylar Girit Olciisiindeki resimlerle donatilmistir. Resimlerin
ayni nitelikte olmadigi bu c¢evrede, yalnizca resim temalarinin Girit’le
benzerlik gosterdigi ve bunlara bazi yeni temalar da eklendigi goriiliir.
Miken’de Girit’te goriilen renk kullanimindaki cesaret gortilmez. Fakat yine de
bu resimlerde yer alan figiirlerde atak hareketlerin yakalanmaya c¢alisildigi
gbze carpar. Ne var ki bu ozellikler Girit resmindeki kadar hiinerli degildir.
Bazen en hizli kagis hareketinin bile donmus oldugu goriiliir. Buna karsilik
Miken g¢evresi ressami seramik vazolarin silislemesinde daha biiyilk basari

gostermistir ( Tansug, 2006: 35).

Resim: 4.17. Miken Fresk Ornegi.

Kaynak: Yildirim, 2009: 140.

4.3.Antik Yunan Uygarlig1

M.O. 1200’lerde Dorlar tarafindan kurulan Antik Yunan uygarh@mimn
bu donemi karanlik ¢ag olarak adlandirilmakta, asil Yunan kiiltiir ¢aglarinin
M.O. 8. yiizyilda basladig1 kabul edilmektedir. Mimari ve heykel alaninda

onemli eserleri giiniimiize ulasan Yunanllarin resim sanati 6rneklerinden
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hemen hemen higbir sey kalmadig icin Antik Yunan dénemi resmi hakkinda
ancak kazilardan elde edilen ¢ok sayida vazo (zerindeki desen ve resimlere
bakarak bir fikir sahibi olabiliyoruz.

M.O. 9. yiizyildaki 6rneklerde soyut, geometrik motifler, zikzaklar ve
gamli haclarla siislenmis yunan vazolarinmn siislemelerine M.O. 8. yiizyilda
stilize edilmis insan figiiriiniin de girdigi goriiliir. Olii gdmme torenleri ve
dinsel konulu sahnelerde gdsterilen insan figiirli, basin bir yuvarlak, gévdenin
iicgenle gosterildigi sematik bir tslup 6zelligi gosterir. Ayni yiizyil icinde
yunan resmine dogu sanatlarinin etkisiyle, dekoratif bi¢imlerle ele alinmig
hayvan motifleri (geyik ve kus) girer. Yunan sanatindaki bu gelisim Dogu ve
Misir etkisiyle olmustur. Yunanli denizciler bu yiizyilda koloninin gelisimiyle
doguyla etkilesime girmis ve dogunun zengin siislemeleriyle tanigmiglardi.
Denizciler Yunanistan’a bitki, kus, aslan gibi pek ¢ok hayvan figiiriiyle siisli
esyalar getiriyorlardi. Bu etkilerle eski soyut motiflere duyulan ilgi azalmis ve
sikict bulunmustur. Dogunun bu dénemde Yunan resmine olan belirleyici

etkisine “Dogu tislup ¢agr” adi1 verilmistir (Tansug, 2006:41-42).

M.O. 7. yiizyil sonunda vazo resminde siyah figiir teknigi gelisti. Bu
teknik Korintliler tarafindan kesfedilmis daha sonra Atinali ressamlar da bu
teknigi Korintlilerden kopya etmeye baslamislardir. Bu teknikte kilin dogal
kirmizi rengi iizerine siyah figiirler resmediliyordu. Burada kullanilan siyah
renk boya degildir. Engobe ad1 verilen bu madde kilin ¢ok iyi elenmesiyle elde
edilen bir tiir stvi1 kildir. Yunanh ¢dmlekgilerin kullandig1 {i¢ asamali firmlama
yonteminin sonunda kabin kaba malzemesi kirmiz1 kalirken, daha piiriizsiiz ve
silis yukli kil siyaha doniisiir. Bu teknikte figiirlerin kumas, sag, kas gibi
ayrintilar1 kolaylikla fark edilmez fakat M.O. 530 yillarinda ortaya cikan
kirmizi  figlir tekniginde, siyah zemin tizerine kirmizi toprak renginde

cizilen figiirlerin biitiin ayrintilar agik bir sekilde gordlebilir.

60



Resim 4. 18. Yunan Vazolart: Solda Siyah Figiirlii, Sagda Kirmizi
Figirli Vazo.

Kaynak:http://breigel.livejournal.com/82860.html

Yunan sanati, Napolyon’un Misir seferine kadar bilinen en eski sanat
olarak kabul ediliyordu. Misir sanatinin kesfinden sonra Yunan sanatindan da
eski bir sanat oldugu diisiiniilmeye baslandi. Ancak Bati diinyast Yunan

sanatin1 Bat1 diinyasmin sanat ve kiiltiiriine temel olarak kabul etmistir.

Eski Yunan diisiincesinde insana ayr1 bir dnem verilirdi. Insana verilen
bu Onem tanrinin da insan bi¢iminde disiiniilmesine neden olmustu.
Tanrilarin insanlardan tek farki sahip olduklar1 6liimsiizliikleriydi. Onlarin da
tipkt insanlar gibi yiyip ictikleri, sevdikleri, kiskandiklar1 ve kavga ettikleri
digiiniiliirdi. Yunan sanatinin  temel konularmi tanrilarin  efsaneleri
olusturmustu. Oysa Misir sanat1 dinsel bir esastan hareket eder efsanelere yer
yoktur. Misir sanat1 seyirci i¢in yapilmamisti. Buna karsilik Yunan sanat1 ideal
giizelligi seyirciye sunma kaygisi tagiyordu. Yunan sanatint Misir sanatindan
ayiran nokta, Yunanlarda ideal yiizler ve herkes tarafindan kabul edilen ideal

Olgiilere uygun insan viicutlarinin olmasidir (Turani, 2007: 127.).

Yunan sanatindaki bu ideal insan diisiincesi sanat¢ilarinda ideal insani
yaratma cabasi dogurmustur. Yunan heykeltrasi bu diisiincesine ancak ideal
Olciilerde heykel yaparak ulasabilecegine inaniyordu. Sanat¢i yaptigi bu
heykellere de gerceklik hissini ancak renklendirerek verebilecegini biliyordu.
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Akropolis’te bulunan pek ¢ok heykel 6rneginde rengin kullanildigina
dair izler agik¢a goriilebilmektedir. (“Bronz heykellerin, malzemelerinin iyi
korunabilmis olmasina bagli ¢ok renkliligi, bu figiirlerin gergekte nasil bir etki
olusturdugunu somut bir bi¢imde yansitabilir. "Delphi Arabacisi’nin gozleri
enkriste edilmistir. Beyaz g6z yuvarlaginin igerisinden kahverengi iris ve siyah
g0zbebegi belirgin bir sekilde parlar. Bazi bronz heykellerin {ist goz
kapaklarmin i¢ kenarinda da, hala siyah ya da kwrmizi boya kalintilar:
bulunmaktadir. Yani géz cukurunun parlak beyazi, kimi zaman 15181 gelis
yonii de goz oniinde bulundurulacak sekilde list g6z kapaginin i¢ kismi koyu,
daha agik renkli alt goz kapagi ise kirmizi renkte boyanarak, gergeve igine
alinmstir.”) (Brinkmann, 2006: 28).

Resim 4. 19.Delphi Arabacisi, M.O. 470.
Kaynak:http://www.fysis.cz/hermes/delfy/mus/delf455.htm

Antik donem eserinin renkli olarak gunimize ulasabilmesi igin
korunmas1 gerekir. Eserin renkleri orta seviyede korunabilmisse o eserde
genellikle kirmizi ve yer yer de mavi yesiller gériilebilir. M.O. 6. Yiizyilin
sonuna dek mavi, yesil, renkler genis alanlarda pek tercih edilmezdi. Bu
renkler daha c¢ok kiiciik siislemelerin boyanmasi igin tercih edilirdi. Genis

yiizeyler i¢in sar1, kahverengi ve kirmizi kullanilird1.
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4.4. Roma imparatorlugu

Tarihte en wuzun yasayan imparatorluklardan bir olan Roma
imparatorlugu ¢ok genis sinirlara ulasmig ve varlik gosterdigi cografyalarda
onemli sanat eserleri birakmigtir. Roma déneminden gunimuze ulasan pek ¢ok
mimari, heykel ve mozaik eser Orneklerinden Roma sanati hakkinda bilgi
edinebilmemize ragmen Roma resim sanat1 hakkinda ancak pek az ev ve mezar

orneklerinden bilgi edinebiliyoruz.

M.O. 2. yiizyildan M.S. 79 yilma kadar énemli devrini siirdiiren Roma
resim sanatiin eski 6rnekleri, i¢ siisleme konusunda, Helenistik tslupla benzer
ozellikler tasir. Bu islupta evlerin duvarlar1 mermer kaplama izlenimi
uyandiracak sekilde renklerle donatilmistir. Pompei’deki en eski mozaikler,
kiip biciminde kiiciik, renkli taslarin dizilmesiyle yapilmig ve bu teknikle
Yunan resimleri kopya edilmisti. Pompei’deki mozaiklerin en tinlusi M.O. 4.
yiizyilda yapilmis bir Yunan resminin kopyasi oldugu samilan Iskender
mozayigidir ( Tansug, 2006: 51-52).

Resim 4. 20. iskender Mozayigi.

Kaynak:http://www.bluepoint.gen.tr/troia/iskender.html

Roma resim sanatinm Helenistik sanat1 kopya ettigi gibi yaygin bir kan1
vardir. Bunun yaninda Helenistik sanat anlayisinin Roma anlayisiyla birleserek

farkli bir tarz ortaya c¢ikardigi da kabul goren bir diisiincedir. Romalilarin
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Yunanistan’dan sanat¢i ve sanat eserleri getirdiklerini cesitli kaynaklardan
biliyoruz. Bu etkilesimin dogal sonucu olarak da Roma’da Helenistik iislup
karigimi bir tarz ortaya ¢ikmistir. Giiniimiize ulasan Roma eserlerinin
duvarlarinda bu tarzda yapilmis, ev i¢i konularmin yer aldigi pek cok mozaik
pano yer alir. Bu ¢esit konularin yer aldig1 resimleri Romalilar fresk ve mozaik

teknigiyle yapmustir.

(“Bir mozaik panosunda ¢ok degisik malzemenin kullanilmasi
gerekiyor. Ancak gelisim siireci i¢cinde ele alindiginda yiizeydeki siisleme
malzemesinin kokli degisiklikler gecirdigini goriiyoruz. Mozaikte ilkin
siisleme unsuru olarak farkli renklerde ve ¢ogunlukla da siyah-beyaz g¢akil
taglar1 kullanilmigtir. Zaman igerisinde ¢akil taglarnin c¢esitli renklerde
boyandigna tanik oluyoruz. Bu donemde cakillarin traslanmis orneklerine de
rastlanmigtir. Ancak taslarin gergek traslanmasi “ Tesserae “ denilen teknik
once eski Yunan , sonralar1 da Roma mozaiklerinde kendini gostermistir. Bu
teknikte taslar kiibik, dortgen ve liggen prizmalar bigiminde 6nceden kesilip,
hazirlanir. Ardindan mozaik panosuna islenirdi.

Tesserae’nin kesfinin mozaigi resimsel tarzda yapma arzusundan
dogdugu sanilmaktadir. Antik ¢agin en Oonemli mozaikleri ¢akil ve camdan
yapilmig, Tesserae’lerden iiretilmistir. Tastan sonra en 6nemli mozaik siisleme
malzemesi camdir. ik kez M.O.3. ve l.yy.’lar arasmda Helenistik cagda
goriilmiis ve sanatgilara siirsiz bir renk kullanma olanagi vermistir. Bu iki ana
maddenin disinda mermer , kiremit pargalar1 , seramik Tesserae’ler , Terrekota
parcalar ve nihayet altin ile giimiis kullanilmigtir. Bu son ikisi ilkin Romalilar
tarafindan uygulanmistir.

Altin Tesserae’lerin Roma donemine ait ilk 6rneklerini Antakya doseme
mozaiklerinde M.O. 300’lerden sonra gérmekteyiz. Geng Huristiyan ve Bizans
mozaikleri doneminde altin Tesserae’lerin Tanr1 ve Isa tasvirlerinde giimiis ise
2.derecede Onemli kisilerde kullanilmistir. Teknik ve malzemenin yani sira
kullanilan harcin kendisi de biiylik 6nem tasiyordu. Roma doéneminde harg
yiizeye iki ili¢ kat olusturacak sekilde ve Tesserae yiizeyi tasiyacak sekilde
seriliyordu. Birinci kat harcin dibe ¢okmemesi i¢in har¢ hamuru sik désenmis
taglarin  iizerine catlamalar1 Onlemek amaciyla yerlestirilirdi. Yer
mozaiklerinden bagka duvar mozaikleri i¢in de ayni uygulama dikkatle
hazirlanir ve her durumda su gecirmeyen bir regine ya da katran tabakasi
harctan 6nce uygulanirdi. Ardindan iki sira kaba piiriizlii ve duvarin eklem
yerlerinde ¢ivilerle kuvvetlendirilmis ikinci har¢ tabakasi gelirdi. Uciincii kat
ise, olduk¢a koyu hazirlanmistir. Ve yapistirici olarak bilesiminde mermer tozu
ve doviilmiis tugla icermekteydi.

Roma mozaikleri yapilis olarak ikiye ayrilabiliyor. Birincisi kigik
kiiplerin yan yana konmasindan meydana gelmis Opustesselatum denilen tarz.
Dortgen ve prizmatik kiiplerden yapilmis olan desen ¢alisma bittiginde degisik
renklere boyanirds. Ikinci teknige ise Opusvermicilatum ya da minyatiir mozaik
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deniyordu. Bu teknikte taslarin dogal renkleri korunur ve kiiglik mozaik
pargalar1 resmin gidisine gore dizilirdi. Ancak bu dizilme nedeni ile taslar adeta
bir solucan gibi uzayip giderdi. Opusvermicilatum da zaten bu anlama
gelmektedir.”) (Zeugma’nin tarihgesi, Anonim, b.t).

M.S. 313 yilinin sonlarinda Roma’da Hristiyanlik dini benimsenmeye
baslandi. Hristiyanligin yayilmasinin dogal bir sonucu olarak Yunan ve Roma
sanat diinyasinda benimsenen klasik estetik anlayist yerini Hristiyanligin kendi
ideallerini ifade ettigi yeni bir estetik anlayisa birakti. Sadece distaki organik
giizelligi ve uyumu arastiran klasik estetige karsi bu yeni estetik anlayis ayni
zamanda i¢ giizelligi ve bi¢im canliligini amagliyordu. Bu estetik kaygilar,
Ortagag resim sanatinda ve Bizans diinyasinda da kendini gdsteren bir
yiizeyciligin ve yepyeni perspektif arastirmalarin dogmasina yol act1 ( Tansug,
2006:53).

Misir sanatindan baslayarak kati bir Klasisizm bi¢im anlayis1 gelisim
gostermisti. Mekan ve hacim izlenimi bile nesnelerin yeni bir gozle
incelenmesine engel oluyor, bu da resimlerin kat1 geleneksel kurallar
ekseninde kalmasma yol agiyordu. Romali sanat¢i, Yunan idealizmi
dogrultusunda dogay1 kendi gordiigii sekilde resimleme arzusundaydi. Bunun
sonucunda Romali sanat¢ilar klasik Yunan anlayisini Helenizmin getirdigi
dogu mistisizmi ile yeniden ele alarak nesnelere 6zgln bir renk ve 1sik

kullanarak yeni bir form vermeyi basarmistir.

Roma’da Via Latina’da bulunan katakomp resimleri agik zemin iizerine
cizgici bir iislupla meydana getirilmis orneklerle karsimiza ¢ikar. Bu resimler
eski pagan temalarmin yanisira, Hristiyan temalar1 ve giinliik hayattan konular1
kapsar. Bu resim anlayis1 sonralar1 Ozellikle Bizans’ta, Ortodoks olan
Hristiyanlarin ikonlarinda da kullanilmigtir. Hristiyanligin  genis c¢apta
yayllmasiyla, resimde ve heykelde insan viicuduna ait gdzlemlerin, dinin
dogrultusunda Onemini kaybettigi goriilmiis, ideal viicut kavraminin
kaybolmasiyla yeni bir resim anlayis1 ortaya ¢ikmistir. Bu anlayis, kendini kati,

dekoratif ve stsli duvar resimlerinde gostermistir.

Bu resimlerde, biiyiik tek renkli zeminler, sar1 ya da kirmizi agiboyasi,

kalsiyum karbonat (kalsit ve aragonit) ya da kil beyazi, karbon siyahi gibi saf
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pigmentlerle boyaniyordu. Bazi asir1 gosterisli bezekler Misir mavisi ya
dazincifre kirmizisi (civa siilfiirii) gibi disaridan getirilen ¢ok masrafll
pigmentlerle hazirlanmistir. Pompei’deki Gizemler Villasi buna iyi birGrnektir

( Delamare ve Guineau, 2007: 28).

Resim 4. 21. Gizemler Villasi.

Kaynak: Yildirim, 2009: 185.

Roma fresklerinin giiniimiize kadar ¢ok canli renklerini koruyabilmis
olmasmnin sebebi kullanilan laklardir. Bu laklardan ¢esitli sekillerde
yararlaniliyordu. Organik laklar renkleri cogaltmak i¢in kullanilmiglardir:
Kirmizi boya odunu laki alevleri canlandirmak amaciyla zincifre kirmizismi
kaplamig, pembeye calan bir mor elde edilmesi i¢in lacivert tas1 mavisisinin

ustiine giivercinboynu laki eklenmistir ( Delamare ve Guineau, 2007: 64).

Mor renk Eski Roma ve Yunan uygarliklarinda ¢ok ragbet goren bir
renk olmustur. Purpur rengi ya da Tiran moru olarak adlandirilan mor renk
donemin soyluluk rengi olarak kabul edilmistir. Purpur rengi bebek
kundaklarinda kullanilmig fakat bu renk kundaklara yalnizca taht aday:
presnler sarilabilmistir. Ayrica Tiran moru ile boyanmis giysileri giyenlerin
tehlikelerden korunduguna inanilmis, gen¢ ve bekar kadinlarin giydigi

togalarin kenar siislerini boyamada bu renk kullanilmistir.
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(“Romal1 kadnlarin festivallerde giydikleri tunikler “crocotula” olarak
bilinir. Bu terim “safran renkli” anlamma gelir ve kutsallig1 simgeleyen sar1
renk i¢in kullanilir. Safran, ayrica eski Roma’da “atese kurban verme” gibi
bazt dini torenlerde ates papazlarimin eslerinin giydigi clppelerin
boyanmasinda da kullanilmistir.“Byssinum” altin sarisina verilen addir ve
kabuklu midyelerde gizlenen ince iplikciklerden ekstrakte edilerek dretilen bir
boyadir. Eski Roma’da iist diizey erkeklerin giydigi ince, keten ciippelerin
rengidir. Bu renk ahlaki saflifi1 simgelemektedir. Canli sar1 renk veren
muhabbet ¢icegi (Resedaluteola), Romali gelinlerin diigiin térenlerinde giydigi
“flammeum” adi verilen duvaklarin boyanmasinda kullanilmistir. Bu ¢i¢egin
rengi gelinin bekaretini simgelemektedir. Latince“milesius” rengi, Aydin Ilinin
Ilgesi olan Soke’de, o donemde ¢ok (inlii olan yiinli dokumalar, kumaslar ve
giysilerde kullanilan bir renk adidir ve gorkemi simgeleyen kirmizi renk
tonlarmi1  anlatmaktadir. GOk mavisi, ruhlarin  go¢ ettigi  cenneti
simgelemektedir. Beyaz renk, oldikten sonra mezara konurken kadmlara
giydirilen giysinin rengidir. Boyanmamis koyunynu rengi de Eski Roma‘da
yas giysilerinde kullanilan bir renk olmustur.”) (Olmez, 2003: 51).

4.5. Bizans ve Ortacag

Bizans sanati genel olarak 300-1453 yillar1 arasmi kapsar. Roma
imparatorlugunun ikiye ayrilmasiyla olusan dogu bolimii Bizans adiyla
anilmistir. Ancak Bizans hi¢gbir zaman bir Roma sanati degildir. Bizans sanatt,
Hristiyanligim benimsenmesinden sonra Roma kiiltiiriinden yeni goriisiine
uygun olan unsurlar1 almis, putperestlikle ilgili olanlar1 da terk etmistir.
Boylece Bizans kendine uygun yeni bir diinya goriisiiyle sanatimi

sekillendirmistir.

(“Ruhani bir sanat olan Bizans sanati, natiiralist bir tasvir tarzini bilingli
olarak disladig1 gibi, ayn1 zamanda insanin (sanatiginin) hayal giiclinden
kaynaklanan keyfi 6zelliklere yer vermez. Bicimler ruhani bir aleme ait olup,
kutsal ve sembolik formlar ve mistik renkler kullanilir. Gereksiz ayrintilara yer
verildigi takdirde konu biitlinliigiiniin dagilacagin1 géz oniinde tutan bu sanat,
bir tasviri en yalin, en agik ama mistik bir giicle dolu ve ruhsal yasantilara yon
verici bir tarzda ele alir ve tabiatiyla insan tutkular1 bir kenara itilir ve tanriin
hizmetine adanmis bir sanat anlayisi ortaya ¢ikar.”) (Beksa¢ ve Akkaya, 1990:
39-40).

Bizans sanatinda tasvir sanatlarmm kullanilip kullanilmamasi uzun
zaman tartisma konusu olmustur. Ortodoks kilisesinin ii¢ boyutlu heykeli

tamamen yasaklamasiyla Bizans’ta Ortodoks’a bagli kesimlerde heykel
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sanatinin gelismedigi goriiliir. Yunan diinyasinda tanrilarin viicutlastiriimasi
anlayist ile dogudaki soyut tanr1 anlayisi her zaman ¢atisma halinde olmustur.
Bizans’in ileri gelenleri ile saray, soyut tanr1 inancinit benimsemis olmalarina
ragmen halk somut bir tanriya tapinma ihtiyacini duyuyordu. Bu durum
karsisinda imparator III. Leo 725 yilinda putlara tapmmay1 tamamen yasakladi.
Pek ¢ok ikona bu dénemde tahrip edildi. “Ikonodul” adi verilen tasvir
taraftarlar1 ile “Ikonoklast” adi verilen tasvir karsitlar1 karsi karsiya geldi
Ikonoklastlar tarafindan pek c¢ok can Kkatledildi. Tasvir diismanlig1
dénemlerinde Tkonodullarin bircogu biiyiik kralin Aachen’deki sarayma gitmis
ve oraya Bizans sanat gelenegini gotiirmiistii. italya’daki Bizans etkileri Dogu
Roma Imparatorlugu’nun bu Ulkeyi isgal etmesi sonucu olusmustur. Béylece
Ravenna’daki kiliseler bu donemde Bizanshilar tarafindan mozaiklerle

bezenmeye baglanmigtir (Turani, 2007: 210).

(“Ikonoklazma Devri sonrasinda Makedonya Hanedanr’yla birlikte
resim sanati da kilise ve devlet i¢in etkin ve vazgegilmez bir ifade araci halini
almis ve buna bagli olarak Bizans Ikonografyasi yeni bir boyut kazanarak
gelisme imkani bulmustur. Sanat dallarinin gelismesine paralel olarak,
imparatorlugun giic gosterisine doniisen gosteris ve satafat tutkusu, liks esya
tilkketimine de yol agmis ve 9-10. yiizyillar boyunca Bizans eyaletlerinde
kaliteli ve gosterisli dokumalar, bakir, giimiis, altin, mine teknigindeki {istiin
niteliklere sahip yapitlar, seramik eserler ve zarif cam esyalar iretilmistir.
Haliyle bu sanat endstrisinin gelismesinde Bizans aristokrasisinin Dogu’dan
kaynagini alan liiks ve gosteris tutkusu, 6nemli bir paya sahibi olmustur.
Dogu’nun ¢ok renkli ve ¢arpici iislubu, ¢anak ¢omlek yapimindan, mineli, sirl
levhalarin ve plakalarin rélik muhafazalarinm, kutsal resimlerin siislenmesine
ve hatta 6nemli mevki sahiplerinin 6zenli giyimlerine kadar yansimistir.”)
(Beksag ve Akkaya, 1990: 40). 6. yiizyila tarihlenen “ Imparator Justinianus ve
Maiyeti“ adli mozaik tablo, Donemin liiks gosteris digkiinliiginii gézler oniine
sermesi acisindan iyi bir 6rnek sayilir.

68



Resim 4. 22.imparator Justinianus ve Maiyeti, Vitale Katedrali.Ravenna Italya

Kaynak:http://tr.wikipedia.org/wiki/l. Justinianos

Ortacagda sanat eserlerinde renge, dinin getirdigi kurallar dogrultusunda,

simgeci bir anlayisla yaklasilir.

(‘‘Bu anlayis, beyaz, kirmizi ve yesilin iyi renkler olduguna, buna
karsilik sar1 ve siyahin aci ve pigsmanlik anlamina geldigine karar verir veya
beyazi 15181, ebediligin, safligin ve eldegmezligin simgesi olarak gosterir.
Ortacag renk duygusu konusunda gercekligin duyulur yonlerine iliskin ¢ok
canli bir begeni sergiler. Renk giizelligi, hemen algilanabilirligi, bolinmez
dogasi, oransal giizelligin aksine bir iliskiye ya da bagintiya bagli olmamasi
nedeniyle katisiksiz yalin giizellik seklinde duyumsanir. Oyleyse dogrudanlik
ve yalinlik, Ortacag renk begenisinin aywrt edici 0zellikleridir. Ana renkleri,
belirgin renkleri yegler, ara tonlardan uzak durur; chiaroscuro’larla 15181n rengi
belirlemesi, hatta figlirin smirlar1  Otesine yaymasi yerine, renklerin
birlikteliginin kendi pariltisini yarattigi bir anlayisi benimser.”) ( Eco, 1999:
70- 84.).

Ortacagda ressamlar daha c¢ok digsaridan alinan ya da yerel olarak
uretilen mineral pigmentleri kullanirlar. Bunlar lacivert tasi, ya da azurit
mavisi, bakir ya da toprak yesili, kirmiz1 ve siyah asi boyasiydi. Lacivert
tanrisal bir renk olarak kabul edilir, Meryem ve Isa’nmn giysilerinde
kullanilird1. Erguvan kirmizisi, Meryem’in paltosunda kullanilir, onun insani,
asil ve merhametli yanimi simgelerdi. Sar1 tanr1 ile kullar1 arasinda bir koprii

gOrevi goren uhrevi bir renktir. Bu nedenle Ortagag resimlerinin fonlar1
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genellikle altin saris1 ile vurgulanir. incil’de de kutsal konularmn hepsinin altin
saris1 fon iizerine islenmesi dikkat ¢ekicidir.
Ortagag Bizans resim gelismelerine baktigimizda Ortodoks ilkelerinin

tiim yetkinligiyle ikonografide kendini gosterdigini kolaylikla gorebiliyoruz.

(“Ikonograf, tabiattaki renklerle ilgilenmeyip, genellikle dogacil
olmayan mistik renkleri kullanir. Mistik teolojinin en eski yazilari, Incil’in
Resullerin Isleri boliimiinde ad1 gegen Ariopagos azasindan Dionysius’aisnad
edilmigse de, aslinda 5. - 6. yiizyillarda Suriye’de bilinmeyen teologlarca
yazilmistir. Yazilar, olduk¢a ayrintilidir ve renk sembolizmine de yer verilir.
Dogu Kilisesi’nin belli bagh litiirjik renkleri, semavi hiyerarsi ile baglantili
olup, her renge sembolik O6nemli anlamlar yiiklemistir. Burada belirlenen
gelenek, daha sonra Ortodoks kilisesinde korunmus ve manastirlarda yazilan
resim hakkindaki elyazma rehber kitaplara girmistir. Dolayisiyla, ikonalarm
renklendirilmesi, manastir ikona ressamlarmin keyfiyetine birakilmamisti. Belli
basl azizlerin elbiselerinde kullanilan renkler, onlarin ruh diinyalarmni ve
karakterlerini sembolize ediyordu. Kilise tarafindan yonlendirilen dogulu
ressamlarin geleneksel bigimlerin ve renklerin disina ¢ikmalart miimkiin
degildi. Onlar, bu ise kendilerini ilahi ilk 6rneklerin miitevazi kopyacilari
olarak adamiglardi.”) (Akkaya, 2000: 124).

Bizans sanat anlayisinin ikon drneklerinde kendini gosterdigi onemli

yerlerden biri de Rusya’dir.

(“En erken Rus ikonalar1 Novgorod sehrine aittirler. Rus ikonalarinin
parlak ve canli renkler tasiyarak yarattigi 6zel duyarlilik bu ekoliin eserlerinde
yer bulmaya basliyor. Once canli kirmizi, sonralar1 beyaz ve soluk okr fon
renklerine diiskiinliik, Novgorod iislubunu karakterize eden Ogeler arasinda
bulunuyor. 14. yiizyilda Novgorod iislubunun iyice belirginlestigini, Bizans’tan
daha yalin bir yontemi oldugunu, ¢izgi ve renk yoniinden de daha agik tonlara
baglandigini goériiyoruz. Yaroslav okulu ise 13. yiizyilin ilk yarisinda 6nem
kazanmus... Bizans prototipi kuvvetle izlendigi halde, Bizans tislubundan daha
az ciddi, parlak, agik renklerle canli bir goriiniis yaratilmist. Bu okullar
arasinda Rostov’un, ayrmtili renk swralar1 kullandigi ve yesil ile portakal
renginin hakim oldugu ornekler yarattigi goriilir. Tver okuluna gelince, bu
cevrede meydana getirilmis ikonalar arasinda inlii bir Dormition hem
diizenlenisindeki karmasik hareket, hem de renk zenginligiyle dikkati ¢eker.
Bu 6zellikle mavinin hakim oldugu bir 6rnektir. Tver okulunu karakterize eden
ogelerin 151k dagilimlar1 i¢indeki soluk renk degerleri ve firuze renkler dikkati
ceker. Rus ikona sanatinin Bizans etkileri karsisinda 6zellikle bu renk
degerleriyle direnmis oldugu sdylenebilir.””) (Tansug,2006: 84-85).
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Resim 4.23. Dormition Ikonu.

Kaynak:http://www.icone-religieuse.fr/PicM/icone-dormition-de-la-
vierge_2_5520.jpg

Orta Bizans déneminde Italya’da Venedik sehrinde San Marco ve
Torcello kilise duvarlarinda gériilen resimlerde italo-Bizanten adiyla farkl1 bir
islup yaratilmak istendigi goriilir. Resimlerde Bizans etkileri hissedilse de
tam Bizans lslubunda sayilmazlar. Torcello kilisesinin apsidinde bulunan
resimde Meryem altin saris1 zemin iizerinde ince uzun durusuyla boslukta
yiizer gibi gosterilmistir. Bu mistik atmosfer hissi tam da Bizans’a uygun bir

anlayistir ( Tansug, 2006: 68).

Resim 4. 24. Apsidde Meryem ve Cocuk Isa Torcello Katerali, 13. y.y.
Kaynak: http://venezia.myblog.it/tag/torcello
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Bizans sanat1 Hristiyan ikonografisinin etkisinin azalmasiyla 6zgiin bir
anlayisa kavusur. Bizans’m son ddnemlerine dogru resim sanati degisik
Ozellikler gostermeyi siirdiiriir. Bu donemlere rastlayan Paleologoslar hanedan
zamaninda resim sanatt degisik lsluplar ortaya koymus ve bu donem

Paleologolos ronesansi olarak adlandirilmistir.

(“En 1ilging Orneklerini Kariye camisinde gordiigiimiiz Paleologoslar
devri resim sanati, Orta Bizans resminin genel havasindan ayrilmistir. Bu
resimlerde beliren ozelliklerden biri resmin kilise mekanina eskisi gibi
uymaktan siyrilarak kendi mekan o6zelliklerine sahip ¢ikmaya ydnelmesidir.
Tek figiirlerin insancil birer bildiri getirmeye c¢aligan ifadeleri de Orta
Bizans’in 11. yiizyildaki dogmatik ve 12. ylizyildaki tarihsel bildiri ve
anlamlarindan ¢ok farklidir.”) ( Tansug, 2006: 72).

Resim 4.25. Dirilis Freskosu, Kariye.

Kaynak:http://www.turkish-media.com/forum/topic/117284-istanbul-
tarihi/

4.6. Gotik Sanat

Ortagag’in son blyuk dénemi olarak kabul edilen Gotik donem 12. y.y.
sonlarindan Ronesans donemine kadar surer. Gotik sanat donemi Avrupa’da
yeni usluplarin dogusunda 6nemli rol oynamistir. Kuzey Avrupa’da sehir
hayatmin gelismesi paralelinde varlik gosteren gotik sanatta resim daha ¢ok

blyik katedrallerin pencerelerinde hayat bulur. Gotik ¢agda duvar resimleri
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saray ve satolarin duvarlarmi siisler. Gotik donem duvar resimleri daha ¢ok

Fransa ve Ingiltere gibi iilkelerde yaygindir.

Fransa Chartres katedralinde bulunan vitray resimleri yonca yapragi
bicimindeki geometrik sekiller igine yerlestirilen figlrlerden meydana gelir.
Ana temasi dini efsanelerden olusan resimlerde, kirmizi, mavi ve sar1 renkler

basroldedir.

Resim 4. 26. Chartres Katedrali Vitray Omegi, 1180.

Kaynak:http://tr.wikipedia.org/wiki/Chartres Katedrali

Gotik sanat Paris’te kitap resimlerinde gelisme gosterir. 13-14. yiizyilin
ilk yarisinda yiizeysel, dekoratif minyatiirler yapilmis, bu minyatiirlerde ti¢

boyutlu mekan ve hacimli figir denemeleri goriilmiistiir.

Kitap resimleri konusunda iinlii olan resim sanatcisi, Matthew Paris
adindaki Ingiliz Rahiptir. Sanat¢i dinsel konulardan ¢ok tarihteki gergek
olaylara merakliyd1 ve Ingiliz tarihini konu alan bir yazmay: resimlemisti.
Matthew’in resimledigi yazmalar arasinda Hristiyan azizlerin hayatlarmin konu

edildigi yazmalar da vardir. 1270 yillarinda Henri [II’iin  oglu Edward i¢in
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yazdirdig1 Apokalis yazmasi bu donemin 6nemli eserlerindendir. Bu yazmanin
resimerinde ylizey siislemeciligi ile realizm arasindaki gotik denge dikkat
cekicidir. Gotik resmin dogalciligi roman dogalciligindan ileri fakat Ronesans
dogalciligindan geridir. Gotik sanatta aslolan gorsel gergeklikle sanat
gercekligi arasinda esit egilimleri ve yasalar1 ortaya koymaktir ( Tansug, 2006:
100).

Italya’da 13. y.y. sonlarma kadar hakim olan Gotiksanat anlayisinin
terk edileceginin sinyalleri 1302 de 6len Floransali Usta Cimabue ile verilmeye
baslanmisti. Bu anlayis daha sonra Giotto’nun resimlerinde kendini iyice

hissettirmeye baslamistir.

(“Giotto’nun, Assisi ve Padua’daki fresklerinde, vicut hacimlerini
modle etmeye basladigi ve bunda basariya ulastigi, dolayisiyla ylizeysel
resimden ii¢ boyutlu ifadeye yoneldigi goriiliir. Fakat bu fresklerde goriilen
doga bigimleri, figiir yilizeyleri ve hareketleri, optik gézleme ragmen, kisiye
0zgi degil, gorece bir bigimlendirme i¢cindedir. Bu bakimdan Gotik gelenekten
kurtulma siralarinda yapilan doga gdzlemlerinin, ancak itibari ylizeyler figiirler
yapilamasma olanak verdigi goriilir. Giotto’nun bu yeni bi¢imlendirme
anlayisi, onu izleyenlerce ve talebeleri tarafindan siirdiiriildii. Gene o siralarda,
Simone Martini (1284-1344) Siena’da Floransa anlayisindan ¢ok, Gotik ressam
olarak gorevlendirilmisti. Fakat Giotto olsun, Simone Martini olsun, itibari
renk ve belirli 6zellikleri olmayan figiirler resmetmislerdir. Konular1 dini olan
bu resimlerde Martini siisleme unsurlarimin etkisinden kendini kurtaramadig:
gibi, altin yaldiz1 da birakmamistir. Bu bakimdan Giotto ile arasinda ag¢ik fark
goraldr.”) ( Turani, 2007: 248).

Giotto ile resim sanatmma gercek yasamla ilgili olgularin girdigini
goriiyoruz. Giotto gokyliziiniin altin saris1 yerine mavi olabilecegi ger¢eginin
fark edilmesini saglamistir (Eroglu, O. 1996: 65). Giotto Ortacag resim
anlayisini tiimden degistirmistir.“Isa Mesih Igin Aglayanlar” resmi Giotto’nun

anlayigini yansitmasi bakimindan iyi bir drnektir.

(“Figurler eski, geleneksel formillere uygun stereotipler halinde
resmedilmemistir. Onlar hisseden, ac1 ¢eken varliklardir ve yiizlerinde bireysel
ifadeler saklidir; alisilagelmis altin saris1 zeminin yerinde ise gergekg¢i bir tabiat
tasviri goriilmektedir. Resim, birbirinden agik secik ayirt edilen arka ve On
plantyla derinlik kazanmig bir ylizey mekana doniigmiistiir. Olay tek bakista
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anlasilabilmektedir. “Onem Perspektifi” nde oldugu gibi gdziin oradan buraya
kaydirilmasina gerek kalmamistir. Sanata getirdigi bu yepyeni anlayis ressami
daha yasarken bir efsane haline getirdi. Giotto yenilik¢i anlayisiyla resme
yalniz {i¢ boyutlulugu katmakla kalmamis, eserlerine imzasin1 atan ilk sanat¢i
sifatiyla da resim tarihine ge¢mistir. Bireysel yaraticiliga yaptigir bu vurguyla
baglattigi gelisme surecinde ressamlar, geleneksel zanaatkér statiisinden
kurtularak kendi 6zelliklerinin farkina varmaya basladilar”) (Krausse, 2005: 7,
8).

Resim 4. 27. Giotto, “Isa Mesih i¢in Aglayanlar”, 1304-06.

Kaynak:www.wga.hu/frames

4.7.ROnesans ve Maniyerizm

14. yiizy1l baslarina kadar dinin ve yiksek mevki sahibi kisi ve
kurumlarin  tekelinde, Ortagag’in  kaliplasmug formlar1 ve konulari
cercevesinde sekillenen sanat, yavas yavas kabugundan siyrilmaya bagliyordu.

Bu kipirtilar “yeniden dogus” anlamina gelen Ronesans’in basladigina isaretti.

O devirde bugiinkii anlamda “sanat¢r” kavrami yoktu. Ressamlarin
gorevi incil’den sahneleri halkin anlayabilecegi bicimde resmetmekti. Bazen
ressamlara hikiimdarlar veya kentsoylular tarafindan da siparisler veriliyordu.
Fakat zanaatkar statlideki ressam kendisine verilen bir resmi kafasina gore

bicimlendirme o6zgiirliigline sahip degildi. Ressamin resmini yapmasi igin
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gerekli tiim bilgiler dnceden belliydi. Ornegin Eski ve yeni Ahit’te ismi gegen
her sahsin nasil gosterilecegi onceden belli kurallarla sabitlenmisti. Resim
onem perspektifine gére kurgulanmak zorundaydi Onemli olay ve konu
biiyiik, dnemsiz olan daha kiigiik gosterilmek zorundaydi. Resimde ana tema
Tanrisal alemdi. Bu alemin diinyadan ne denli daha yiice oldugunu gostermek
icin de vazgecilmez renk olan altin sarisi, zeminde kullanilmaliyd: ( Krausse,
2005: 7).

(“Ressamlar 14. yiizyilin baslarinda Ortagag’in alisilagelmis formlarini
geride birakarak, gorme aliskanliklarini giiniimiize kadar belirleyecek olan
perspektif kurallarmni gelistirdiler. Sanat o zamana kadar sadece dinsel
temalarla yetinirdi. Insanlarin 6te diinyadan ¢ok, bu diinyayla ilgilenmeye
baslamasiyla sanatin ele aldigi1 konu yelpazesi de yavas yavas degismeye
basladi. Sanatcilar artik yepyeni temalara el uzatabiliyordu. Ressamlar, uzun ve

yavas bir siire¢ icinde zanaatkar statlisiinden kurtulmaya ve 6zgiir sanatgilar
olarak fikirlerini ifade etmeye bagladilar.”) ( Krausse, 2005: 6).

Temelleri Ortagcag’da atilan bu yeni anlayis birden bire ortaya
cikmamisti. Bu anlayisa zemin hazirlayan etkenler toplumsal gelisim iginde
ortaya ¢ikan olaylar ve diisiincelerdi. Sanat hareketlerinin de bu toplumsal
gelisime paralel degismeye ve gelismeye basladig1 goriilmiistiir. Bu yeni goriis

ve gelismeler insanin kendini ve diinyevi giiclerini kesfetmesini saglamistir.

Ronesans’in diigiincesinin temelinde Antik Cag’in hiimanist (insancil)
diisiincesi vardi. Insanlar kendi akillarin1 kullanabiliyorlar, Tanri, hayat ve her
sey hakkinda yorum yapabiliyorlardi. Sanatgilar Antik Cag’in eserlerini
inceliyor ve kendilerine 6rnek alip, taklit etmeye calistyorlardi. Bu yeni
gelismelerin hayat buldugu yer kuskusuz Floransa’ydi. Pek ¢cok 6nemli sanat¢i
burada yasiyor ve kentsoylu ailelerden siparigler aliyorlar bazilar1 bu aileler
tarafindan himaye ediliyordu. O donemin sanatsal ve kiiltiirel anlayigini
destekleyen Medici ailesi oldu. Mecidi’ler Cosimi de’Medici antik kitaplarla
ilgilenen bir bilginler ekolii olarak “Eflatun Akademisi” kurdu ve daha sonra
bir kiitiiphane kurdu. Kentin niifuzlu tabakasi arasinda giizel sanatlara ilgi bir
moda haline gelmisti. Biitiin bu gelismeler burjuva kesimi arasinda bir rekabet

ortami olusturmustu, burjuva daha 6nce hi¢ goriilmemis bigimde her konuda
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bilgilerini gelistirmeye ¢alistyordu. Insanlar Vitruviusun ve Oklid’in eserlerini
okuyor; geometri, siir sanat1 ve felsefe ilizerine tartigmaya giriyorlardi. Resim
sanatinin sirlar1 Giotto’da oldugu gibi ustadan ciraga aktarilmiyordu agikca

tartisiliyordu ( Krausse, 2005: 9).

Bu 6zgiir diisiince ortamindan elbette renk faktOrl de nasibini alacakti.
Ortagag resimlerini inceleyen insanlarm ilgisi renge, igerdigi anlamlar diginda
da yaklasmaya basladi. Insanlar Giotto ile ilk defa gdkyiiziiniin altm sarisi
yerine mavi olabileceginin farkina varmislardi. Renk agisindan bu bir uyanistu.
Artik sanatg1 yapacagi resimde renk paletini kendi belirliyor ve Ozgiirce

kullantyordu.

Ronesans’in resim sanatinda ortaya koydugu yeniliklerden biri de
perspektifin bulunusuydu. Perspektif sayesinde sanatgilar resimlerine derinlik
duygusu verebiliyordu. Resimlerinde perspektif kurallarini uygulayan ve Erken
Ronesans donemine admi yazdiran 6nemli sanatgilardan bir Masaccio’dur.
Sanat¢1 ayn1 zamanda 1sikla ilgili caligmalar da yapiyordu. Masaccio 1427°de
Floransa’daki Santa Maria Novella Kilisesi duvarina yaptigi “Kutsal Ugli”
freskinde kullandig1 151k - golge oyunuyla gdrenleri soka ugratmisti. Resmin
kurgusu gozii inanilmaz 6l¢iide yaniltiyordu. Bu tiir resimlere alisik olmayan
izleyici ©nce Kkilisenin duvarindan agilan bir kapidan bagka bir odaya
baktiklarmi sanmist1. Bu etkiyi yapan yalnizca 151k ve renk degildi. Viicutlarn,
perspektifin de kullanimiyla mekan i¢ine dogru bir oranda yerlestirilmesi bu
etkiye katkida bulunmustu elbette. Masaccio’nun resimlerinde kullandigi bu
ustaca 151k-golge oyunlarinda rengin rolii yadsinamazdi. Sanatgi renklerin agik-
koyu degerleriyle kumas kivrimlarmin ve mekanin hacimselligini ustaca ortaya

koymay1bilmisti.
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Resim 4. 28.Masaccio, “Kutsal Uclii”, 1427 civari .

Kaynak:http://tr.docdat.com/docs/index-12915.html

Ronesans’a kadar sadece zanaat sayilan ressamligin bagimsiz, serbest
bir sanat dali olarak taninmasi sanatc¢ilar1 bilimsel arastirmacilar gibi yeni
buluglara yoOnlendiriyordu. Artik sanatgilar kilise raflarindaki kitaplarla
yetinmiyor dogay1 kendi gozlemlerine dayanarak inceliyorlardi. Bu arastirmaci
sanat¢ilardan bir olan Pierro della Francesca, eline gecen her seyi inceliyor ve
karmagik cizimlerle kagida gec¢iriyordu. Bu ¢izimleri daha sonra bir fasikiil
haline getirilmis ve ders kitabi olarak kullanmilmistir. Pierro da pek ¢ok
Ronesans sanatgisi gibi Tanri’nin yarattig1 her seyin kusursuz bir geometriye
sahip oldugunu diisiinliyor ve insanoglunun bu geometriyi tanimak ve ¢izmek
zorunda olduguna inantyordu. Sanat¢i1 yalnizca resimleri en ince detaymna kadar
cizmekle kalmamus, Erken Italyan Ronesans’mda, 1513, resmin genel
biitiinliigli ve malzeme ile renklerin goriiniimii agisindan dnemini kavrayan ilk

ressam olmustur. Pierro Urbino Sarayi’nda c¢alisan Hollandali ustalardan
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“glaze” teknigini 6grenmis ve resimlerine 1sikli, berrak bir hava vermekle
birlikte resim sanatinda ilk kez giin 15181, yani dogal 151k izlenimi vermeyi de
basarmisti. Onunla birlikte resim sanatma artik mekan, renk ve beden
unsurlarina 151k da eklenmistir. Bu donemden sonra ressamlar resim sanatmin
bes sartina (renk, mekansallik, ii¢c boyutluluk, 151k ve hareket) miikemmel bir
bigimde hakim olacaklardir ( Krausse, 2005: 12).

Resim 4. 29.Piero della Francesca, “Isa’mn Kirbaclanmas1”, 1460 civari.

Kaynak:http://www.artrenewal.org/pages/search.php

Ressamlarin Ronesans’la birlikte gelen gelismelere katkilari hig
durmadan devam edecekti. Bu ressamlardan Andre Mantegna cesur
deneyleriyle éne cikar. “Isa Icin Aglayanlar” adhi resminde Isa’nin naasmi
rakursi denen perspektif kisaltimla etkileyici bir bi¢imde resmetmis, bu
dramatik sahneyi kullandig1 renk paletiyle daha da giiglii kilmisti. Sanatgi
resmin geneline hakim olan gri-beyaz renkle Sliimiin o soguk atmosferini
izleyiciye cok giiclii bir bigcimde hissettirmistir. Fakat bu 6lim asla bir son
degildir. Her 6liim bir yeniden dogustur. Mantegana Isa’nm yeniden diinyaya

gelecegini haber verir gibidir.
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Resim 4.30.Andrea Mantegna, “Isa Igin Aglayanlar”, 1480 civari.

Kaynak:http://www.pintoresfamosos.cl/obras/mantegna-2.htm

Antik Cag’a Oykiinmenin yaygin oldugu bu sanat ortamimnda, Antik
Cag’a farkli bir bakis acisiyla yaklasan sanatgilar da vardi. Sanat¢i Sandro
Boticelli, Antik Cag’in dinsel temalarin1 Hristiyan diisiincesiyle tekrar
yorumluyordu. Boticelli “Veniis’iin Dogusu” adli eserini Yunan mitolojisinden

yola ¢ikarak yapmisti.

(“Dalgalarin kopiigiinden dogan Giizellik ve Ask Tanrigasi Veniis,
calkantili bir denizde riizgar tanrilari tarafindan bir dogurganlk simgesi olan
istiridye kabugunun i¢inde, ¢iplak olarak ayakta karaya siiriiklenmistir. Orada
kendisini kirmizi bir pelerine sarmak iizere Cigek Kraligesi Flora
beklemektedir. Ugusan saclar ve dalgalanan giysiler resme hareketli bir hafiflik
verir. Boticelli Yunan heykellerine Oykiinerek tanrigasini “kontrapost™, yani
serbest bacak-destek bacak pozisyonunda resmetmistir. Resmin ana figiiriiniin
kendi i¢inde sakin ama ayni zamanda harekete hazir griinen hali, resme neseli
bir huzur katiyor. Bu keyifli hava, resme hakim olan agik pastel tonlarla
destekleniyor”) ( Krausse, 2005: 13).

Boticelli agkin zarafetini yansitmak icin bu tonlar1 tercih etmisti.
Tablonun saginda duran Cicek Kralicesi’nin elindeki kirmizi yesil kiyafet
yasam ve ask kavramlariyla baglantilidir. Tablonun solunda duran Zehhyros’un
yesil olarak gosterilmesi de onun yasamin kaynagi meyveleri olgunlastiran

yonuni vurgular.
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Resim 4.31.Sandro Boticelli, “Veniis’{in Dogusu”, 1485 civari.

Kaynak:http://solakkedi.com/resim%20okumalari/015.html

Ronesans’in hiimanist diisiince yapisi, insani ilgi odagina yerlestirmis
ve insan figiirii resimlerde boy gostermeye baslamisti. Ortagag boyunca da
resimde insan figliriine yer veriliyordu. Fakat insan ancak Tanr1 ile baglantili
gosterilebiliyordu. Ayakta gosterilmek yalnizca kutsal kisilere (Isa, Meryem,
Peygamberler ve Azizler) o6zgiiydii. Bu kati dinsel anlayis 15. Yiizyilin
ortalarinda Jan Van Eyck tarafindan yikildi.

Sanat¢1 1434 yilinda bir ¢iftin nisan sahnesini canlandirarak ilk defa
siradan insanlar1 resmin ana konusu yapiyordu. “Arnolfini’nin Diigiini” adl
resmi, perspektif kullanim, detaylardaki ustalik, figiir ve mekanin gercege

miithis uyumuyla Eyck’1 gergekei resmin ustasi haline getiriyordu.

Tablonun kompozisyonu, geometrik ¢izgilerle olusturulmus. Anin
torenselligi, eslerin heykeli andiran duruglariyla verilmis, bu renkli heykeller
kendilerini ¢evreleyen dekorla 6n plana ¢ikaridmistir. Kadinin arkasindaki
genis karyola, parlak kirmizi rengiyle yesil mantoyu tamamlamaktadir.
Arnolfini’nin tarafindaysa, yiizleri, viicut hatlarini, nesnelerin girinti ve
cikmtilarmi belli belirsiz golgelerle ortaya ¢ikaran, tath ve los bir 151810 girdigi
acik bir pencere gorultyor ( Thema Larousse, 1994:241).

Resmin bu miithis ger¢ek¢i, homojen goriiniimii Kuzeyde ¢ok

erken yayginlasan yagliboyanin olanaklariyla saglanabilmistir. Resmi
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homojenlestiren bu teknik, 0zellikle Kuzey’de ¢ok erken yayginlasan
yagliboyanin bir yansimasidir. Yumusak ve ge¢ kuruyan yagliboya, ressamin
her nesnesini, kapatmasma olanak veriyordu. Cok ince renk tonlamalar1 ve
gecisleri miimkiin kiliyordu. Kumaslarin kivrimlari, koyudan agiga milkemmel
renk gecisleriyle ¢ boyutlu hale getiriliyor, parlak malzemelere noktasal
vuruslarla aydinlik hissi veriliyordu. Kiyafetler, bedenler ve yizler o zamana

kadar hi¢ goriilmemis bir dogallik, {i¢ boyutluluk kazaniyordu.

Resim 4.32.Jan Van Eyck, “Arnolfini’nin Diigiinii”, 1434.

Kaynak:http://www.artrenewal.org/pages/search.php

Ronesans’in olgunluk donemlerinde gergekei goriintiilerin resimde daha
yumusak bir goriiniimle ortaya koyuldugu goriiliir. Bu goriiniim Leonardo’nun

bulusu olan Sfumato teknigiyle miimkiin olabiliyordu.

Leonardo bu teknigiyle (“sert hatlar1 yumusatarak resminde daha biiytlik
bir 6zglirlik yakalar. Renkler artik resmedilen mekanlarin ve nesnelerin
ozelliklerini daha iyi yansitmaktadir. Giindiiz ve gece, aydinlik ve karanlik

resmin Onemli unsurlar1 haline gelirler. Leonardo bu yontemle hem erken
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Floransa resminin ustasi oldugunu gosterir, hem de onu coktan ardinda
biraktigmi. Kati, soyut bir geometrik bi¢im olan ¢izgiye ve bariz konturlara
agirlik veren eski resimlerin yerini artik nesneleri ve bedenleri bambaska bir
canlilik icinde gdsteren zengin 1s1k-gdlge oyunlar1 ve gecisken konturlar
almistir; resim goze ¢ok daha “ruhani”, bedenler ¢ok daha canli goriindr.
Resimdeki bu devrimin ¢ikis noktasi, Leonardo’nun golgeye yiikledigi
anlamdir. Golge artik sadece 151¢in ve rengin olmadigi anlamsiz bir bosluk
degildir; kendine ait bir renk degeri, yorumlanmak ve kavranmak isteyen bir

manasi vardir.

Leonardo’nun “Meryem’e Miijde” adli resmi sanat¢inin teknigini
gostermesi bakimmdan giizel bir 6rnektir:

(“Resimde ele alman olay, Meryem’in evinin Oniinde, aksamin
alacakaranligindan yayilan los bir 1sikta cereyan eder. Bahge, nemli ¢imenlerle
ve cigeklerle yumusaciktir ve bir duvarla ayrilmistir. Resmin iist yarisinda bir
orman ve ardinda agaclikli tepelerin goziiktiigii ugsuz bucaksiz bir manzara
vardir. Kirmizilar giymis olan melek Cebrail, Meryem’e Tanri’nin kelamini
getirmek tizere sag dizinin istiine ¢okmiistiir. Bakire Meryem, melege saf bir
aciklikla, c¢ekinmeksizin yanit verir. Sag elini, elisinin iistiine koymustur.
Omuzlarma dokiilen saglar1 ve yumusak yiiz hatlartyla Meryem, Leonardo’nun
dingin kadm giizelligi idealini simgeler. Bu devirde yaptig1 portre resimlerine
dikkatle ¢izilmis ayrimntilar, pastel ve gecisken renklerle tuvale aktarilmis nazik,
yumusak hatlar damgasint vurur. Bu portreler insanin i¢ini, ruhunu disariya
vurma denemeleridir.”) ( Krausse, 2005: 14).

Resim 4. 33.Leonardo da Vinci, “Meryeme Mujde”,, 1472 civart.

Kaynak:http://eclaircie.canalblog.com/archives/2011/11/30/22856404.html
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Yuksek Ronesans donemine adini yazdiran bir diger usta sanat¢i da
Michelangelo’dur. Michelangelo tiim diinyasini sanatina adamisti. Bu adayis
ona resim ve mimarlik alaninda Oliimsiiz eserler yaptirmistir. Fakat
Michelangelo hep bir heykel sanatgisi olarak kalmistir. Oyle ki onun Sixtine
sapelinin tavanma yaptig1 fresklerindeki figiirler heykellesmis insan
goriinimiinden ibarettir. Sanat¢i Barok’un ilk bigimlerini yansitmasina ve
desenlerinde derinligi perspektifle ustaca verebilmesine ragmen figiirlerindeki
adale siskinlikleri ve hareketleriyle heykelci niteliginden kurtulamamustir.
Onun figiirleri dev insanlardir. Bu figiirlere ne Italya’da ne de baska bir yerde
rastlamak miimkiin degildir. Cilinkii o da tipki Leonardo gibi hayal giiciinii
miithis bir bicimde kullanabiliyor ve tiim bu figiirleri kendi hayal diinyasinda

olusturuyordu ( Turani, 2007: 373).

Papa II. Julius sanat¢iya 1508’°de Sistina Sapeli’nin tavanlarm siisleme
gorevini verdiginde sanat¢i tavani boyayarak bdlmelere ayirmis ve buralara
Incil’den aldig1 pek cok &ykilyii resmetmisti. Sapelin tavanma resmettigi
figlirlere miithis bir ustalikla akla gelebilecek her hareketi vermisti. Figiirleri,
tenlerinde kullandigi o kusursuz renklerle adeta renkli heykelleri andiriyordu.
1984-1994 yillarma kadar Michelangelo resimlerinde koyu renkler
kullanmastyla 6zdeslestirilmisti. O tarihler arasinda Sixtina Sapeli’nde yapilan
bir restorasyon herkesi sasirtmustir. Sanat¢i sanilanin aksine resimlerinde gok
parlak renkler kullanmisti. Gombrich’e gore parlak renkler kullanmasi
boylesine az ve dar pencereli bir yerde gerekliydi.

84



Resim 4. 34. Mihelangelo, “ Son Yarg1”, Sistine Sapeli, 1541.

Kaynak:http://www.artrenewal.org

Ronesans’ta renk paletine glin gectikce yeni pigmentler katiliyordu.
Fakat bu pigmentlerden ¢ok resim tekniklerindeki incelik dikkati ¢ekiyordu.
Resimde, renk tablonun perspektifine katilir blitintyle, ona oylum ve derinlik
kazandirir, 151k-golge oyunlart ¢ok Onemli bir rol iistlenirlerdi. Altin sarisi
cizgilerle ya da menekse rengi ¢izgilerle yapilmig taramalar kirmizilarla

yesillerin titresmesini saglardi ( Delamare ve Guineau, 2007: 59).

Ronesans sanat¢ist artik mekana, renge, bedenlere , 1513a ve harekete
nasil bi¢cim vereceklerini milkemmel bir sekilde 6grenmislerdi. Ronesans’in
onemli sanatcilarindan olan Raffaello da kendinden 6nceki sanatcilarda oldugu
gibi tiim bu yetkinlige sahipti. Floransa’nin 6ncii sanat¢ilarindan olan sanatci
sahip oldugu yetkinligi kutsal olanin emrinde kullaniyor pek ¢ok dini konulu

resme imzasini atryordu.

Ronesans doneminde burjuvanin kisa siirede yiikselisi, sanat
koruyuculuguna soyunan bazi inli aileleri (Medici) Papaliga kadar

yiikseltmisti. Boylece Vatikan 6nemli bir sanat merkezi haline gelmisti.
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Raffaello Papa i¢in calisan sanatcilar arasindaydi. Papa X. Leo icin
yaptig1 bir resimde, Papa’ya parlak kirmizi giysiler giydirmisti. Raffalle’nun
giysilerde kirmiziyr tercih etmesi elbette rastlanti degildi. Aslinda onun
Vatikan’da ressam ve mimar olarak sergiledigi tiim yetenek antik ge¢mise
duydugu diskiinliigii ve simdiki zamanin biiyiikliigiinii sergileme istegini
yansitir. Giysilerin Roma imparatorlarinkine Oykiinen parlak kirmizi rengi
burada Papaligin zaman i¢indeki zaferini ilan eder ( Delamare ve Guineau,
2007: 71).

Resim 4. 35.Raffaello,“Papa X. Leo ve Cardinaller”, 1518.

Kaynak:http://www.giotto.org/srctripb.html

Ronesans resim sanatinda Floransa ve Roma’dan sonra onemli bir
merkez de Venedik’tir. Venedik Floransa ve Roma’dan renkgi uslubuyla
ayrilir. Ronesans resminde biitlin form sorunlar1 ¢éziilmiistii; saglam bir desen,
dogru bir perspektif... Tiim bunlarin yaninda renk ikinci derecede 6nemliydi.
Renk sorunlarma ger¢cek anlamda yaklasan Venedik oldu. Venedik kentinin

renk yaklasimini Krausse su sozlerle dile getiriyor:
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(“Nadide kumaglar, muhtesem giysiler, 1gildayan camlar ve goz kirpan
pahali miicevherler bu zengin kent devletinin giindelik hayatinin vazgecilmez
parcalaridir. Hikkiimetin emriyle Dogu’ya giden her ticaret gemisi oradan sanat
eserleri ve bagka hazineler getirmekle yiikiimliiydi. Dogu’nun rengarenk
yagami Venedik resmine damgasint vurmustur. Venedikliler eskizle,
matematiksel yontemlerle hesaplanmis kompozisyonlarla (“disegno” yani
desenle) ilgilenmiyordu. Onlarin géziinde en 6nemli unsur resmin kendi renk
diliydi (“colorite”)... Onemli olan, resimdeki renklerin duyularimiz ve
duygularimiz {izerinde biraktig1r izlenimdi. Venedikli ressamlar renklerle
diistiniiyordu. Kadifemsi bir doygunluktaki kirmizilar, maviler, doganin
betimlenmesinde 151k oyunlariyla yaratilan yepyeni bir atmosfer, Ozenle
resmedilmis insan yiizleri Venedik sanatinin en has ozellikleridir. Ressamlar
Venedik’te belki de suyun kucaginda yasadiklar1 i¢in 1518a boyle bir duyarlilik
gosteriyor, olaganiistii, parlak 1g1k oyunlar1 gelistiriyorlardi.”) ( Krausse, 2005:
19).

Venedik resmi denince akla gelen ilk isim Tiziano Vecellio’dur.
Tiziano’nun kendine 0Ozgii renk anlayisiyla ortaya koydugu dogal
kompozisyonlar1 Venedik’in smirlarmi1 agmakla kalmamis sanatin geneline

yayilmis, 19. ylizyila kadar sanatin gelisimine katkida bulunmustur.

Tiziano’nun kendine 06zgli renk kullanimini gdsteren en iyi Ornek
“Urbinolu Veniis” adli resmidir. Veniis’iin bireysel yiliz hatlari, anlaml
bakiglari, viicut oranlarmin olagan iistii uyumu sanat¢inm ger¢cek modelden
calistigini gozler oniline serer. Tiziano’nun Veniis’iin teninde kullandig1 berrak
renkler odanin o los karanliginda Veniis’ii one ¢ikarmistir. Tiziano’yla
Ozdeslesmis sicak renkler resme gizemli bir hava katarken Veniis’e ulagilmaz

bir Tanriga havasi vermistir.

Resim 4. 36.Tiziano, “Urbino Veniisi”, Vecellio, 1538.

Kaynak:http://www.artrenewal.org
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Venedik’in o kendine 6zgii renk¢i ressamlarindan biri de Giorgione’dir.
“Firtma” adli resmi, kompozisyon, 151k-golge ve renk kullanimiyla oldukea ilgi
cekicidir. Yapit, 151k ve atmosfer etkileri ile gizemli bir hava yaratmaktadir.
Havanin o bulutlu ve karanlik goriintiisii yaklasan bir firtinanin habercisi
gibidir. Figiirlerin durugsu ve anatomik Ozelliklerindeki gercekei ozellikler
oldukca inandirict boyuttadir. Kompozisyon, renk, 1sik-golge kullanimi resmin

konusuyla biitiinlesmekte ve resme daha inandirici bir dogallik katmaktadir.

Resim 4.37.Giorgione, “ Firtina”, 1505.

Kaynak: http://www.artita.ru/view-giorgione-1

Venedikli sanat¢ilarm dogrudan duyulara hitap eden renkg¢i iisluplarmin
gelisiminde Hollandalilarin da etkisi vardir. Venedikliler Hollanda’yla uzun
streli ticari iliskilerde bulunmus ve onlardan yaghh boya teknigini
ogrenmislerdi. O zamana kadar tempera teknigi kullaniliyordu. Bu teknikte toz
boyalar yumurta akiyla karistiriliyordu. Bu teknik boyanin ¢abuk kurumasina
sebep oluyordu. Oysa yagliboya temperadan c¢ok daha yumusakti ve gec
kuruyordu. Bu sayede de sanat¢i resminde daha yasken oynamalar yapiyor ve
resmineistedigi etkiyi verebiliyordu. Yagliboya parlakligiyla da temperadan

daha etkili goriintiiler elde edilmesini sagliyordu.
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Ronesans’in etkileri giineyde tiim Avrupa’ya yayilmisken Almanya
hala Ortagag’in etkisindeydi. Sanat faaliyetleri Kilise’nin etkisinden
kurtulamamusti. 16. yiizyil ortalarinda Almanya’ya giineyden hem go¢ hem de
ticaretin etkisiyle Ronesans sanat ruhu girmeye baslar. italyan sanatinin Albert
Diirer iizerinde biraktig1 etkiyi sanat¢i su sozleriyle ifade eder:

“Biz bin yildir sanat diye bir sey gormemisiz...” ( Krausse, 2005:29).

Almanya Ronesans’inda renk konusunda Griinewald oOne c¢ikar.
Diirer’in ¢izgisel tislubuna karsm Griinewald resimlerini renk zenginlikleriyle
ifade ediyordu. Gergegi oldugu gibi betimlemeyi seven Griinewald, renkleri ve
bicimleri coskuyla abartiyordu. Sanat¢inin iislubunu “Carmiha Gerilis” adli

eseri lizerinde Krausse’nin su ifadeleriyle net bir bicimde anlayabiliyoruz:

(“Carmihtaki 6lii Isa’nin bu gece tasviri, {ic boyutlulugu ile sok edici bir
etkiye sahip. Isa sag yanindaki insan grubuyla Kkarsilastirildiginda dev
boyutlarda betimlenmis; iskence edilmis, kanli bedeni ¢iiriiyen etin aldigi
yesilimsi mat renge biiriinmiis. Carmihin sol yaninda yerde ellerini kavusturup
diz ¢oken Maria Magdalena goriiniiyor. Onun yaninda ise yere yigilip kalacak
gibi duran Meryem Ana’y: tutan, Isa’nin en sevdigi havarisi Yohan vardir,
Carmihin sag tarafinda ise eliyle Isa’ya isaret eden Vaftizci Yahya durur.
Isa’nm solgun teni hem gecenin karanligiyla ve carmihin dibinde beklesen
insanlarin kan kmrmizis1 kiyafetleriyle tirkiitiicii bir tezat olusturur, hem de
0lmekte olan Mesih’in ¢ektigi eziyeti gdzler 6niine serer.”) ( Krausse,2005:31).

Resim 4. 38.Grlinewald, “Carmuiha Gerilis”, 1515.
Kaynak: http://christimages.org/biblestories/it is finished.htm
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Ronesans’in o muhtesem uyumlu, idealize edilmis kompozisyonlar1
Oomriinii ancak 20 yil kadar siirdiirebilmistir. Kuzey Avrupa’da ortaya c¢ikan
yeni kesifler hizla yayiliyor insanlar1i mevcut olani sorgulamaya zorluyordu.

Christopher Colombus 1492’de Hindistan’a ulasmaya c¢alisirken
Amerika’y1 kesfetmis, Floransali kasif Amerigo Vespucci Honduras ve Giiney
Amerika’ya dort kesif yolculugu yapmis ve kita onun adiyla anilmaya
baslanmisti. 1497-98’de Vasco de Gama Afrika’nin giiney ucundan dénmeyi
basarmig, Hindistan’a giden yolu bulmustu. Onun buldugu yolu takip edip
baska topraklar kesfeden yeni isimler... Tiim bunlar 16. yiizyilda diinyanin
goriisiinii degistirmeye yetmisti ( Wundram, 2008: 25)

Martin Luther 1517°de Katolik Kilisesi’ne karsi Reformasyon savasi
baslatti. Poretestanlar Papalig1 din ve ahlaktaki tiim ¢Okiisten sorumlu tutuyor.
Ozellikle Papaligin “Giinahlar1 Af* mektuplar1 ¢ok tepki ¢ekiyordu. Luther
Kilise’nin ticaretten elde ettikleri inanilmaz paralara karsi tepkisini ortaya
koyuyordu. Reform hareketlerinin bdylesine hizla yayilmasi karsisinda
hiimanist diisiince ile dogmatik dini inanglar arasindaki ugurum artti. Kilise
kendisine olan inanci ciddi anlamda vyitiriyordu. Artik hi¢ kimsede iyimserlik
kalmamisti. Ressamlar cevrelerindeki ahenge olan inang ve coskularini
yitirmiglerdi. Geng sanatcilar bu yaniltic1 diinya karsisinda akilci, dengeye
dayal1 sanat kurallariyla duramayacaklarimi anladilar. Loeonardo, Michelangelo
ve Raffaello tarafindan sanat gidebilecegi son noktaya ulagmisti. Geng
ressamlarin bu ustalar karsisinda yapabilecekleri pek bir sey kalmamisti. Onlar
da “Modernizm” in Onciilerinin yapacagi gibi var olan resim dilini yeni bir
bakis agisiyla yorumlamayi, geleneksel sanata bas kaldirig yolunu segtiler
( Krausse, 2005:23).

Ronesans’in sonlarina dogru sanatta goriilen bu farkli goriis ve diisiiniis

sonucunda Maniyerist tislup dogdu.

Maniyerizm’in Onclsu olan Tintoretto, EI Greco, Parmigianino gibi
ressamlar, klasik sanatin o ideal giizellik ve bi¢cim anlayisini tamamiyla
degistiren bir anlatim bi¢imi ortaya koydular. Tintoretto Ronesans ustalarindan,
Ozellikle Michelangelo ve Tiziano’dan ¢ok etkilenmisti. Michelangelo’nun

deseni ve Tizianonun renklerini birlestirerek yepyeni bir iislup yaratmay1 hayal
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ediyordu. Hayal diinyas1 ona Maniyerist sanat anlayisinda goriilen tiyatro vari

sahnelerle dolu kompozisyonlar yaptirtyordu.

Tintoretto, coskulu bir kisilige sahipti. Resimleri heyecanin dorukta
oldugu gerilim dolu kompozisyonlardan olusur. Kendinden emin firga
vuruslariyla, karanlik, mistik ve kontrast renk tonlariyla, figiirlerinin o i¢ ige
gecen bedenleri ve abartili perspektif kisaltimlariyla Tintoretto, Maniyerizm’in

zirvesine oturur.

Maniyerist iislup abartiyla doludur. Sanatgilart kendilerinden emin
bireysel ve 6zgun diisiincelerle resimlerini olustururlar. Resimde disavurumcu
egilim gosteren ressamlar, uyum yasalarin1 reddederler. Ronesanas’in klasik
dairesel kompozisyonlarinin yerini asimetrik ve hareketli kompozisyonlar alir.
Figiirlerin ayaklar1 yere basmaz ugusur gibidirler. Parmigianino’nun “Uzun

Boyunlu Madonna” adli resmi tiim bu 6zellikleri en iyi sekilde yansitir:

(“On plan ile uzak arka plan ayni diizlemde yan yana yer alirlar.
Resmin agirlik noktalar1 esit dagilmamistir. Ressam resmin sol yanina
kalabalik bir melek grubu yerlestirirken géz sag tarafta derin bir mekana
acilmakta, agik renkli bir siitun sirasmnin ardinda genis, karanlik bir manzara
uzanmaktadir... Arka plandaki siitun, Meryem’in parlayan diz ve on plandaki
melegin normalden uzun bacagi arasinda bir kompozisyon birligi saglandigini
gorliriiz. Zayif, asir1 uzatilmig kollar ve bacaklar, biitiin oran duygularina ters

gelen gerilmis, g¢evrilen ve donen bedenler Maniyerizm’in 6zelligidir.”)
(Krausse, 2005:25).
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Resim 4. 39. Parmigianino, “Uzun Boyunlu Madonna”

Kaynak:http://www.artita.ru/view-mazzola-11

Maniyerizm’in tipik Uslup 6zelliklerini resimlerinde agik bir bicimde
gosteren bir diger sanat¢1 E1 Greco’dur. Onun resimleri Ortagag’in etkisinde
olusan, dini Oykileri mistik atmosfer i¢inde ele aldigi resimlerden olusur.
Sanatg1  “Isa’nmn  Soyundurulmasi” adli resminde ana renklerin gucli

frekanslarindan yararlanmigtir.

(“Resimde baglica figiirler kompozisyondaki dnem siralar1 gozetilerek
ana renklerle boyanmistir. Isa figiiriine kirmizi elbise giydirilmis, cevresindeki
figiirlerin kiyafetleri ise mavi ve sartyla yapilmustir. isa’nin sag tarafindaki
adam oOtekilerin biiyiikliiglinde bir renk lekesiyle yesil elbiseli olarak tasvir
edildigi halde goziimiizii ayn1 kuvvetle cekmiyor. Burada g6zumuzi ¢eken, ana
renkler kirmizi, mavi ve saridir. Bizi, sahnenin tesiri altinda birakan da bu
renklerdir... Isa’nin eli, sar1 ve yesil renk lekeleriyle meydana getirilen kapali
alanda bagislayici bir hareket yaparken goriiliiyor. Resmin sag iist kdsesindeki
adamin, parlak sar1 bir renk lekesi aracilifiyla dikkatimizi ¢eken suglayici
elinin bize ¢evrilmis olmasi, suglu bizmisiz gibi, lizerimizde adeta bir sok etkisi
yapmaktadir. Kolu, tuvalden ¢ikarcasina, dosdogru bize yoneltilmistir ve simdi
anliyoruz ki gosterilen Isa degildir ve suglanan biziz. Resmin anlamini bize
hissettirebilmek i¢in El Greco, her seyden once, renklerdeki ifade giiclinden
yararlanmigtir.”) (Lowry, 1972: 54-61. Aktaran, Coskun, 2006:33).
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Resim 4. 40 El Greco, “Isa’nin Soyundurulmas1”, 1577-79.
Kaynak: Coskun, 2006.

4.8. Barok DOnem

16. yiizyilda Katolik Kilisesi’'ne agilan reform karsit1 savas hizla
yayiliyor bu durum karsisinda kilise cesitli tedbirler almaya calisiyordu.
Sanatin giiciiniin farkinda olan Katolik Kilisesi sanati bu duruma karsi
kullanmaya karar verdi. Sanatgilart himaye ediyor ve onlara pek c¢ok siparis
veriyordu. Kendilerine verilen bu deger sanat¢ilart memnun ediyor, Avrupa’nin
her yerinden sanatgilar Roma’ya akim akim geliyordu. Bu donemde Italya’da
Hristiyan tarihini ve mitolojisini yansitan sayisiz eser yapildi. Cogu dev
boyutta olan bu eserler hareketli kompozisyonlar1 ve dokunakli konulartyla
insanlarin duygularina sesleniyordu. Sanat¢ilar Maniyerizm’in  zorlama
yapayciligina karsi duruyor yeni kompozisyon denemelerini kendi hayal

giicline gore yapiyorlardi. Bu arayiglar sonunda yepyeni bir tslup dogdu.
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“Barok” adi verilen bu yeni islup icinde farkli diinya goriis ve
yaklagimlarini barindiriyor, daha dnce hi¢ denenmemis kompozisyonlar ortaya
koyuyordu. Kiliselerin duvarlart bu yeni anlayigta yapilan dev boyutlu
resimlerle donatiliyordu. Saraylarin ve kentlerin gelismesiyle imparatorluk,
saray konular1 ele alintyordu. Bu donemde konu yelpazesi dylesine ¢esitlidir ki
siradan halk da resimde tasvir ediliyor ve kisilerin dogal giizellikleri

kesfediliyordu.

(“Figtirler, 6rnegin bir Massacio’daki gibi “bedensellikleri” ile degil,
ruhsal derinlikleriyle var olurlar. Resmin tiim mekéansal hacmi de artik “iginde
dolagsmaya” izin vermez. Figiirlerin ruhaniligi mekana yansir ve gercekdisi
goriiniir. Melekler, azizler ve insanlar ayni mekanda yan yana, kol kola
ucmaktadirlar. Izleyici bu ara diinyanm cekim giiciine kapilmis hisseder
kendini. Mekan1 diizenleyen hicbir kagis noktast yoktur. Capraz ve kavisli
cizgiler gozii resmin icinde dolastirir. Gz, resimde bir siire amacsizca
gezindikten sonra hayretler i¢inde tek bir noktaya yoneldigini fark eder.”)
(Krausse, 2005: 34).

Bu nokta Barok resmin karakteristik ozelligi olan 151k ve onun
aydinlattigi, resmin bas roliindeki kigiyi gosterir. Barok sanati, karanlik-
aydinlik kontrastin1 renk kontrastindan daha ¢ok kullanmis, 15181n yarattigi ilahi
ve dramatik atmosferden amaci dogrultusunda yararlanmistir. Barok dénemin

onde gelen sanat¢ilarindan olan Caravaggio 6zellikle 151k-gdlge kullanimiyla

dikkat geker.

(“Caravaggionizm, (Tenebrizm) Italyanca ‘Tenebrismo’olarak da
bilinir. Bati1 resmindeki figiiratif kompozisyonlarda, aydmlhk ve
karanlikalanlarin dramatik etkiyi artirmak amaciyla karsithk olusturacak
bicimde diizenlenmesidir. Caravaggiocu resimlerde ¢ok koyu bir fon sttinde
verilen figirler, bir 151k demetiyle aydinlanir ve olusan 1s1k-golge karsitligi
sonucu hacim kazanirlar. Bu teknik ilk kez Caravaggio tarafindan uygulanmis
ve 17.ylizy1l baslarinda ondan etkilenen birgok ressamca benimsenmistir.”)
(Ana Britannica, 1987: 332).

Caravaggio, dinsel konularin islendigi dev tiyatral kompozisyonlara

karsidir. Tanrmnin varlifmma yeryliziinde kanit bulunabilecegine inanmiyor,
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ruhani varligin ancak insanin i¢ diinyasiyla goriilebilecegini savunuyordu.
Yanilsamaci resimlerden uzak durmus, yaptig1 essiz tablolarinda gergekeiligi

olanca dogalligtyla gozler 6niine sermistir.

Sanate1 (“resim sanatini, her tiirlii abartidan ve siislemeden uzak, giiglii
gergekeiligiyle neredeyse zorla yenilemistir. Duygulariyla yasayan bir haz
adami olarak sanatta yapay ahlak gosterilerine siddetle karsi ¢ikiyordu.
Eserlerinde 6zellikle figiirleri tam tanimlanmamis esrarengiz ve karanlik bir
araka plandan ortaya ¢ikaran 1siklandirma tarzi belirgindir... Caravaggio’nun
Bakiis’li ¢ok diinyevi bir tanridir. Giiglii kuvvetli delikanli her an ayaga kalkip,
iizerinden ressamin ona giydirdigi Antik giysileri ¢ikartip atacakmis gibidir.”)
(Krausse, 2005: 34).

Resim 4. 41 Caravaggio, “Bakis”, 1593 civart.

Kayank:http://www.artrenewal.org

Caravaggio resimlerinde klasik¢iligin  alisilmig, ideal glizellik
anlayisindan uzak duruyor, giizel ¢irkin aywimi yapmaksizin resimlerinde

dogalc1 bir yaklagim sergiliyordu.

(“Caravaggio’nun “dogalciligr” yani giizel ya da c¢irkin, dogay1 aslina
baglikalarak verme eregi, belki de Carracci’deki giizellik tapincindan daha
dinseldir. Kutsal Kitap’1 defalarca okumus ve orada sdylenilenler iizerinde
diistinmiistii kuskusuz. Eski kitap kahramanlarin1 daha gercek ve elle tutulur
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bicimde gostermek icin elinden geleni esirgemedi. Isik-golgeyi kullanig
yontemi de amacma katkida bulundu. Caravaggio’nun 15181, viicuda zarafet ve
yumusaklik vermez; sertlik ve derin golgelerle yarattig1 karsitlikla neredeyse
g0z alir ve tiim sahneyi, ¢cagdaslarindan pek azinin degerlendirebildigi, ama
sonraki  sanatcilart1  kesinlikle etkileyen uzlasmasiz  bir igtenlikle
belirginlestirir.””) ( Gombrich, 2007: 393).

Caravaggio’nun Contarelli Sapeli i¢in yaptig1 “Aziz Matta ve Melek”

adli yapitinda, kullandig1 renkler ve 151k-goge oyunlariyla dogalct tislubu net
bir bigimde gorliyor:

(“Mattheus Incil yazarken bir melek ona ilnam vermektedir. Mettheus
ihtiyar, ¢irkin adeta diisiinceden yoksun bir adam olarak tasvir edilmistir.
Melek, onun elini bizzat tutarak yazdirmaktadir. Ve adam sanki higbir sey
bilmeyen beceriksiz bir ihtiyar pozundadir... Isik-golge ve planlarin siyah-
beyaz degerlendirilisi bilgili, gozlemde tam dogaci bir bicime dayanmaktadir.
Anatomi, ideal Ronesans anlatimindan uzaklagmis, tenin ve damarlarin adeta
optik bir saptanmasini gostermektedir. Ciplak bacaklarin Kkirliligine kadar varan
bir doga g0zlemi ve bunun saptanmasi, yasliligin tendeki izleri, ressam
tarafindan ifade edilecek yeni 6geler olmustur. Goriliyor Ki, nesnenin optik,
bicimsel durumu, 1s1k-g6lge ile sanatciyr naturalist bir anlatima, dogaciliga
gotirmistir. Boylece kutsal bir kisi, diinyevi gorintinin igine oturtuluyor,
uhrevi olan dunyevilesiyor. Renkler de lokal izlenimlere dayaniyor.”) (Turani,
2007: 457).

Resim 4. 42. Caravaggio, “Aziz Matta ve Melek”, 1600.

Kaynak:http://www.oel-bild.de/Heiliger-Mattaeus-mit-Engel.htm
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Caravaggio’nun alisgilmamis 1s18indan pek ¢ok sanat¢i etkilenmistir.
Bunlardan Nicolas Poussin ve Claude Lorrain Fransiz Barok’una adina
yazdiran sanat¢ilardandir. Fransiz olmalarina ragmen her iki sanat¢1 da Klasik
Antik Cag ve Ronesans idealizmine ilgi duyduklari i¢in hayatlarmm biyiik bir

boliimiinii italya’da gecirmislerdir.

Poussin ve Lorrain resimlerinde daha ¢ok manzara konularimi ele alirlar.
Lorrain’in resimlerinde 151k basroldedir. (“Resimleri uzak bir hayal alemini
cagristirir. En ince niianslara kadar isledigi genis, diiz araziler ya da agik deniz
sicak renklerle betimlenmistir. Bu renk ortiisiiniin ardinda stitunlarla bezenmis
bir diigler diyariyla karsilagiriz. Batan giines veya sabahin erken saatleri gibi
ozel efektler resimlerdeki manzaralari iyice idealize etmeye yarar. Resim
aslinda karsimizda ucup gidecekmis izlenimi verir. Lorrain’in kahverengi
tonlardaki aydmnlik “ideal manzara”larinda doga insan eliyle oylesine
degitirilmistir ki...”) (Krausse, 2005: 37). insam1 ger¢ek diinyadan alip hayal
aleminde yolculuga ¢ikarir.

Resim 4. 43.Claude Lorrain, “Saba Kraligesi’nin Gemiye Bindirilisi”, 1648.

Kaynak:http://tr.wikipedia.org/wiki/Claude Lorrain

Barok sanati, Flaman sanat¢i Rubens’te bambaska bir bi¢cimle ortaya
¢ikar. Onun resimleri Italyan Barok’unda goriilen hareket ve dinamizmi
icerirken klasik sanatin huzur ve dinginligini barindirmaz. Rubens Venedik
resminde oldugu gibi renkten yola ¢ikmistir. Sanat¢t 1615 ile 1620 yillari

arasinda kendine 6zgii bir lislup ortaya koymay1 basarmustir.
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Rubens resimlerinde, (“1sikli yerleri mat sicak renklerle, gdlgeli yerleri
ise saydam soguk renklerle ince olarak boyuyor, boylece 151kl yerlerin resim
yiizeyinde canli olarak ifadesini sagliyordu. Rubens, soguk renkli golgeli
boliimlerde kizil ve kahve renkleri ¢izerek degerlendiriyor ve bOoylece bigimin
devamini, golgeli olan boliimlerde devam ettirebiliyordu.”) (Turani, 2007:
457). (*‘Rubens, onceden griye calan yesil (Terre-verte) rengiyle tuvalin
zeminini orter. Bu zemin renginin tzerine koyu kahverengini (Terre desienne
brulee) yagla karigtirarak tablonun gélge kisimlarini islerdi. Kirmizi (sanguin)
veya kahverengi ile figlrleri cizdikten sonra, renkleri koyardi Kestane
renginde golgelerin kapladigi ve yer yer kirmizilarin bulundugu kisimlardan
baslayarak soguk yesil bir tonu... 1s1kla gdlge arasina rastlayan yerlere koyarda.
Sedef rengindeki 1siklar daima ¢ok boya ile saglanmustir.

Kompozisyonlarinda hakim renk kirmizidir. Parlak tonlarin yeraldigi
eserlerinde, kan rengi kirmizilar, donuk altin sarilari, sedef renginde ciltler,
koyu maviler, son derece giizel bir ahenk yaratirlar. Rubens blyuk
kompozisyonlarinda renk c¢esitlerini 6nceden hazirlar ve bunlar1 vernik ve
esansla karigtirarak ayr1 yar1 ¢anaklara koyardi. Tablonun 151k, golge ve yarim
golge kisimlari i¢in dnceden hazirlanmis bu boyalardan alarak tuval tzerinde
karistirmak suretiyle c¢alisirdi. Ayrica saf olarak, yani baska bir renkle
karistirmadan kullandig1 renkleri (beyaz, sari, mavi, yesil, siyah ve toprak
rengi) palet Uzerine dizerek kullanirdi.”) (Eikman, 1951: 4-5).

Rubens, bir siire Italya’da kalmis, Carracci ile Caravaggio’ nun
eserlerini inceleme firsati bulmustu. Eserlerinde bu sanatgilardan izlere
rastlanir. Rubens’in resimleri yapi, ritim ve kompozisyon olusumu agisindan
Michelangelo ve Raffaello’yu hatirlatir. Renk se¢iminde de Tiziano ile
Veronese’nin izlerini bulmak miimkiindiir. Resimlerindeki ustalik ve canlilik
cagdaslarinda biiyiik begeni uyandirtyordu. Altar resimlerine, portrelerine, av
ve mitoloji temalarina, Hollandalilarin Van Eyck’tan beri alistigi o gercekei
havayr katmay1 ustalikla basarmisti. Devrin gilizellik anlayis1 dogrultusunda
tanrica ve deniz kizlarini erotik ve tombul betimliyordu. “Leukippos’un
Kizlarmin Kagirilisi.” resminde renkler arasindaki yumusak gecisler, hafif
kontrastlar, hareketli figiirler ve bunlarin ortaya ¢ikardigi1 ¢ok pargali, heyecanl

bir kompozisyon dikkati ¢ceker (Krausse, 2005: 38).
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Resim 4. 44 Peter Paul Rubens,““Leukippos’un Kizlarinin Kagirilisi.”, 1617.

Kaynak:http://www.leosart.narod.ru/fla-rubens.htm

Ispanya’da barok sanatinin yansimalarini en iyi gorebilecegimiz sanatci
Diego Velazquez’dir. Psikolojik keskinligi, fir¢asinin ustaligi, bigim ve
ayrintty1 ¢izmeden resimlerine yansitmayi basaran 6zel teknigiyle belleklerde
yerini almustir. Sanat¢1 Ronesans Italya’sina hayran bir akademik ortamda
yetismisti ve dogal olarak onlarin sanatindan etkilenmisti. Ama bu etkilenme
onun resimlerinde sanat¢inin kisisel bakis acisiyla yogrulmus ve yepyeni bir
anlayigla sonuglanmistir. Velazquez resimlerine siradan halk tiplemelerini de
konu olarak almisti. Bu tiplemelerindeki coskulu anlatimla gergekeilige
duydugu ilgiyi yansitmustir. “Yumurta Yapan Kadin” eserinde karanlik
fondaki kisileri ve esyalar1 parlak bir 1sikla 6ne ¢ikarwr. Duruslar, uzaklara

dalmis bakislar ¢ok insancadir.
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Resim 4. 45. Diego Velazquez, “ Yumurta Yapan Kadin”, 1618.

Kaynak:http://www.artrenewal.org

Sanantg1 1623’te bir portresinin sanatsever kral IV. Felipe tarafindan
begenilmesiyle kralin ressamhigina atanir. Italya’ya gitme firsatr bulan
Velazquez, Caravaggio ve Tiziano’nun resimlerini inceler ve ikisinin
senteziyle Tintoretto’yu kopya eder. Daha sonra Italya’ya ikinci kez gittiginde
Papa X. Innozenz’in portresini yapar. Fakat bu portre her seyiyle gercekgi bir
resimdir. Ciinkii o Raphael’in Papa X. Leo’nun portresinde yaptigi gibi din
adamini onurlu, agir havastyla resmetmemisti. Velazquez, din adamini o gozle
gormemektedir. Bu goriis donemin sanatgiya telkin ettigi bir goriistiir. Bu
resim ayrica basit bir karakter etiidiiniin yaninda yenilikler de getirmistir.
Ornegin kumasimn iistiindeki 151k oyununu, genis firca ve boya ¢irpistirmalariyla
anlatir. Bu yeni bir denemedir, sanat¢i taze boya zevkine varmistir. Onun i¢in
obje degil anlatim Onemlidir. Velazquez bdylece kirmizi, gri ve beyazla
resimsel bir siir yapilabilecegini gosterir. Kisacasi, sanat¢1 konuyu degil boya

giizelligini kesfetmistir (Turani, 2007: 462, 463).
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Resim 4. 46. Diego Velazquez, “Papa X. Innozenz”, 1650.

Kaynak:http://www.artrenewal.org

Velazquez’in “ Hali Dokuyan Kadimnlar” adli eseri de olgun bir barok
resmidir. Onde carkin basinda ip egirenler yer alms, arkada ise 151kl bir yerde,
dokuma sahnesi izleniyor. Bu tablo, en eski fabrika resmi olarak kabul edilir.
Velazquez, bir yanda saray, diger yanda fabrika hayatini tasvir ediyor. Bu
resimde imalat ¢alismalarinin akici havasi ve ¢alisanlarin anlik hareketlerinin
yansimasi, XIX. yiizyildaki Realistleri ve Empresyonistleri ¢cok etkilemis ve
Velazquez’i ilk empresyonist olarak saymislardir. Kagici, anlik hareketler,
boylece ilk kez ele aliniyordu. Keskin hatli ¢cevre gizgileri de ortadan kalkmasti.
Sanatci, Empresyonistlerden farkli olarak, dogay: izlenimlerine gore dizenler.
Empresyonistlerde doga, sevilen motif olarak yansitilir. Velazquez, bu
izlenimciligi dolayisiyla, fircasint suratle kullanmakta, bdylece tabloda beliren
boya tuslari, eserine bir tazelik getirmektedir. Iste bu taze boya sirisi,
Velazquez’in boya sanatina getirdigi en buyik yeniliklerden biridir (Turani,
2007: 462, 463).
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Resim 4. 47.Diego Velazquez, “Hali Dokuyanlar”, 1655.

Kaynak:http://www.tarihnotlari.com/diego-velazquez/

Hollanda’da barok, tlkenin zengin bir devlet haline gelmesi ve kuzey
eyaletlerinin Katolik hanedanindan bagimsizliklarini elde etmeleriyle ¢ok farkli
boyutlara taginiyordu. Dinden bagimsiz konular sanatgilarin 6zgiir iradeleriyle
sekilleniyor Meryem Ana ve aziz tasvirleri tarihe karigsiyordu. “Altin Cag”
denilen bu devirde en ragbet géren konular giindelik hayattan olusuyordu.
Resimlerini giindelik yasam sahnelerinden olusturan Hollandali sanat¢ilardan
Jan Vermeer, kent hayatindan kesitler, Sark halilariyla, incilerle, kumaglarla

dolu i¢ mekanlar i¢inde insan figlrlerini resmetmeyi ¢ok seviyordu.

(“Ronesans’in ¢izgiye dayanan desen resmine karsin, Vermeer’de bir
cesit renk klasizmasi dikkat ¢eker. Isildayan renklerle yumusak bir uyum
icinde Oriilmiis bir dokudur onun resmi. Hollandalilarin, esyalarint natiirmort
olarak gormek istemeleri, Vermeer tarafindan kesfedilmistir. Figiirleri, sakin ev
durumlarmi da yansitir. Ornegin iki kadin avluda sessiz sedasiz mesgul
olurken, bir kiz para tartarken, bir baska kadin mektup okurken gibi konular,
genellikle ev icleri ile birlikte canlandirilmistir. Ayrica bir kizin siit giimiigiinii
doldurmasi, bir ¢iftin masada oturup gevezelik etmeleri, bir kadmnin ayna
karsisinda siislenisi gibi konular, daima bir ev sicakligmin insana huzur ve
stikun veren havasi ile anlatilmistir. Genis duvarlar {izerinde bazen bir ayna ya
da resim, bazen bir kumas yigmi, resmin can aldig1 renklere olanak vermistir.
Vermeer bir Venedik ressami gibi renkgidir. Ancak o, tipik bir kuzeyli olarak,
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gercekgi, icli ve duygulu bir renk uyumunu bu gercekgiligine katmugtir.”)
(Turani, 2007: 462, 447).

(“Vermeer’in pigmentleri klasiktir. Sar1 kdk boyasi, bakirtasindan elde
edilen yesil, iistiibe¢ beyazi, toprak sarisi, toprak kirmizisi ve ates kirmizist. En
cok tercih ettigi pigmentlerden biri de, lapis tasindan elde edilen mavidir. Bu
renk her tablosunda bolca gorullr ve tim golgelerin temel rengini olusturur.
Buna karsin siyah rengi kullanmaz; onun yerine kahverengi ve mavi karigimi
bir rengi tercih eder. Ayni sekilde yesili, mavi ve bitki sarisini karigtirarak
cicek sarisina yakin bir tonda kullanir. Bu renk bir siire sonra baskalastigi icin,
icindeki bitki saris1 zamanla agilir. Boylece Delf kentinin agaclari maviye
biirliniir; tipk1 Resmin Alegorisi’nde kadinin basindaki defne yapraklar1 gibi.
Gokbilimci’nin tizerindeki kiyafet yesille mavi arasinda belirsiz bir renktir;
burada da ayni1 fenomen s6z konusu olabilir.”) (Durmus, 2006: 46-47).

Resim 4. 48. Jan Vermeer, “Mektup Okuyan Mavili Kadin”, 1663-64.

Kaynak:http://www.artrenewal.org
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Resim 4. 49.Jan Vermeer, “ Siit Déken Kadm”, 1658.

Kaynak: http://www.artrenewal.org

Hollanda’da barok resmin en bilyiikk ustalarindan olan Rembrandt,
olgun barok donemi anlayigini tam anlamiyla yansitir. Klasik sanatin o durgun
Olciilerini bir tarafa atan sanatci resimlerinde uzak yakimn etkisini basarili bir
bigimde yansitir. insani sasirtan bir derinlik ve hacimsellik atmosferi icinde
figurlerini canlandirir. iste Ronesans sanatinin o tek cepheliliginden bu derinlik
anlayigina varis, olgun barok doneminin en dikkat ¢eken 6zelligidir. Bu 6zellik

Rembrandt’m eserlerinde hayat bulur.

Rembrandt, kendine 6zgii renk kullanimiyla da ¢agdaslarindan ayrilir.
(“Kendine 6zgili, madde olmus bir boya buldu. Bu boya Rubens’in maddesi
gibi zarif, hafif bir madde degildi. Daha inandirici, gergek, canin, maddenin ta
kendisi idi. Iste onun ozellikle kendi portrelerinde bu inanilmaz boya
durumunu goriiriiz. Bu saglam, diisiindiiriicii, madde olmus boya, ondan 6nce
ve sonra artik kimsede goriilmedi. Yalniz bazen Goya’da bir iki kez
gozlemlendi. Bu boya durumu, basit bir iscilik degildir. Bu, onun gozlemine
dayali, inanilmaz bir fir¢a ovusturmasi, firca dolastirmasi, bir biiyli ve boyanin
1is1ikliliga, maddeye ve plastik degerlendirilmesine iligkin bir boya olay1 idi. Bu
i¢ diinyanin en etkin yansimasi, yalniz kendine ait portrelerinde vardir. Unlii
sanatcilar i¢inde, kendini model olarak ondan ¢ok degerlendiren sanat¢1 yoktur.
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Onun kendini yansitan her portresi, olgun bir i¢ dolgunluguna ve yetkinligine
sahiptir. Ayrica bu portreler, bizi onun ruhsal durumuna yakmlastirir.”)
(Turani, 2007: 462, 470).

Resim 4. 50. Rembrandt, “Otoportre”, 1669.

Kaynak:http://www.artrenewal.org

Barok’un resim sanatina getirdigi en dikkat ¢ekici yenilik 1siktir. Fakat
borak resimde bunun yanmda klasik sanatta daha once hi¢ goriilmemis bir
yenilik daha yasaniyordu. “Renk”, Barokla artik renk 6zgiirliigiine kavusmus,
klasik sanatta oldugu gibi bir nesnenin hizmetinde degildir. Sanat¢ilar rengi
yalnizca bir nesneye bagl birakmiyor, 6rnegin; bir sandalyeyi gosteren kirmizi
renk, resmin genelindeki baska nesneler {lizerinde de farkli tonlariyla

kullaniliyordu. Bu durumu WO0lfflin, sdyle anlatiyor:

(“Vurgulu tek renklilik sadece bir gegis devresini temsil eder. Cok
gegmeden hem vurgulu, hem de renkli olmanin pekala miimkiin olabilecegi
anlasildi; boylelikle yer yer renklerin etkileri 6ylesine guclendirildi ki bunlar,
yogun renkli noktalar haline gelerek, 151k pariltilarinin esi bir etkiyle 17. yiizyil
resmine bir ¢ehre verdiler. Esit olarak {ilestirilmis rengin yerine simdi tek renk
noktalartyla, ¢ift, Ugli ya da dortli seselimli (resonance) renklerle
kargilagmaktayiz, ve bunlar biitiin resme kayitsiz sartsiz egemen olmaktadirlar.
Resim artik, pek sevilen bir deyimle, belirli bir tonaliteye gore akort edilmistir.
Beri yandan buna, yer yer rengin inkar1 da katilir: desende nasil ¢izginin her
yerde ayni nitelikte olmasindan vazgecildiyse, rengin etki yogunlugunun
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gliciinii artirmak i¢in de, katkisiz rengi, yar1 renkler, ya da hatta ne oldugu
belirsiz renklerle, renklerin donuklugu i¢inden ortaya ¢ikarivermek gerektigi
anlagilmigtt. Ama bu renkler bagh basina ya da bagkalarindan ayrilabilecek
degerler olarak ortaya ¢ikmiyor, ¢ok uzaklardan hazirlanmis bulunuyorlardi.
17. Ylzyilin koloristleri rengin bu “olus”unu baska baska yollarla
kavramiglardir. Ama hepsinde klasik sistemdeki renk kompozisyonuyla olan
biiyiik ayrilik meydandadir: Klasik tablolarda renkli kompozisyonda adeta tam
bir hazir pargalarin birbirine eklenmesiyle g¢alisilirken simdi renk geliyor,
gidiyor, gene geliyor, surada kuvvetli, burada hafif oluyor ve tiim, tablonun her
yerinden gecen genel bir hareket tasarimi olmadan kavranamiyordu. En ince
ayrintilara kadar renkleri oldugu gibi vermekten baglayarak zamanla,

tamamiyla genel renk izlenimine yOnelmis bir tasvir yoluna gecilmistir.”)
(Wolfflin, 2000: 195-196).

Rengi ozgiirliigiine kavusturan sanatcilardan ilki Velazquez’di. Fakat
Rembrandt rengi Velazquez’den daha ustaca kullaniyor, rengi piriltili, 151kl
yerleri ortaya ¢ikarmada zekice kullaniyor, az sayida kullandig1 parlak rengin,
resimlerinin geneline hakim olan kahve tonlar1 sayesinde daha da parlamasini
sagliyordu. Rembrandt’in renk, 1s1k ve boya kullanimint Krausse su sekilde
dile getiriyor:

“Rembrandt’ta olaylar cogunlukla i¢c mekéanlarda geger. Isig1 ise
tamamen kendine has bir tarzda kullanir. Rembrandt, 6zellikle agik-koyu
efektleri yaratarak resimlerinin duygusal etkisini ve derinligini olagan (st
artirmigtir. Resimlerinin her yerini aydinlatmaz, belli késelerini, bazen biyuk
bir kismin1 bilingli olarak karanhkta birakirds; alisilmisin disinda aydinlattig:
alanlarin ise cogu zaman 1181 nereden aldig: belli degildir. Isik adeta resmin
icinden ¢ikmakta, sembolik bir anlama burinmektedir. Bu tarziyla
Caravaggio’nun izinden gittigi soylenebilir” (Krausse, 2005: 42).

Rembrandt bu zekice 151k ve renk kullanimini 1642°de siparis aldigi
blylk portre resminde de ortaya koymustur. “Gece Bekgileri” adindaki bu
resimde sanatgi, tiyatro sahnesi gibi tasarladig1 kompozisyonda figiirleri los bir
karanlik i¢inde 151kl olarak gdstermis, 151k-golge oyunlariyla mekanda derinlik
duygusu yaratmistir. Bu resimde ilging bir detay karsimiza cikar; askerlerin
arasindan beyaz elbiseleriyle 151k sacan bir kiz dikkat ¢eker. Sanat tarihgiler
bunun 151k dagiliminin geregi oldugunu 6ne siirerler. Bu eserinde Rembrandt,
boyay1 kalin firca vuruslariyla slirmiis, karanlik ortamda vurguladigi isikli

alanlarla izleyicinin bakislarini resmin genelinde dolastirmay1 basarmaistir.
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Resim 4. 51. Rembrandt, “Gece Devriyesi”, 1642.

Kaynak:http://www.scoopy.com/Nightwatching Press Notes.htm

4.9. Rokoko ve Yeni-klasisizm

1715 yilinda XIV. Louis’in 6liimiiyle mutlakiyet¢ilik etkilerini yavas
yavas kaybediyor, yeni kral XV. Louis doneminde pek c¢ok alanda yapilan
yenilikler halkin diinyaya yeni bir gozle bakmasini sagliyordu. XV. Louis
yOonetime gelir gelmez konutunu Versay’dan Paris’e tasimis, tabii sarayda
yasayan aristokratlar da kralla birlikte Paris’e gitmislerdi. Paris tiyatrolar,
balolar ve sosyal aktivitelerle dolu bir rilya kentiydi. Saray halki Paris’teki
malikanelere tasindi. Paris, aristokrasisi, burjuvazisi, ve vergileriyle devlete
biiyiikk destekte bulunan vergi toplayicilarimin kiiltiirleriyle yogruluyor ve
yepyeni bir kiiltiir doguyordu. Yeni kiiltiir dogal olarak sanati da etkiliyor
sanat, farkli bakis acilartyla degisiyordu. Barok’un baskici ydnetiminin
etkisiyle olusan o dev boyutlu, agir, tutarli resimleri, yerini daha kiiciik
boyutlu, siislii, neseli resimlere birakiyordu. Bu yeni sanat anlayist1 “Rokoko”

adiyla anilmugtir.

(“Artik sanat, ylicelik ve gilicliliigiin yerine yasamin giizellik ve
hoslugunu ifade ediyor, etki altina alip ezmek yerine biiyiileyip hosa gitme
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amacini giidiiyordu. Sanat daha erisilebilir, daha insancil, daha algcakgdniillii
duruma gelerek yari tanrilarin ve istiin kisilerin konusu olmaktan ¢ikt1 ve
olimli, gigsuz, duyumsal, haz diiskiinii kisilere seslenmeye basladi... ‘‘Simdi
gercek sorun, mantikli diisiince ve duygu, nesneler diinyasi ve 0zne, usgu
ongorii ve sezgi gibi karsitliklardan, hangisine oncelik taninmasi gerektigiydi.
Rokoko sanati, ge¢ Barok donemin Klasisizmini c¢okerterek; kendine 6zgu
resimsel Gslubu, ‘resimsel’ ayrintiya olan duyarligi ve izlenimci teknigiyle, orta
smif sanatmin duygusal yonlerini ifade edebilen, Ronesans ve Barok sanatinin
bigimsel dilinden ¢ok daha uygun olan bir islup yaratmis, boylece yeni
secenegin yolunu agmistir.”) (Houser, 1995: 26: 42).

17. ylizyilin ortalarinda ¢ok renkli iisluplara sahip sanatgilar ortaya
cikmistir. Antoine Coypel, tiyatro diiskiintdir; Watteau melankolinin,
Boucher, mutlulukla kendinden gegen kadinin resmini yapar; Rosalba Carriera,
yar1 belden figiirleriyle olay yaratir; Chardin, kdsesine ¢ekilip evinin resmini
yapar. Bu sanatm meraklilar1 sadece Fransizlar degildir. ideal bir mutlulugun
yansimasi olarak goriilen sanatgilar ve hos konular, doruk noktasina ulagmig
incelikleriyle biitiin Avrupa’y: biiyiiliiyordu. Gosteris meraklilar kiiciik, zarif
konaklarma uygun yeni siparisler veriyor, bunlarin konularmi da kendileri
belirliyordu. Fransiz Rokoko ressamlari artik Barok ressamlarinin o genis
yiizeyli, belirgin konturlara sahip, kuralci, klasik tislubundan hoslanmiyordu.
Yeni anlayig, kahramanlik temalarindan uzaklasmis, hafif erotik, siisli, bu
diinyanin hayallerini, zevklerini yansitan sahnelerle dolu kompozisyonlariyla

kendini gOsteriyordu.

Fragonard, Rokoko doneminin siradan konularini, neseli, zevkli ve
estetik bir bicimde betimlemesiyle taninir. Resimlerinin tek amaci giizellik ve
agkmig gibi goriiniir. Ayiba kagmayan erotik sahneleri seven sanat¢i, bir
renklendirme cambaziydi. Yapraklara ve bulutlara hizli fir¢a vuruglariyla hayat
verirdi. Ama renklerine ¢ok fazla beyaz kattig1 icin kimi yerlerde resimleri
yapay bir hava kazanir. Zengin soylulardan pek cok siparis alan sanatci
“Salincak™ adli resmini Fransiz Kilisesi’nin mali isler miidiiriinden almisti.
Siparisi veren kisi, asigiyla birlikte zevkli saatler geciren bir hanimefendiyi
resmetmesini istemisti. Sanat¢1 renkleri resmin atmosferine uygun bir bigimde
kullanmistir. Pastel renkte bir elbise giyen sapkali hanimefendinin iistline

ormanin her yerini aydimnlatan sicak, gz kamastirici bir giines 15181 diisiiyor,
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sallanan kadmin ayakkabisi ayagindan siyrilmis, yesillikler ig¢ine dogru
havalaniyor (Krausse, 2005: 47).

Resim 4. 52. “Salincak”, 1767.

Kaynak:http://triviumproject.com/location/london/#1

(“Rokoko bilimsel gelisgmenin devam ettigi; elde edilen bilgilerin
ansiklopedilerde siniflandirildigt; buna karsin Fransa yonetimindeki asillerin
likse, zevke daldig1 bir donem olarak iki farkli diisiiniis ve duyguyu iginde
barindirmaktadir. Fransa diinyanin efendiligini yaptigr bir donemdedir ve
diinyevi olana bagimmlilig1 giin gectikce artmaktadir. Ancak ahlaki deger
kayiplar1 bu gelismenin diger kot yiizund gosterir. Fransiz saray hayatini
isleyen Rokoko resimlerinde bu durum agik olarak gorilmektedir. Resimlerde
yogun sekilde ucucu ve pastel tonlar kullanilarak, donemin yasam anlayis1
ifade edilmistir.”) (Coskun, 2006: 43).

Rokoko sanat anlayisinda klasik tislubun o saglam ve belirgin ¢izgisinin
yerini renk almis, duygusallik her alanda kendini hissettirmistir. Barok’un
kahverengi, mor, lacivert ve altin saris1 renklerinin yerini pastel renkler; gri,
pembe ve giimiis renkler almistir. Bu donem sanatgilarindan olan Watteau,
konularinda diger sanatgilardan farkli bir yaklasim i¢inde olmus, kendi hayal

diinyasinda olusturdugu figiirlerinin psikolojik durumlarmi izleyiciye renkle
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basarili bir bicimde duyumsatabilmistir. Ele aldigi konular1 bir tiyatro
sahnesindeymis gibi gosterir. “Gilles” adli eserini Krausse, su sekilde

yorumluyor:

(“Gilles, gercekten de Uzgln bir palyago mudur yoksa tizglin palyaco
rolinii oynayan biri midir? Bu hakikaten de bir tiyatro mudur, yoksa sosyetenin
sevdigi maskeli balolardan birine mi diigsmiisiizdiir? Watteau bize bu sorularin
cevabmi vermek istemez. Watteau bu soruyu, tiyatro ile cemiyetteki rol
oyunlar1 arasindaki smir1 ortadan kaldirmak istercesine yanitsiz birakir.
Resimleriyle hayati bir tiyatro sahnesi gibi anlatmaktir amact.”) (Krausse,
2005: 46).

Resim 4. 53. Watteau, “Gilles”, 1718-19.

Kaynak:http://www.eftekasat.net/details.php?image id=102263

(“Watteau’nun resimlerinde gelistirdigi tema, miizisyeninkiyle benzesir,
tiim resim yiizeyi g¢esitlemelerle Oriiliidiir. Onun miizigi ¢ok iyi tantyan bir
sanat¢1 oldugu aciktir. Resimlerindeki ‘davranis bagimsizlig1’ ¢agi i¢in yeni bir
asamadir. Onun yapitlarinda seyirci figiirlerin davraniglarina bakarak konuyu
¢ozmek zorunda degildir. Miizikte oldugu gibi resmin timindn ilgiyi cekmesi
amaglanmigtir. O, konuyu, daha dogrusu ‘tema’y1 korumak ister, bunun i¢in de

kesinlikten ka¢mir. Seyirciye duygularini kullanmakta 6ncelik tanir.””) (Houser,
1995: 26: 43).
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Rokoko sanat1 17. yiizyilin sonlarmna dogru zirveye ulagir. Donemin
zenginlerinin ask kacgamaklari, erotizm iceren sahneler, mahrem konular,
Rokoko resminin ana konularini olusturuyordu. Bu konular Fransiz Boucher ve
onun 6grencisi Fragonard’la hayat buluyordu. Boucer Fransa’nin 6nde gelen
sanatcilarindandi. Dort mevsimi hosa giden, zarif, mecazi bir anlatimla ele
aliyor, figiirlerle nesneleri tek tek ayrmtilariyla islemektense, eserinin izleyici
tizerinde genel bir etki birakmasini tercih ediyordu. Aydmlik, pastel tonlar
kullanan Boucher, bu tonlarin degisik niianslariyla resme farkli bir 151k,

parlaklik veriyordu (Krausse, 2005: 48).

Ressamlar donemin aydin kesimi tarafindan elestirilmis, israf diiskiinii
aristokrasinin ahlaksiz zevklerini yiiceltmekle suglanmislardi. Ingiliz ressam
William Hogart da aydmlarin diisiincesini destekliyor ve onlarin idealleri
dogrultusunda resimlerinde ahlaki degerlere 6nem veriyordu. Yaptigt bir dizi
resimle toplumun ahlaki ¢okiintiisiinii elestiriyordu. Ona gore bu tip siradan,

giindelik konularin resim sanatinda yeri olamazdi.

Aydmlarn bu gorlis ve diislinceleri ¢ok gegmeden sanata bakisi
degistirdi. Artik Barok resim ve Rokoko’nun dekoratif tarzina bos, yarasiz isler
olarak bakilmaya baglandi. Bunlarin yerine duygular1 daha saf ve dirlst bir
sekilde ifade edebilecek bir sanat anlayisi aranmaya baslanmisti. Bu
beklentilere Thomas Gainsbrough ve Sir Joshua Reynolds yanit verecekti.
Reynolds, dekoratif sanattan uzak duruyor, kendine klasik ideallerin giizelligini
ornek aliyordu. Gainsbrough ise klasik ideallerden ¢ok, kendi goriis ve
duygularindan yola c¢ikiyordu. Her iki sanat¢t da portre ressamliginda
ustalagmislardi. Gainsbrough, manzara resimleri yapmaktan zevk aliyor, portre
ressamligin1 da para kazanmak icin yapiyordu. Sanat¢min bu iki alandaki

basaris1 “Robert Andrews ve Karis1” adli eserinde karsimiza ¢ikar.

(“Gainsbrough, Hollanda janr ve manzara resimlerinden esinlenmis,
ancak karakterleri ¢cok daha rahat ve soguk betimlemeyi yeglemistir...Robert
Andrews ile karisinin iistiine soguk, “yalin” bir 151k diiser. Cift bu 1sikta biraz
donuk goziikiir ve etraflarindaki canli, sicak tonlarda ve toprak renkleriyle
resmedilmis doga manzarasindan kopar. Figiirlerin saginda ve solundaki kagis
cizgileri manzaranin derinliklerine dogru uzanir ve resme cOomert bir g
boyutluluk kazandirir.”) (Krausse, 2005: 50).
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Resim 4. 54. Thomas Gainsborough “Robert Andrews ve Karis1”, 1749.

Kaynak:http://www.artrenewal.org

Sanatgilarin Aydinlanma ruhuna olumlu yanit vermeleri, Gainsbroug ve
Reynolds’la baslamig, yavas yavas pek cok sanat¢i tarafindan bu goriis
(diinyay1 akil yoluyla kavrama ve daha akilci eserler ortaya koyma) kabul
gOrmeye ve yayilmaya baslamisti. Bu diisiince 18. yiizyilin ortalarinda, Antik
Yunan ve Roma medeniyetleri gibi yerlerde yapilan kazilarda ortaya g¢ikan
eserlerle birlikte daha da gii¢ kazandi. Sanatgilar, sanatin hosa gitmeden 6nce
egitmesi gerektigini savunuyorlar ve bu diisiincelerini destekleyen klasik sanat

anlayigina tekrar geri donme egilimi gosteriyorlardi.

Klasik sanat, sanat tarihinin pek ¢ok doneminde ilgi gormiistii. (“Orta
Cag'da uluslararas1 Gotik siirecin basta gelen temsilcisi olan Giotto di
Bondone'de klasik bigim anlayis1 ve dogallik kaynagmis durumdaydi. Ronesans
stirecinin bilhassa yiiksek doneminde yine dogalci bir klasisizmin varligi
kendini gdstermisti. Maniyerizm, klasisizmin dogalc1 goriintiistinii arka plana
iten bir ara devirdir. Kl&sisizm aslinda us¢ulugun ve dogalciligin zaferi olarak
nitelendirildiginde, disiplinsizligin, gelisigiizel fantezilerin, yapmacikligm ve
hafifligin tam karsisindadir. Barok donemde, bilhassa N. Poussin ve Louis Le
Nain gibi sanat¢ilarin dogalci klasisizm anlayislart dikkat ¢ekicidir. Rokoko ise
klasik yalinliktan bir uzaklasma havasini tagimis ve bu siiregte bilhassa saray
aristokrasi sanatinda, dogalligin1 kaybeden bir bigimsellik hakim olmustur.”)
(Akkaya, b.t.).

Rokoko resim sanatindaki bu hafif; siislii ve yapay egilimlere kars1 18.
yiizyillin sonlarinda toplumun aydin kesimi, agik bir bigimde klasik¢ilige

yonelince, Yeni-Klasisizm adiyla klasik¢ilik yeniden dogar. Yeni-klasisizm
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once saray cevrelerinde, oncelikle aristokratlarca benimsenmis, sonra orta
smifca kabul goérmiis ve sonunda da devrimci burjuvazinin estetigi haline
gelmistir. Aristokrasi Barok'un coskulu duyumculugunun izlerini tasiyor, orta
smif ise akilciliga, miitevazilige ve disipline dnem verdigi i¢cin Klasisizmin
dogalciligini, agik ve yalin tavrini benimsemistir. Bu nedenle onsekizinci
yiizy1l Avrupa'simin resim sanati zaman zaman yogun bir klasisizme yonelirken
bazen de daha gelisigiizel yorumlara ag¢ik kalmistir. Donemin akilct
yaklagimlar1 klésik sanat anlayisiyla hayat bulmustur. Her ne kadar klasisizmin
otoritenin sanat iizerindeki etkisiyle sekillendigi goriisii one ¢iksa da, klasisizm
toplumun entellektiiel goriisleri dogrultusunda kendi estetik anlayisini

bulmustur (Akkaya, b.t.).

Yeni-klasisizm, Barok ve Rokoko’ya bir tepki niteligi tasiyordu.
Ozellikle Rokoko’ nun asir1 siislemeci tarzina karsi klasisizmi savunuyor ve
onu tekrar diriltme amacim giidiiyordu. Krause Rokoko’nun agir1 siislemeci ve
yapay resimlerine karsi Yeni-klasisizm’in daha akilci daha berrak eserler
yaratma egiliminde olmalarma karst bu arzularinda ¢ok da basarili
olamadiklarmi dile getiriyor ve Yeni-Klasisizmin gelisme ortammi sdyle

anlatiyor:

(“Neo-Klasik resmin kimi zaman soguk, fazla diz ve taklit gibi
gorunen‘tarihselciligi’ bugiin gozimuze, kars1 ¢iktigi Rokoko kadar yapay ve
digsal gorlndr. Yine de bu sanat akimi bir yeniligi temsil ediyordu. Rénesans
sanatcilarinin Antik Cag’a Oykinerek yeni bir bilgi bi¢cimini ve dlsunsel
tutumu disa vurmalari gibi, Neo-Klasik ressamlar da Fransiz devrimi’nin
arifesinde yeni bir ¢cagin yolunu hazirlamaktaydilar. Ama bu ‘Anti-Rokoko’
sanatcilar Antik Cag’i Ronesans’takiler gibi taklit etmediler; onun bigimlerini
ve iceriklerini kullanarak o giintin yeni, giincel dunya gorisunt ifade etmenin
yollarini aradilar.

Onceleri pek hissedilmese de Neo-Klasisizm distince tarihinde bir
donim noktasini temsil eder. Aydinlanma, Sanayi Devrimi ve mutlakiyetci
feodal sistemin ¢Okust Tanri, insan ve dinya algilarini tepetaklak etmisti.
Hiristiyanlik dini, toplumdaki belirleyici rolint tamamen kaybediyordu.

Deger vyargilarindaki bu devrim kendisini elbette sanatta da agiga
vuracakti. Barok doneme kadar resme damgasinit vuran dinsel motifler artik
hemen hemen tumiyle kaybolmustu. Mitolojinin yerini tarih aliyor, Antik
Cag’in ve burjuva diinyasinin imajlari 6n plana ¢ikiyordu. Sanatin toplumdaki
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yeri de yeniden belirlenecekti. Hele Fransiz Devrimi’nin ardindan sanat artik
gitgide kamusal bir olay halinegeldi”) (Krausse, 2005, 52, 53).

Sanatgilar artik dis diinyanin gergeklerini taklit etmek yerine kendi
diinyasi, kendi gerceklerini resimlerine konu ediyor, onu fotografik bir
gerceklikle abartili tiyatro sahnelerindeymis gibi gosteriyordu. Fakat Yeni-
klasisizmin bu basarili fotografik gercekciligine ragmen sanatgilar plastik
degerleri tam anlamiyla eserlerine yansitamaz. Resimler, soguk ve hissis
renkler, sert kontlrlerle sekillenmis, 151k-gdlge oyunlarindan mahrumdur. Bu
da resimleri yapay bir atmosfere sokar.

Bu donemin 6nde gelen sanatgist Jacques Louis David, acik, yalin,
yapmaciksiz bir sanat anlyismin (Yeni-klasisizm) temellerini atmistir. Sanatgi
resimlerini, agirbasli dogalcr bir tislupla sekillendirirken saglam deseniyle her
seyi denetimi altma almistir. Resimlerinin konusunu, mitoloji ve tarihten aldig1
sahnelerle olusturur. Sanat¢i, kullandigi renkleri iyice karistirrken firga
darbelerini gizli tutar. Yalin ve saglam bir {isluba sahip David, teknigiyle
cagdaslarini geride birakir. "Horatius Kardeslerin Yemini" adli eseri sanat¢inin

tiim yetkinligini gbzler 6niine serer:

(“Kompozisyona giren her sey ressamin denetimi altindadir. David'in
klasisizmi, c¢izgisel kompozisyon ve desen anlayisma da etkin bir deger
vermekte olup, saglam ve mikkemmel bir estetik yaklasim tiim detaylara
sinmektedir. Aklin denetimindeki agik, yalin ve kesin sonuglara ulagan aktarim
giicii bu estetigin temelini teskil eder. Kompozisyondaki yalinlik, anlatimmn
daha da yogunlagmasina yardime1 olmakta; gereksiz slislemeler, abartili ifade
ve aktarimlar devre dis1 brakildigindan konu tiim  ciddiyetiyle
vurgulanmaktadir.

David'in bu saheserde sergiledigi iisllip 6zellikleri dylesine bir uyum
icindedir ki, sanatsal agidan her sey adeta yerli yerini bulmustur; agirbaslilik,
yalinlik, simgesellik, didaktik bir ahlaksallik, figiirlerin heykelleri andiran
anitsalligia ve ifadeye katkida bulunan agik-koyu kontrastlar, koyu ve donuk
renk armonisi, 151¢m denetim altinda ve istenilen etkiyi saglamak amaciyla
kullanimi (hem kompozisyon biitiinliigiine hem de ifadeye giiclii katk1 yapmak
iizere istenilen yerlere diisiiriilen berrak 151k), ¢izgilere (konturlara) 6nem veren
kompozisyon ve saglam desen anlayisi, klasik anatomiye hakimiyet ve tiim
diger teknik uygulamalar...”) (Akkaya, b.t.).
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Resim 4. 55.Jacques Louis David, “Horatius Kardeslerin Yemini”, 1784-85.

Kaynak:http://www.clg-pneruda.ac-creteil.fr/hdapguernical.html

Yeni-klasisizm sanat anlayismi, tslup Ozelliklerini resimlerinde
gorebilecegimiz bir diger sanatgr David’in 6grencisi olan Jean Auguste
Dominique Ingres’tir. Giizelligi 6n plana alan sanatg¢inin resimlerinde bigim

bozmaya yonelik egilimler goriiliir. Bu durumu Turani su sozlerle ifade ediyor:

“Ingres, uyumlu hatlarin viicut konturlarini belirtmesi icin, viicut
cizgilerinde abartmalar bile yapiyordu. Boylece klasik bir 6l¢l ve denge,
eserinin kurulmasinda yeraliyordu... Onda her sey ¢izgi ile sinirlanmig gibidir.
Ancak ingres’ te romantik asiriliklara da rastlanir. Ornegin, onun daha 1814
tarihli  “Odalisque” (Odalik) adl ¢iplak resminde, istanbul haremindeki bir
zarif kadin degil, Venedik sarayinin bir kadini gosterilmistir. Bu resimde
Ingres’in ~ “Arabesk” leri de artik gorilur. Arabeskler, viicut cizgileriyle
saglanan uyumlu egrilerdir. Ingres, egrilerin uyumu igin viicutta
deformasyonlar yapmay: da gerekli bulmustur” (Turani 2007: 500).

- Wl

Resim 4.56.Jean Auguste Dominique Ingres, “Odalik”, 1814.

Kaynak: http://www.artrenewal.org
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(“Ingres’mn boyasi ince ve akici, dokunuslar1 canli ve tamamlayicidir.
Resimlerini beyaz tual iizerine boyamistir. Beyaz zemin kullanimi, donemin
ressamlarinca Onemli bir teknik problemin ¢oziimii olarak goriilmiistiir.
Yagliboya zamanla seffaflastigindan; koyu renkli zemin, resimde zamanla daha
cok ortaya ¢ikarken iizerindeki seffaf golgeler geriye batiyordu. Bu yiizden yar1
tonlar zaman igerisinde kayboluyordu. Uzun siredir problemin farkinda olan
sanatgilar agik renk zemin kullanmanin avantaj sagladigini kavradilar.

Ingres’in sanat1 donemin 6zelligi olarak, romantik ve klasik unsurlar1
birarada barindirir. O, konu bakimmdan oldugu kadar, desenindeki ve
teknigindeki yenilik¢iligi agisindan da romantik tavirhdir. Ingres, Neo-
Klasiklerin kullandigi ince dokunmus tual bezinin aksine kaba, islenmemis bez
kullanmigtir. Agik ton zemin boyamasinin yani sira gelenekleri, golgelerde
beyaz kullanarak da yikmistir. Ingres, monokromcu bir ressam oOlarak
bilinmesine karsin, resminde hangi rengi kullanacagina 6nceden degil resmi
olustururken karar veriyordu. Ingres’imn parlak renkli diiz alanlari, giiglii
duygusal ve gorsel gekicilik veren etki yaratir.””) (Yildirim, 2009: 296).

4.10. Romantizmden Idealizme

Fransiz Devrimi’yle birlikte koklii bir toplumsal degisim yasaniyordu.
Avrupa’nin her yeri savaslarla, devrimlerle sarsiliyor, bu kesmekes iginde
insanlar yeni diislince ve ideallerle yepyeni bir anlayis gelistiriyordu.
Aydinlanmadan beri insanlik kendi ideallerini olusturma ¢abasi i¢inde olmus,
toplumsal sorumluluk bilinciyle birlikte bireye bagimsiz diisinme ve
diislincelerini sanat yoluyla ifade etme firsat1 verilmisti Bu bagimsizlik artik
bireyi tam merkeze aliyor, Yeni-klasisizmin o akilci, kuralc1 bakis acist
karsisinda artik duygu ve bireysel hayal giicli devreye giriyordu.19. Yiizyilin
baslarinda bu anlayiglarla pek ¢ok yeni tisluplar ortaya ¢ikar. Biitiin bu tisluplar

Romantizm ad1 altinda birlesir.

“Insanin dogadaki tanrisallig1 ancak kendi i¢inde bulundugu kadartyla
kavrayabilecegini” sdyleyen Schellin’in romantik doga felsefesini benimseyen
pek cok sanatgi, kendi sezgileriyle diinyanin esrarint ¢ozmeye caligmiglardir.
Bu amaglar1 dogrultusunda doga resimleri yapan sanatg¢ilar, dogayr ruhun
yansimasi olarak goriiyor, ona simgesel anlamlar yiikliiyorlardi. Doga onlara
gore insanligin acziyeti karsisinda Ozgiirlisme alaniydi. En fazla islenen
konular, ugsuz bucaksiz bir doga, ugurum kenarinda sonsuzluga bakan figiirler,
alabildigine genis sular i¢inde firtinaya yakalanmig ¢aresizce ¢irpinan insanlar

gibi “vanitas” tasvirleridir. Vanitas temalar1 Barok’ ta da isleniyordu.
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Romantikler, Barok’ un 1sigindan etkilenmis fakat resimlerinde esrarengiz
etkiler yaratmak igin 15181 daha kisitli kullanmiglardir. Barok sanatin 1s1k-g6lge
oyunlarindan, dramatik gece tasvirlerinden etkilenmisler, ama Borak’ta bir
amblem gorevi goren bu unsurlar Romantizm’ de insanin duygularini harekete
gecirmek veya kendi duygularmi eserlerine yansitmak i¢in kullanilmistir

(Krausse, 2005: 57).

Resimler artik sirf goriinen seyi anlatmiyor, goriinenin Otesinde
anlamlar tagiyordu. Modern sanatta da oldugu gibi, resimler izleyicisiyle
iletisim halindedir, ondan kendisine anlamlar yiliklemesini beklemektedir. Bu
yaklasim ilk defa Romantik resimle karsimiza ¢ikar. Romantizmle gelen
yeniliklerden biri de sanat¢inin nesnel diinyay1 kendi bakis agisiyla yorumlayip
bambagka bir bigimde karsimiza ¢ikarmasidir. Romantizm’in bu yeni anlayis1
cok farkli bakis acilariyla sekillenen isluplar dogurdu. Romantizm’in
Almanya’daki temsilcilerinden olan Caspar David Fredrich, Romantik anlayist

eserlerinde olanca agikligiyla yansitir.

(“Caspar David Friedrich gozlerin algiladigi dogayr ruhunun simgesel
bir peyzajina doniistiiriir. Doga giicleri karsisinda insanin biiyiik yalnizligini ve
bunun sonucu olan yikimi dile getirir. Friedrich’in tablolari, yasam ve insanin
Olimu temel sorunu, Ozellikle de insan, Tanr1 ve doga arasindaki iliskiler
tizerine monologlardir. Cogu zaman, tekdiize, mindr bir tonaliteyi, belirsiz bir
saati ve alacakaranligi resmederek, Olmekte olan yasam duygusunu
guclendirir.”) (Yildirim, 2009: 305).

(“Ressamin gorevi havayi, suyu, tasi, agaci oldugu gibi resmetmek
degildir” der ressam Caspar David Fredrich, “ruhu, duygular1 yaptigi resme
yansimalidir.” Riigen Adasi’nin Kire¢ Kayaliklari resminde duygulara genis
heyecan verici bir pencere agmustir. Biri korkuyla ¢aliliga tutunan, digeriyse
gozlinii uzaklara dikmis dalgm dalgm bakan iki adam duyguyu, korkuyu ve
hasreti simgeler. Sarp kayaliklarla derin ugurumun ardinda giin agarmaktadir,
kizillig1 denizin iizerine yansir. Manzaranin irkiitiicii karakteri onu daha da
cekici ve hasmetli kilar. Sivri uglariyla goge yiikselen kayalar manzarayi
kapatmakta, goriisimiizii kisitlayip, ruhumuzu bogmaktadir.”) (Krausse, 2005:
57).
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Resim 4. 57.Caspar David Friedrich, “Riigen Adasi’nin Kire¢ Kayaliklar1”,
1818.

Kaynak:http://www.artrenewal.org

Romantizm’de en etkili isimlerden biri de Eugene Delacroix’dir.
Sanatc1 canli renklerle olusturdugu olagan iistii hareketli kompozisyonlartyla
izleyiciyi etkisi altma alir. Duygunun 6n planda oldugu Romantizm’de
Delacroix, artik duygunun olabildigince yogun olmasi i¢in ¢aba harciyordu.
Tam anlamiyla bir renk tutkunu ve savunucusu olan sanatgi, Ingres’in ¢izgiye
onem veren kompozisyonlarina karsidir. Onun 6rnek aldigi sanatcilar renkli

kompozisyonlariyla taninan Rubens ve Tiziano’dur.

1892°de yaptig1 bir Fas ziyaretinde sanat¢i dogay1 gozlemleme firsati
bulmustu. Doganin sert renkleri, ressamin zihninde renk ve 1sik iliskisi
hakkinda yeni ufuklar agar. Sanatg¢1 gozlemlerine notlarinda su sekilde yer
verir: “Ten, gercek rengine ancak agik havada ve ozellikle de giinesin altinda
kavusuyor. Insan basmi pencereye tuttugunda, odanmn icerisinde
gorlindiigiinden ¢ok daha farkli goriiniiyor; aptal atdlye ¢aligmalar1 rengi hep

2

yanlig yansitmak i¢in adeta ant igmis...” Delacroix’nin bu saptamalari
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Empresyonizm’in temelini olusturmustur. Sanatg1 bu saptamalariyla kendi renk
kuranuni yazar. incelemelerinin dnemli sonuglarindan biri, niiansl ara tonlarin,
zit ana renklerin birbiriyle karistirilmasi yoluyla elde edilebilecegiydi. Ressam
boyalarin siyahla karigtirilmasiyla ara tonun elde edilemeyecegini, ancak
renklerin kirlenecegi tezini One siirer. Bu tezini Empresyonistler benimsemis ve
resimlerinde kullanmiglardir Ayni rengin ¢ok ince niianslarla ayrilan degisik
tonlarin1 yana yana koyarak renklerin parlakligini arttirmay1 basaran sanatgi 20.

yiizyilda pek ¢ok sanatgiya yol gostermistir (Krausse, 2005: 62).

(“Delacroix'nin dzgiinliigii, eski bilgilerine ek olarak yaptigi gozlemleri
ile yeniden bicimlenmekteydi. Ozellikle rengi kullanisi, Dogu seyahati
boyunca gelisen teknigi ve yoresel konularin igerigini dramatize ettigi
resimlerinde daha da olgunlagsmisti. Kizisan sicak renkleri, Dogu giinesinin
paletine yansiyan parlak 1s1gindan etkilenmisti. Aslinda, renk onun igin zaten
onemliydi. Bunu, "Tiim resimlerin bas diismani gridir, renklerdeki zitlik ne
kadar belirgin olursa, parlaklik ve seslilik 0 kadar artar.” ya da "resim renktir"
sozleriyle agiklamusti. Iste Dogu seyahati, bu diisiincelerini olgunlastiran bir
ortam olmustur. Doga izlenimleri, 1s1kla degisen renk zenginliginin sinirlarini
zorlayip, giinliik olaylar ve davranig bicimlerinin cazibesini de i¢ine alarak gok
farkli bir zemin sunmustur sanatgiya. Romantizmin 6nemli temsilcisi Delacroix
yenilikcidir ve kuvvetli bir renkgidir... Dogu'nun parlak 15181 ve sicak renkleri,
onun fir¢a vuruslarindaki serbestlikle kaynasarak, yeni bir anlayisa
yonelmesine yardimei olmustur.”) (Bulut, U. 2003: 95).

Resim. 4. 58.Eugene Delacroix, “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik, 1830.

Kaynak:http://www.artrenewal.org
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Romantizm doga manzaralarinin ¢ok¢a konu edildigi bir sanattir.
Manzaralariyla bu donemde iz birakan sanatgilardan biri John Constable
olmustur. Resimlerini tamamiyla hisleriyle olusturan sanatgi, doga resimlerini
abartili bi¢cimde idealize eden geleneksel kompozisyonlara karsi c¢ikar.
Sanat¢mim gokyiizii ve bulutlar lizerine yaptigi bir dizi bilimsel ¢aligmasi
resimlerinin olusumunda etkili olmustur. Sanat¢i dogayr oldugu gibi kendi
renkleriyle betimlemeye 6zen gdstermistir. “Saman Arabasi” adli eserini bir
manzara kesitini i¢ ay boyunca giiniin degisik saatlerinde incelemesi sonucu
yaptig1 bilinmektedir. Resimde sicak kahverenginin asamali bir bi¢cimde gri-

mavi tonlara doniistiigiine tanik oluruz.

Resim 4. 59. John Constable, “Saman Arabas1”, 1821.

Kaynak: http://www.quizz.biz/quizz-401109.html

Constable’mn dogay1 oldugu gibi abartisiz resmetme egiliminin aksine
Turner dogayr kendi sanatsal yaratimi i¢in bir ara¢ olarak goriiyordu.
Resimlerinin konusundan ¢ok onlar1 resmetme bicimi dikkat c¢ekicidir.
Renklere ¢cok 6nem veren sanat¢i bu agidan Delacroix’y1 gegmistir. Resimlerini
hizli firca vuruglartyla ortaya koyarken, renklerin agik-koyu zitliklarina dikkat
eder. Izleyici ilk bakista resimlerine anlam veremez, ancak birka¢ dakikalik
gOzlemle resmin konusu belirginlesir. Sanat¢1 i¢in duygu 6n plandadir. Bu
nedenle resmettigi nesnenin somut bir bigimde algilanmast onu pek
ilgilendirmez. Bu diislince tarzi daha sonra soyut resmin g¢ikisinda etkili
olmustur. Ressamin tislubunu en iyi gosteren resimlerinden bir “Kar Firtinas1”

adli resmidir.
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(“Turner’in resmi, adeta dogadaki olaylarmin savagini tuvale yansitma
zorunlulugundan kaynaklanmig gibi durur. Malzeme sanki enerji yiikli bir
merkezden disartya dogru firlamaktadir. izleyici resmin igerigini somut bir
motif yoluyla degil, resmin yapilis tarziyla kavrar: Buharli bir gemi, firtinayla
tipi yiiziinden kabarmis denizde ilerlemeye ¢aligmaktadir. Renkler ve cizgiler
natiiralist (dogalc1) bir {islupla kullanilmistir, Turner’in kompozisyon
yasalarina itaat ederler. Ingiliz ressam betimledigi sahnenin iirkiitiicii
karakterini, kullandig1 ince ve saydam renk tabakalariyla dengeleyerek resmine
adeta bir suluboya tad1 vermeyi basarir.”) (Krausse, 2005: 63).

Resim 4. 60. William Turner, “Kar Firtinas1”, 1844.

Kaynak:http://imgur.com/r/museum/ETG2b

Fransiz Devrimi’'nin yarattigi yikimlar, sarsintilar, acilar sanatgilari
etkiliyor, bu etkilenme resimlerinde 0zgiin yaklasimlarla ortaya ¢ikiyordu.
Kuskusuz savas her yerde ayni yikimlar, acilarla dolu atmosferi yasatir.
Ispanya’da da savaslar yasaniyor ve sanatcilar tepkilerini resimleriyle dile
getirmeye calistyorlardi. Francesco Goya Ispanya-Fransa savasma fiili olarak
katilmis ve yasanilan vahseti 6zgiin resimleriyle gdzler 6niine sermistir. Sanat¢i
bir yandan savasi gozlemlerken bir yandan da mevkiini ve isini korumak i¢in

iktidar1 ustalikla kollayarak ¢aligmalarini siirdirtiyordu.

(“Goya (1746-1828) bir yandan kraliyet ailesinin portrelerini,
yasantilarint resmediyor; diger yandan da onlarin, acimasiz, halktan uzak,
entrikac1 diinyalarini, bon bon bakan yiizlerini inanilmaz bir "kars1 saftaki
insan"mn kara mizahiyla yansitiyordu. Boylece kraliyet ailesinin asla
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kabullenemeyecegi bir soytarilar damgasint vuruyordu onlarmn yiiziine.
Buradaki anlagilmaz gibi goriinen durum, aslinda Goya'nin kurallara
geleneklere, baskilara karsi duydugu tiksintinin yansimasidir. Fiili olarak
Ispanya-Fransa savasina da katilan Goya'nin sanatsal kisiligi, icinden ¢ikilmaz
firtinalarin, dislerin, akil dis1 diinyanin karabasanlarinin seytani ve 6liimciil
gorlintiilerinin  kabul gordiigii bir kisiliktir. Bilingaltindan dogan, diisler
diinyasinin imgeleri, izleyicileri, yiice ya dakorkung¢ bicimlerin dile getirildigi
bir evrene gotiirmekte ve "kara romantizm"in tanimina uygun resimleriyle
biitiinlestirmektedir. "Goya'da hersey kendi imzasinin, kendi kisiliginin
damgasini tasir; ancak ister istemez O'nda da dénemin romantik duyarliliginin
ortak ve degismez 6geleri olan belirgin mekan anlayisindan diigsel mekanlara
uzanma goriliir. Bu resimlerdeki dehset, kendisinden onceki ressamlarin
diislerine ve fantezilerine benzemez. O, kotiiliikleri, dehseti, acimasizlig1 ve
seytani olan duygular1 govdeye doniistiirmekte; bu duygulart insanin ruhunda
var olan ve gorinenler olarak resmetmektedir, Goya'nin bu resimlerinde seytan
ve kotiiliikler, insanlig1 yok etmeye yonelik goriintiiler olarak sert ve agik bir
gorsellik kazanmustir. Zaten Romantizmin 6zlnde var olan, bireyin dnem
kazanmast ve geleneksel yikima karsi c¢ikis, ister istemez sanat alaninda,
diislerin ve evrenin varligmi daha biyiilii sunulmasina imkan vermektedir.
Boylece Goya resimleriyle tim aci duygulara gérsellik kazandirmayr uygun
gormiistiir.”) (Bulut, U. 2003: 91).

Goya’'nm Iki ve U¢ Mayis adli tablolar1 sanat¢min savasm o dehsetli,
acimasiz atmosferini kendi duygulariyla yogurarak olagan iistii bir bicimde
tasvir ettigi eserlerinden en dikkat ¢ekici olanlaridir.

Bu resimleri Goya olaylarin biitiiniinii simgesel olarak ifade edebilecegi
iki kanath bir tablo olarak diizenlemistir. Resimler bir yandan isyani, diger
yandan baskiyr gostermektedir. Her iki resimde de figurlerin gercekgi tasviri
dikkat ceker. Iki Mays, renklerin keskinligiyle (kirmzilar, toprak renkleri,
maviler, beyazlar ve siyahlar, atin {zerindeki yesil golgeler), firca
darbelerindeki sertligi, savas¢ilarm yiiziinden okunan oldiiriicii hiddet veya
umutsuzlukla savas ortammnin kargasasimni yasatir. Ug Mayis ise gecenin agirligi
icinde ¢ok daha bogucudur. infaz taburunu olusturan gozii donmiis askerlerin
karsisinda yer alan ii¢ grup, ezilen halki temsil eder; solda, bir kan golii i¢inde
yerde yatanlar, bir sonraki yaylim atesi icin sec¢ilmis ortadakiler ve ikisi
arasinda hemen Olecek olanlar. Bu sonuncular arasinda koca bir fenerin ¢ig
15181 altinda, kendinden ge¢mis tavriyla (kahramanlik mi, meydan okuma mi
yoksa yalvarma mi?) beyaz gomlekli bir adam durmaktadir. Daha belirsiz
hatlarla ¢izilmis olan arkadaslar1 yiizlerini kaba elleriyle gizlemekte, gozlerini
fal tas1 gibi agmakta ve kagcamak bakiglar atmaktadir. Goya’nin fir¢a darbeleri,

0zii yansitmak icin lekelere indirgenmistir. Ortadaki 1sikl1 alanin ¢evresinde,
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renkler koyu ve donuktur: siyahlar, toprak renkleri, zeytin yesili...(Thema
Larousse, 1994: 283).

Mavi ve kirmizi, Fransiz devriminin rengidir, bu renkler eski monarsi
rengi olan beyazla birleserek {i¢ renkli Fransiz bayragini olusturmustur. Bu
renkler tiim diinyada 6zgiirliiglin renkleri olarak simgelesmistir. Goya ortadaki

figlire beyaz giydirerek, halkin 6zgiirliik haykiriglarini tiim diinyaya duyurmak

ister gibidir.

Resim 4. 61. Francesco Goya, “ Iki ve Ug Mayis™, 1808-1814.

Kaynak:http://www.artrenewal.org

Sanat tarihi sirastyla, Romantizm, Gergekeilik ve Gergekeiligin en ug
noktasi olan izlenimcilik akimlardan s6z eder. Biitiin bu akimlar idealist olarak
nitelenebilir. Cunku hepsinde akla dayanan bir estetik kaygi vardir. Hi¢ biri
baska bir akimm bir taraftan siirlip gitmesine engel olamamistir. Bu idealist
anlayis, 6nce Antik¢ag’in, sonra Gotik sanatin kaynaklarindan beslendi; daha
sonraysa Raffaello’nun oncellerini kendilerine 6rnek aldilar. Yiizyil sonunda
ilkel sanatlarin stilistik zenginligini kesfeden akim, rengin desene Yeni-klasik
tarzda bas egmesi olan “ideal giizel”’le baglayan 19. yiizyil, bir renkler
simgeciligiyle sona erdi. Mutlak giizellik kavrami, 19. yiizyilda Alman
estetik¢i Winckelmann’in yazilartyla ortaya ¢ikti. Bu estetik Platoncu ideal bir
bigim ilkesini savunur (Thema Larousse, 1994: 286).

Fichte ve Schellin gibi idealist filozoflarin diigiincelerinden etkilenen
Alman ressamlar “saf gercek¢i” resimler yapmayi arzuluyorlar, bu amaglarina
ancak 6znellikle nesnelligin birlesimiyle ulasabileceklerine inaniyorlardi. Bu
sanat anlayisi duygularin 6n planda oldugu Romantizm’den kaynagmi alir.
Fakat bir ¢ok akmm idealizm bashg: altinda toplanir. Idealist ressamlar

Romantiklerin disiincelerini biraz daha farklilastirip siirdiiriirken, dénemin
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degisen toplumsal ve siyasi kosullari sanatcilari resimlerinde daha derin
konseptlere yer vermeye yoOnlendiriyordu. Ressamlar 19. yiizyilin ikinci
yarisinda yepyeni bir yaklagimla 6zerk ressamligin oniinii agtilar. Detaylarinda
dogalct ama islupta, renklendirmede ve konu seg¢iminde Yeni-klasisizmin
ideallerine bagl ressamlar, sadece hayal giiglerinin iiriinii eserler ortaya
koymaya basladilar. Dogalciligin gozlemlere dayali rahat {islubuyla,
gergekeiligin gordiigiinii yapma tarzini geride biraktilar (Krausse, 2005:68-69).

Dogalct iislubuyla bilinen ressam Camile Corot, doganin nesnel
gorliniimiinii kendi i¢ diinyasinda yorumlayarak ortaya koydugu manzaralariyla
yeni bir tiir yaratir. Corot ve dogalc1 diger ressamlar resimlerini agik havada
yapmak i¢in kiiciik bir koye yerlesmislerdi. Burada agik havada dogayi
gozlemliyor bdylece doganin tam anlamiyla dogal halini yakaladiklarina
inantyorlardi.  Yillar sonra ressamlarin agik havada resim yapmalari
izlenimcilerin 6rnek aldig1 bir yaklasim olmustur. Dogalc1 sanatcilar, 15181 ne
acik renkte parlak damlaciklar seklinde ne de Romantiklerin kullandigi
bicimde simgesel anlamda kullanmislardi. Onlarin bu kendine 6zgii rahat fir¢a
kullanimlar1 klasisizmden beri yerlesen kati kurallar1 geride birakmis ve

izlenimciligin Oniinii agmustir.

Resim 4. 62. Camille Coror, ‘“Mortefontaine Hatiras1”, 1864.

Kaynak:http://www.artrenewal.org

(*“19. yiizyilda artan sanayilesmeyle birlikte gitgide daha hizli degisen
gercekeilik  lizerine yepyeni bilgiler edinilmis, gergeklik hakkindaki
diisiinceler, anlayiglar tamamen farklilasmisti. Bu nedenle 19. yiizyilin ikinci
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yarisinda gordiigiimiiz gercek¢i resim iislubu hem gergegi oldugu gibi,
katisiksiz haliyle yansitmaya caba gostermis hem de onun toplumsal
kosullarm1 resmin i¢ine katmistir. Sanayi Devrimi’nin degistirdigi, buhar
makineleriyle, trenlerle ve fabrikalarla donattig1 hayat, dnceleri cok az sayida
olmalarina ragmen bazi sanatgilara, Romantiklerin hayal diinyalarindan ¢ok
daha cazip goriindii. Motiflerini giindelik hayatin i¢inde buluyorlardi. Boylece
Millet, Hollandali1 “janr ressamlari”’ndan sonra isi ve ig¢iyi bir nesne olarak
sanatin i¢ine katan ilk ressamlardan biri olmustur.

Dogalcilar Romantiklerden o6zellikle motifleriyle ayrilirlar. Resim
teknikleri akrabadir ve ikisi de geleneksel olarak tanimlanabilir: Formalari
belirgindir, resim alanini perspektif kurallarma uygun kullanirlar ve ikisinin de
resimlerine kapali kompozisyonlar hakimdir. Yalniz Millet “Hasat¢ilar” adli
resminde “Barbizon Okulu” sanat¢ilarinin yeni buluslarindan yararlanmaya
basladigin1 kanitlar. Egilen kadmlar yumusak 1sikta kirsal ¢evrenin dogal bir
pargasma doniisiirler. Yiiksek ufuk ¢izgisi koylii kadnlar1 topraga daha da
yaklagtirir. Bdylelikle hem bigcimsel, hem de diisiinsel planda {iizerinde
durduklar1 tarlaya ait olurlar.”) (Krausse, 2005: 65-66).

Resim 4. 63. Jean-Frangois Millet, “Hasatg¢ilar”, 1857.

Kaynak: http://zazecritoire.unblog.fr/2013/01/20/il-y-a-75/

4.11. izlenimcilikten Fovizme

19. yiizyilda Avrupa sanatinda gelisme gosteren Izlenimcilik, eski sanat
anlayislarina sirtin1 tamamen donmiis, modern sanatin kapilarmni aralamistir.
Ondan 6nceki sanat akimlarinda az da olsa geleneksel anlayistan izler vardir.
Eskinin ¢izgici anlayis1 Delacroix’le birlikte Onemini yitirirken yerini renkci

bir iisluba birakmusti. Simdi Izlenimcilikle beraber bu yaklasim geng sanatgilar
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tarafindan benimseniyor ve daha da ileriye gétiiriiliiyordu. Ozellikle 19.
yiizyilin  ikinci yarisinda renkgi arayislar artmig ve meyvelerini vermeye
baslamustir. Izlenimciler 151k ve renklere nesne bigimlerinden daha fazla 5nem
veriyorlardi. Onlar i¢in atmosfer 6nemliydi ve bu nedenle doga manzaralarini
ele alirken nesnelerin ayrintilarina degil genel izlenimlerin yakalanmasina
calistyorlardl.  izlenimciler nesnenin 151k altinda aldig1  goriintiisiiyle
ilgilendiklerinden o nesnenin ger¢ek bigimiyle ilgilenmemis, bu da desenin
ortadan kalkmasina ve tamamen izlenime dayali bir anlayisin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Nesneye bagl bicimin ortadan kalkmasiyla Ronesans’in
nesneye bagli bigimle ilgili perspektif anlayis1 da ortadan kalmistir. Bu anlayig
yerini renkle elde edilen bir perspektif anlayisa birakmustir.

Izlenimcilerin kullandiklar1 renkler 6nceden bellidir. Ornegin sicak-
soguk renkleri nerede kullanacaklarmni biliyorlar, golgeli ve karanlik yerlerin
rengini dogalcilikta oldugu gibi kahverengi degil, mor ve mavilerle
boyuyorlardi. izlenimlerin leke halinde firga vuruslariyla gdsterilmesi bu sanat
anlayigint dogurmustur. Bu anlayis Barok sanat anlayisinda da i1sik-golgeli
alanlarin resimlenmesinde kullaniliyordu. Velazquez, Rembrandt, Rubens,

Goya, Delacroix bu gelismelerde 6nemli rol oynamustir.

Izlenimciligin ortaya ¢ikmasinda énemli rol oynayan faktdrlerden biri
de 19. yilizyilin ortalarinda fotograf makinesinin icadiydi. Geng sanatgilar
fotografin an1 yakalamasini ilging buluyor ve fotograf makinesi gibi onlar da
diinyay1 gordiikleri gibi nesnel bir bi¢cimde resmetmek istiyorlardi. Dogaya
cikiyor 15181 nesneler {izerindeki etkilerini inceliyor, nesnenin 15181 etkisiyle
o anda aldig1 bi¢cimini, nesnenin gercek goriintiisiinden bagimsiz bir bi¢cimde
tamamen gordiiklerine sadik kalarak tuallerine aktarmaya ¢aligiyorlardi.
Zamanla nesnenin goriintiisiiniin 1518a bagh oldugunu kesfettiler. Isigin

aydinlik-karanlik, agik-koyu degerinin yaninda renginin de oldugunu anladilar.

Izlenimci akimin ilk temsilcisi Edouard Manet olmustur. Manet’in
eserleri doneminde ¢ok elestirilmis biiyiik tartigmalara yol agmistir. “Kirda
Yemek” adli tablosu 1863 Sanat Fuari’nin jiirisi tarafindan reddedilmis ve
biiyiik skandala yol agmistir. Resimde iki giyinik erkegin arasinda oturan kadin

miistehcen bulunmusg, resim sanatina layik gériilmemistir. Fakat sanatci, klasik
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sanattan bir alint1 yapmisti. Amaci Raffaello’nun “dogada nii” adli eserini
farkli bir bicimde ele almakti. Bunun disinda sanatgi, burjuvanin ¢ok sevdigi
Pazar piknikleri ve Paris’te iyice yayginlagmis fuhus sektoriinii elestirmegi
amacglamists. Kendisini higbir zaman Izlenimci olarak nitelemek istemeyen
Manet, boyalarmi izlenimciler gibi ayr1 ayr1 kullanmaz, geleneksel usule uygun
olarak paletinde karistirird1. Alansal boyama tarzi kullanir ve temiz konturlara
onem verirdi. Bu resimlerindeki kisilerin arasindaki baglantiy1 koparirr ve
resminde bir iletigimsizlik atmosferi yaratirdi. Resimlerinin motifleri ilk
bakigta birer detay gibi goriiniir ve alelacele se¢ilmis izlenimi uyandirir. Bu
tarzi izlenimcileri andirir. Resimlerinin kompozisyonu fotograf makinesinin bir
an1 yakalamasi gibidir. Betimledigi figilirlerin dalgin, diisiinceli ruh hallerini
ustaca verir. Sanat¢inin en iinlii eserlerinden olan “Folies-Bergeres Bar1” adli
resminde renk kullanimi ve figiiriin ruh halini yansitmasi bakimidan ne kadar

ustalastigini gosterir (Krausse, 2005: 71).

Resim 4. 64. Edouard Monet, “Folies-Bergeres Bar1”, 1881-82.

Kaynak: http://www.vebidoo.de/edouard+gross

Manet rengi derinlik yaratmada wustaca kullanmistir. Goya’dan
etkilenerek yaptig1 “Balkon” adli resminde kullandig1 agik-koyu kontrasti, ve
renklerinin isabetli se¢imiyle olaganiistii bir derinlik etkisi yakalamay1
basarmistir. Geleneksel renk uyumuna aldiris etmeden balkonun parmakliginda

kullandig1 yesil, kompozisyonun oniinde giiclii etkisiyle dylesine belirgindir ki
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arka planda kalan goriintilyii geriye dogru iterek derinlik duygusunu
kuvvetlendirir. Bu resimde Manet’in yaptig1 yeniliklerden biri de hacim
etkisini geleneksel yontemlerden farkli olarak vermesidir. Geleneksel
yontemde gercekei bir hacim duygusu, ancak yumusak gecislerle verilebilirdi.
Manet, bu etki i¢in resimlerinde 151k kaynagini cepheden verir, bu yiizden
“balkon” adli resmindeki kadinlarin yiizlerine bakildiginda burunlar1 yokmus
gibidir. izleyici bu insanlara gergekten de karsidan bakiyormus gibi hisseder.
Sanat¢1 gilin 15181inda, nesneleri incelemis ve yuvarlak bigcimlerin basit renk
lekeleri gibi yass1 algilandigmni gdrmiistii. Calismalariyla geng Izlenimci

sanatcilara 6rnek olmus ve Izlenimciligin 6niinii agmustir.

Resim:4.65.Edouard Manet, “Balkon”, 1868-69.

Kaynak: http://irmabrunner.blogspot.com/2013 01 01 archive.html

Dogadan goriiniimlerin yogun olarak betimlendigi izlenimcilikte
dogada giin 151831ndaki gozlemlerini tam anlamiyla izlenimci bir yaklagimla
tualine aktaran sanat¢i Claude Monet olmustur.(“Avrupa resmi, hicbir
donemde manzarayr Monet kadar sevimli resmetmedi. Onun resmi bu yiizden
Avrupa’da yayildi. Giines 1ginlarmin titresen piriltisini, aydmhiging, g1kl
bulutlarmi, titresen gelincikli bugday tarlalarini, 6gle sicagmin yakict
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atmosferini ilk olarak o kesfett.”) (Turani, 2007: 516). (“Monet icin bir
manzara resmi, tuale aktarilmig anilardan veya manzaranin bir anlik
atmosferinin yansitilmasindan ibaret degildir. Bir nesnenin ya da manzaranin
kendisinde yarattig1 izlenimini, yakalamakti onun i¢in 6nemli olan. Nesnelerin
“objektif giizelligi”yle degil, hizla ge¢en bir anin biraktigi yogun etkiyle
ilgileniyordu. Goriintiilerin gecici, elle tutulamayan, saklanamayan giizelligini
artyordu. Atolye ressamligini kesin bir dille reddeden Monet, agik havada
yapilan eskizlerin atdlyede tuale aktarimi sirasinda ressamlarm higbir zaman o
ana yogunlasamadigi, hep motiflerin “6zlini” aramaya calistig1
goriisiindeydi... Monet 1880’lerde, 6zellikle 1990°dan itibaren ayni motifin
giiniin degisik saatlerinde, farkli 151k kosullar1 altindaki goriintiilerini diziler
halinde c¢alismaya bagladi... 1892 ile 1894 arasinda Rouen Katedrali’nin
cephesini betimleyen 20 resim ortaya ¢ikarabildi. Ayni1 motifi gosterse de her
bir resim degisen 1513a bagh olarak farkli bir manzara sunar. izleyici
resimlerdeki bu degisik karakterleri ve atmosferleri resimlere ancak uzun uzun
baktig1 zaman anlayabilir; resim izleyiciye kendini ancak uzun siiren bir
“beraberlikte” ifsa eder... Monet 1899 yilinda niliifer resimleri dizisine basladi.
Ayni tema, 1915 ile 1924 arasinda Fransiz devletine armagan olarak yaptigi
sekiz biyik duvar resminde de yansimistir. Bu resimlerinin renkleri 6ncekiler
kadar soyut ve rastgele degildir. Nerdeyse bir ¢igek bayrami havasi tasiyan,
cok 6zel resimlerdir. Niliifer resimlerinin renk degerleri nesnel goriintiiye bagl
olarak ayarlanmistir ve daha “gercek¢i”dir. Monet’nin son donem nillferleri
adeta izleyiciyi etkilemekten ¢ok, sirf kendisi i¢in yarattigi, huzurlu, ideal bir
diinyanin yansimasi gibidir.”) (Krausse, 2005: 75).

Resim 4. 66. Claude Monet, “Rouen Katedrali”, 1892-94.

Kaynak: http://circleme.com/valentinapontillo
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Resim 4. 67. Claude Monet, “ NilUferler”, 1916-26.

Kaynak:http://circleme.com/valentinapontillo

Doga goriiniimlerinin ressami olan pek ¢ok izlenimci ressama karsilik
Edgar Degas manzara goriintiisiinden farkli konular1 ele aliyordu..Degas’m ana
konusu figiirler ve onlarin hareketleriydi. Degas’nin iislubu renkten ¢ok ¢izgici
bir karakter tasgmmustir. Cizim onun igin adeta bir tutkuya doniigmiistii.
Figiirlerinin hareketlerini bir fotograf makinesi gibi beklenmedik anlarda
yakalamak istiyordu. Bu nedenle de konularini, agik hava yerine, bale
sahnelerinden segmeyi tercih etmisti. Balerinlerin provalarini seyrediyor,
vicutlarin ¢esitli agilardan goriiniimlerini inceleme olanagi buluyordu. Degas
klasik anlayigin figiiriin tam goriintiisiinii ya da en onemli tarafin1 gosterme
anlayigina sirtin1 ¢evirmistir. Balerinleri resmederken istedigi yerleri, Kimi

zaman viicutlar1 Kimi zaman da sadece bacaklar1 gostermeyi tercih etmistir.

130


http://circleme.com/valentinapontillo

Resim 4. 68. Edgar Degas, “Baslama Isaretini Beklerken”, 1879.

Kaynak: http://adreyopoetry.wordpress.com/tag/edgar-degas/

Izlenimci figiir sanatgilarindan bir digeri de Pierre-Auguste Renoir’dir.
Sanat¢1 insan tenini siirsel bir anlatimla betimliyordu. (“Renoir, dogaya asik
mizaci ile, gelenekle olan iligkisini kesmemis ve insan viicudunu izlenimci bir
paletle yeni bir sekilde ifade etmistir... Onun butlin resimlerinde, renklerin
uyumu ve sasirtict acik-koyu kontrastlarmin tath bagdastirilisi, kadife gibi
oksayict bir etki yaparlar. Giizel ¢ekik gozler, boyali, pudrali fakat geng, pastel
viicutlu kizlar, onun ¢ok figiirli kompozisyonlarmnin hepsinde gorilur.”)
(Turani, 2007: 517).

(“Renoir tamamen rengin kendi anlatim giiciine giivenirdi. Kisa,
yumusak ¢izgilerle, ince niianslarla hafif, muglak konturlar olusturmustur.
Oyle ki, resmin tiim unsurlar1 icice geger, gdziimiiziin 6niinde “ylizmeye”
baslar. Bu renk Ortiisiiniin altinda herhangi bir ayrint1 yakalamak zordur. Ama
Renoir’in resimleri, “sentetik gdérme” olarak adlandirilan, gordiigiimiiz
nesneleri zihnimizde birlestirme 6zelligimizden &tiirii yine de bir butlin olarak
cikar karsimiza. Izleyici karsisindaki tuvalde gordiigii bulanik, muglak ve
betimleyici imaj1 ister istemez bilincaltindaki “tipik” bagka imajlarla
karsilagtirir ve eksikleri kendi tamamlar. Arkadasi Monet gibi Renoir da
“sentetik algilama siirecine” bilingli olarak génderme yapardi; ¢iink{ her resim,
izleyici onu goziyle tamamladigi zaman daha etkileyici hale gelir.
Leonardo’nun Sfumato teknigini de hatirlatan tislubun 20. Yizyilin soyut
resminin zeminini hazirladigini sdylemek miimkiindiir.””) (Krausse, 2005: 73).
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Resmim 4. 69. Pierre-Auguste Renoir, “Moulin de la Galette’de Dans”,1876.

Kaynak.:http://arte2011.wikispaces.com/Renoir

Izlenimcilerin 1518m anlhk izlenimlerini yakalama istekleri calisma
yontemlerini de zorunlu olarak degistirmelerine neden oluyordu. Sanatgilar
boyalarini ya palet iizerinde alelacele karistiriyor veya tual tizerinde hizli firga
vuruglariyla iist iiste koyuyorlardi. Bu alelacele yapilan resimler yakindan
hicbir anlam ifade etmiyordu. Ancak uzaktan bakildiginda izleyici yarim kalan
bosluklar1 zihninde 6nceden var olan goriintiilerle birlestiriyor ve resim o
zaman anlam kazaniyordu. Bu ¢alisma tarzi George Seurat i¢in yol gdsterici
olmus ve Seurat sanat tarihine noktacilik olarak gecen akimi baslatacak
resimlere imza atmustir. Seurat optik bilimin renklerin prizmada kirilmasina
yonelik bulgularint da incelemis ve yepyeni bir anlayis gelistirmistir. Sanatgi
renkleri kiiguk pargalar halinde tual Uzerine koyuyordu. Resimlere uzaktan
bakildiginda renkler birbirleriyle iliskiye giriyor ve saf halleriyle siiriildiikleri
icin de daha canli, parlak ve hareketli goriiniiyordu. Resimlerinde daha ¢ok tst
kesimden insanlarin mutlu Pazar gezilerini konu edinen Seurat, 15181 hareketli

goruntusund net ve durgun figurlerle dengelemistir.
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Resim 4. 70.Georges Seurat, “La Grande Jatte Bir Pazar Ogleden Sonra”,
1885.

Kaynak:http://www.rasiel.com/Art-Wallpapers/seurat1.html

Izlenimci sanatgilar klasik anlayisin kuralc1 yaklasimina kars: ¢iknsti.
Fakat bu kars1 ¢ikis sadece dogay1 birebir gozlemleyerek 15181 etkisiyle olusan
renkleri 6zglirce yansitmalarindan ibaretti. Onlar da doga goriintiilerine sadik
kaliyor, renkleri dogay1 oldugu gibi yansitmak i¢in kullaniyorlardi. Gombrich

bu goriisiinii su sozlerle ifade eder:

(“Izlenimciler, amaglarinda, Rénesans’ta doganm bulgulanmasmdan
dogan sanatsal geleneklerden pek ¢ok uzak degillerdi. Onlar da dogayi
gordiigiimiiz gibi ¢izmek istiyordu. Geleneksel ustalarla aralarindaki ¢atigsma,
amaglarda degil, resmin araglarinda yatiyordu. Renklerin yansimalar1 Uzerine
aragtirmalari, 6zgiir firga siiriisiin etkileri iizerine deneyleri, gorsel izlenimi
daha yetkin bir bicimde yeniden yaratmaya yonelikti.”) (Gombrich, 2007: 427).

Yeni- Izlenimcilikle birlikte dogay: birebir yansitma anlayisi tamamen
degismistir. Ressamlar resimde yeni problemler {izerine diisiinmeye baslamus,
Cezanne Kubizm, Van Gogh Disavurumculuk, Gauguin ise Primitizm

akimlarmin olusumuna yol agmiglardir.

Cezanne izlenimcilerin {isluplarm1 begeniyor fakat; dogadan yaptiklar

calismalarda nesnelerin dis hatlarinin 1g1kla birlikte belirsizlesmesinden
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hoslanmiyordu. Resimlerinin agik-net ve derinlikli olmasini istiyor ama bunun
yaninda renklerin tiim parlakligiyla kalmasmi istiyordu (Gombrich, 2007:
543). Sanatg¢i bu istegini kitabinda soyle dile getirir; renk parlakligini feda
etmeden derinlik duygusu elde etme ve derinlik duygusunu feda etmeden de

diizenli bir kompozisyona ulagma...

(“Empresyonistlerin tablolar1 parlak renkli ama daginikti. Cezanne ise
dagnikliktan nefret ediyordu. Bununla birlikte, ne hacim yanilsamasi yaratmak
icin akademik c¢izim ve golgeleme kurallarma, ne de uyumlu ¢izimler elde
emek i¢cin “iyi diizenlenmis” manzaralara donmek istiyordu. Rengin dogru
kullanim1 iizerine diisiindiik¢e, daha acil bir sorunla karsilasti. Cezanne’in
belirgin bigcimlerin ger¢ek goriiniimiinii yansitmak gibi bir zorunlulugu yoktu.
Fakat sanat, doganin gézlemine doniince, Ortagag vitraylar1 ve minyatiirlerinin
saf ve parlak renklerinin yerini, tonlarin yumusak karisimlar: aldi. Venedik ve
Hollanda ressamlari, bu tonlarla 151k ve atmosfer izlenimi vermeye
calismislardi. Empresyonistler ise boyalar1 palet lizerinde karigtirmadan, onlar1
oldugu gibi dogrudan tuvale ufak firca vuruslariyla aktariyorlar ve bOylece
“agik hava” sahnelerindeki parildayan yansimalar1i vermek istiyorlardi.
Empresyonistlerin tablolari, onlardan 6nce gelen tiim ressamlarinkinden daha
aydinlik tonlara sahipti. Ama bu sonug¢ bile Cezann’i tatmin etmiyordu. O,
guneydeki dogaya ait olan canli ve bozulmamis tonlar1 istiyordu. Buna karsin,
tuvalde genis alanlar1 saf temel renklerle boyama yontemine geri dénmenin,
gerceklik yanilsamasini tehlikeye sokacagini gordii. Bu yolla yapilmis tablolar
basik  bi¢imlerin kompozisyonuna donuyorlar ve derinlik izlenimi
vermiyorlardi. Cezanne, bir siirli ¢eliski arasinda sikisip kalmisti sanki. Doga
kargisindaki  izlenimlerine sadik kalma dilegi —kendi ifadesiyle-
“Empresyonizmi, miizelerdeki sanat gibi, daha saglam ve kalici bir seye
gevirme” arzusuyla adeta g¢atisiyordu. Bu yiizden tuval basinda hi¢ durmadan
yeni seyler deneyen sanat¢inin, zaman zaman tamamen umudunu yitirecek hale
gelmesine sasirmamak gerek. Asil sasilmasi gereken sey ise, Cezanne’in
yapmak istedigini basarmasi ve tablolarinda goriiniirde olanaksiz olan bir seyi
elde etmesidir.”) (Gombrich, 2007: 539).

Cezanne, ii¢ boyutu iki boyutlu yiizeye aktarmayi1 basarmisti. Sanatci
resimde bir ¢ok bakis noktalari uyguluyor, bu da zamanm birbirini izleyen
anlarin1 da gozlemleyerek resimlerine aktarmasini sagliyordu. Bu nedenle
resimleri izleyende hareket duygusu uyandirir. Sanat¢inin bu g¢aligmalari

Kiibizme 151k tutmustur.

Cezanne ilk ¢aligmalarin1 Romantik bir yaklasimla siyah ve gri

renklerle olusturuyordu. Daha sonra Izlenimci sanatci Pisarro’nun ¢alismalarmi
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izler ve ondan Izlenimcilerin boya kullamglarini 8grenir. Zamanla siyah ve gri
renklerinin yanma izlenimcilerin renkleri de girer ve resimlerindeki Romantik
hava kaybolur. Sanat¢inin renk paleti 35 kadar renkten olusuyordu. Nesnelerin
hacimlerini renkle vermek isteyen sanat¢i ylizeylerde de bir renk dokusu
olusturmay1 amagliyordu. Renklerinde ¢ok saf renkler kullanmasma ragmen
diizeni ve uyumu bozan hicbir renk goze ¢arpmaz. Natlirmortlarinda kullandigi
ortiiler beyaz olmasina ragmen, beyaz etkisini renklerin sicak-soguk etkisiyle

verir (Turani, 2007: 545).

“Elmalar ve Portakallar” adli eserinde Cezanne’mn kompozisyon diizeni
ve renk kullamimi, Johennes Itten’nin sdzleriyle daha net bir bicimde

anlagilacaktir:

(“Elmalar ve Portakallar adli natlirmort ¢aligmasinda renk ¢emberinin
asag1 yukar1 biitiin huelerini kullanmustir. Bununla da yetinmeyerek, renkleri
tamamlayict (complamanter) bir uyum i¢inde yerlestirmistir. (Kirmizi-yesil,s
ar1-mor,mavi-turuncu) Kirmizi-yesil temalar koyuluklar i¢inde ve bir kumas
(ortl)) formunu olusturacak sekilde kullanilmistir. Meyvelerdeki turuncu
renkler, tabaklarin golgelerindeki mavilerle bir zitlik olusturur. Bu sekilde dort
temel renk birbirinden farkli ydnlerde gelisen yiizeysel hacimlerle tuval
yiizeyine yayilir. 3. tamamlayici ¢ift yani, sari-mor diger iki renk ¢iftine oranla
daha az kullanilmigtir. Elmalarin bigimlendirilmesinde sarilar elmalara diisen
151k durumunu ortaya koymaktadw. Morlar kompozisyonun resimsel
degerlerini zenginlestirirler. Resim yiizeyinde yer alan her renk (hue) ¢ok net
ve belirgindir. Bu renkler ¢ok az 6ldiiriilmiis tonlartyla, ¢ok ince niians (tint) ve
golgeleriyle birlikte tablonun resimsel zenginligini olusturmaktadir. Cezanne
renklerin parlaklik derecelerini kaybetmek i¢in o rengin tamamlayicisini
kullanmistir. Bu yontemle o6zellikle s6z konusu olan tablonun koyu
boliimlerinde goriildiigii gibi karigim renklerinin zengin kromatik giigliiliigiinii
elde etmistir. Cezanne renk kontrastliginin yaninda kompozisyonun etkinligini
arttirmak i¢in siyah-beyaz zitligi da kullanmistir. Bu tabloda agik renkler (6rtii,
vazo ve tabaklar) resmin diger bdoliimlerindeki koyuluklarla bir zithik
olusturmustur. Renkleri bu iki plan iginde yani, tablonun biiyiik bir bolimi
acik, biiyiik bir boliimii koyu olacak sekilde kullanan sanatci, her iki boliimde
de zengin renk varyasyonlarina gitmis ve dolayisiyla renk zenginligini iki
katma ¢ikarmistir. Resmin renksel ifadesi soguk-sicak zitliklarla ortaya
konulmustur ki bu zithklar, =zaten bicimlerin modulasyonunda da
goriilmektedir. Cezanne, soguk-sicak renkleri tuvalin tum yilizeyine yaymustir.
Bu tur ylizeysel yayginligi elde etmek icin, renkleri resmin her yerinde (6n ve
arka planda) ayni parlaklikta kullanmistir. Cezanne’in elde etmek istedigi
nesnel diinya gergekligi bu tabloda soguk-sicak modulasyonlarla
olusturulmaktadir. Baska bir duzlemde renkler sadece go0lge icinde
birakilmamis, belli dlgiide 6ldiiriilmiis soguk-sicak zitliklar icinde yan yana
gelmistir. Resimde parlaklik (satiirasyon) zithig: etkisini yaratan olgu kuskusuz
ki renklerin bu tiir saf ve karigimli kullanimdir. Meyvelerin siyah-beyaz zitlik
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icindeki modiilasyonu soguk-sicak antitezler ortaya koymaktadir. A¢ik tonlar
acik, koyu tonlar ise koyu ylizeylerle karigmaktadir. Sekil 4’te goriilen sema,
resmin garpict goriiniisiinii yani; yuzeyin bolinmesi, uzamsal yonler, form
kontrastlar1 ve onlarin ylizey iizerine dagilimmi ortaya koymaktadir. Vurgu
noktalar1 ve ¢izgiler arasindaki iliskiler dikey, yatay ve diyagonal gizgilerle
verilmigtir. Resmin orta boliimiindeki c¢ikintiyr olusturan cizgiler sanki
tablonun arka diizlemine dogru bir perspektif olusturuyorlarmis gibi gézden
kacip uzaklasirlar ve birlesirler. Bu belirsiz iki yon iki karsit iicgenle ortaya
konulmustur. Izleyicinin konuyu algilamasmda esas olan bu tcgenlerdir; bir
bakima izleyici tablonun orta iist bolimiinde yeralan natiirmort &gelerinin
olusturdugu bu iiggenlere bakmak ve onlar1 izlemek zorunda kalmaktadir.”)
(itten, 1954: 173-174, Aktaran, Yazicioglu, 1990: 385).

Resim 4.71. Paul Cezanne, “Elmalar ve Portakallar”, 1895.

Kaynak:http://www.gardenofpraise.com/art47.htm

(“1885-1895 aras1 onun en olgun dénemi olur. Geometrik kurulus, koni,
silindir, kiire gibi geometrik bicimlere doniistirme fikri bir parca daha
geligmistir. Biitiin bigimler agiktir... “Kirmiz1 Yelekli Cocuk”, “Banyo Yapan
Erkekler”, “Banyo Yapan Kadlar” onun “modulation candencee” adini
verdigi bir yiizeyin anlatimindaki sicak-soguk renk siralanmasmi biitiin
acikligryla gosterirler. “Marsilya Korfezi” ve “Saint Victoire” dagini1 gosteren
eserleri hep bu devrede yaptig1 250 eserin i¢inde yer alir. Eserlerinin yapiminda
yeni prensipler bulur. Ve problemini ¢6zmek i¢in ortaya koydugu prensiplerin
yarmin resminin yapilmasinda Onemli esaslar olacagmma inanir. Doga
Ogelerinin, resim yiizeyinin diizeni i¢in bir ara¢ oldugunu soyler ve dogayi,
sanatginin bir liigat gibi miiracaat edecegi kitap olarak goriir. Doga unsurlarini,
resmin yiizey diizeni i¢in degistirir. Firca darbelerini yukardan asagi ve yatay
olarak siirer. Peyzajlarinda ya da natiirmortlarinda uzaktaki bir dag ile
yakindaki bir agacin renk siddetleri arasinda degisiklik yapmaz. Yukar1 asagi,
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sagdan sola renkler, bir hacim etrafinda toplanmaz. Hacimler parca parca ve
yan yana tek tek cikintili yiizeyler halindedir. Natiirmortlar1 da ilginglesir.
Bilimsel Perspektif, eserlerinde tamamen kaybolmus haldedir. Ronesans’in
getirdigi perspektif esasen bdylece tarihe karigmistir. Ayrica ilk kez siyah-
beyaz degerlerle yapilmig olan hacim yerine, renklerin frekanslarma, ahenkli
gecis (modulation cadencee)’e dayanan bir hacim ilk kez tarihte yeni bir
asamada goriiliir. Eserlerinde nesnelerin yapisal diizeni s6z konusu olunca,
nesnelerin goriintii izlenimine dayanan eserlerin anlayisi, yerini Cezanne’m bir
¢esit soyutlamasina birakir.”) (Turani, 2007: 547-48).

Sanatcinin  kendine 0zgii renk kullanimi, Sadettin Caglarca’nin
Cezanne’mm “Kayalikli  Manzara” adli eseri {lizerinde yaptig1 renk

coziimlemeleriyle daha net anlagilir:

(“Cezanne bu tablosunda higbir rengi beyazla agarak onu 151kl ve ayni
rengin bir tarafin1 siyahla koyulastirarak onu koyu 1siksiz gdsterme yoluna
girmemistir. Tablonun rdlyeflendirme isini yanyana diisen kontrst renklerin
acik-koyu (sicak-soguk) etkilerinden faydalanarak halletmistir.

Tablonun renk zenginligi esas iki kontrast renk arasindaki
modiilasynlarla meydana getirilmistir.

Modiilasynonun biitiin sirr1 “Disonans” bir renkten baslayarak o rengin
en acik ve en koyu valdrlerine gidilir. Sonra ya bu rengin bir niians1 veya
kontrast1 rengin yanina konularak bir pasaj ton ile digerlerine gecilir. Yahut bir
renkten kromatik 151k sirasma gore diger renklere atlaya atlaya gegilir.

Sezan’in kayalikli manzarasinda, Sezan sicak ve soguk renklerle sarp
kayaliklarin ve evlerin hacimlerini nasil meydana c¢ikardigi goriilmektedir.
Biitiin bu mazaranin kabarik halini meydana getiren koyu-agik etkiler renklerin
sicak-soguk kontrastlariyla verilmistir. Manzaradaki kitleler (Mas) uyumlu
olarak diizenlenmis ve alanlar ¢esitli sekilleri ve renkleriyle gosterilmistir.

Arka planda tarlalar miizik gibi islenmis, piramit seklinde kirmizi
catilar ve hareketli yaraklar egri blgrii kitleli kayalarin ayni valdrlerine
konulmustur. Bu tablo aydinlik, parlak, abidevi iyi incelenmis kromatik bir
gami gostermektedir. Mavi-turuncu (sicak-soguk, koyu-acik) kontrastlariyla
calisirken modiilasyonlarla ara renklere gectigini ve tablonun renk zenginligini
arttirdig1 goriilmektedir. Renklerin bu siddeti ve zenginligi kdy manzarasinin
saf atmosferi ile nasil yikandigini ve kaynastigini gosterir. Bu kdy manzarasi
Sezan’in Jenisinin karakterini gosteren tablolardan biridir.”) (Caglarca,
1993:113).
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Resim 4.72. Paul Cezanne, “Kayalikli Manzara”, 1886-90.

Kaynak:http://www.fotosimagenes.org/paul-cezanne

Rengin nesneden bagimsiz kullanimi Van Gogh’la devam eder. Van
Gogh icin renk ¢izgi ve ifade 6gesidir. Rengin derinlik etkisinden ¢ok ¢izim
giicinden faydalaniyordu. O Cezanne gibi doga goriintiilerinin gercek
bigimiyle ilgilenmez, nesneleri duygularini yansitmak igin bir ara¢ olarak
kullanirdi. Bunu da kendine 6zgii renk paletiyle yapardi. Kardesi Teo’ya

yazdig1 mektuplar bu anlamda bize 151k tutar:

(“ressam dogadaki renklerden degil de, paletinin iistiindeki renklerden
baslamali ise. Yani, demek istiyorum ki, kisi resim yapmak istiyorsa, drnegin
bir insan basi, oniindeki gergekligi dikkatle inceledikten, gozledikten sonra,
sOyle diisiinebilir: bu basta, kizil kahverengi, mor ve sarinin-hepsi de kirik-bir
uyumu var, dyleyse paletime sar1 ve mor ve kizil kahverengi sikacagim ve bu
renkler birbirlerini kiracaklar. Dogadan alikoydugum sey tonlar1 yerlestirmekte
belirli bir sira, belirli bir dogruluk; dogay1 inceliyorum ki sagma —sapan seyler
yapmayaymm, akli basinda kalabileyim... Ote yandan, kullandigim renk
dogadakinin ayniymis, degilmis bu beni ¢ok ilgilendirmiyor tuvalimde giizel
durduktan- dogada oldugu kadar giizel durduktan — sonra...”) ( Gogh,
1985.155-56).

Toplumsal sorunlara duyarli olan sanat¢1 yoksul insanlarla ilgileniyor
ve onlarla diyaloga gegmeye calisiyordu. Caligmalarinin  bazilarii  bu

insanlarin hayatlarindan sahneler olusturur. Ilk dénemlerde yogun olarak
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iscilerin zor yasam kosullarini resimleyen sanat¢i zamanla kendi desenlerini
yapmaya basladi. Bu calismalarindan “Patates Yiyenler” adli ¢alismasi o
donem eserleri arasinda en fazla sozii edilen caligmasidir. Karanlik renklerin
hakim oldugu resimde, kahverengi koylillerin topraga baghliklarmin
simgesidir. Figiirleri soyulmamis tozlu patates ve topragin rengine biiriinmiis
gibidir. Bu yOniiyle Van Gogh hayrani oldugu Millet’den etkilenmis olmali.

Clnkd kardesine yazdigi bir mektubunda su sozleri sarf eder:

(“Millet’nin figiirleri hakkinda sdylenen su séz ne tipik: “Onun
koyliisii, stirdiigii topragin boyasiyla boyanmis gibidir!” Ne acik-segik ve
dogru!”) (Gogh, 1985:142).

Resim 4. 73.Vincent Van Gogh, “Patates Yiyenler”, 1885.

Kaynak:http://dm-fa.org/impressionism/gogh.html

Van Gogh, bir donem Anvers’de kalmis ve burada gordiigii Japon
baskilarina hayran olmustu. Bu baskilar onun renklerinin ve bigimlerinin daha
da Ozglinlesmesini sagladi. Daha Once Parise gittiginde de Hollanda
manzaralarindaki o karanlik ve hiiziinlii tislubu izlenimciligin etkisiyle parlak
bir doniisim ge¢irmisti. Sanat¢inin daha once Delacroix’nin renk kurami
hakkindaki diisiinceleri, Seurat’nin ve Signac’m yeni izlenimciligi ile
birleserek resimlerinde bolmeci firca darbeleriyle kendini gosterdi(Thema
Larousse, 1994: 294).
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Paris Van Gogh’un hayatinda doniim noktasidir, sanat¢1 giiney 1s18nin
parlakligma hayran olmus renk paletini gitgide agmist1. Renkleri artik daha saf
ve daha parlak kullaniyor, ana renkleri karsit renkleriyle kullanmaya 6zen
gOsteriyordu. Zamanla Paris’in hareketli ve giiriiltiili hayatindan bikan Van
Gogh Fransa’nin giineyindeki Arles kasabasma yerlesir. Gauguin’in resimleri
ve Jopan baskilar1 sanat¢iy1 etkilemis ve c¢aligmalarinda daha kalin konturlu ve
renkli alanlara yer vermeye baslamisti. Sar1 Ev’inde sicak giinesin altinda genis
firca vuruslariyla kendinden ge¢mis bir sekilde tuvale capcanli renkler
attyordu. Sanatci resmettigi figilirlerin ruh hallerini ve karakterlerini yansitmaya
calisirken figiirlerini ve mekani kimi zaman deforme ederken kimi zaman da
abartiya kacardi. O donemde bu tiir caligmalar elbette pek ¢ok kisi tarafindan
giiliing ve abartili bulunmustur. Kardesi Teo’ya yazdig1 mektuplarinda sanatgi
resimlerinde yakalamaya calistigi seyi ve bu resimlerine insanlarin verecegi
tepkiyi su sozlerle dile getiriyordu:

(“Bir sanat¢1t arkadasimin yagliboya portresini yapmak istiyorum.
Biiylik diisleri olan, bir biilbiil nasil Gtiiyorsa dyle ¢aligan biri bu, tabiat1 6yle
clinkii. Sarigin bir adam olacak. Onu nasil takdir ettigimi, nasil sevdigimi de
gostermek istiyorum resimde. BOylece, basta, onu oldugu gibi, goriiniisiine
elimden geldigince sadik kalarak resmederim. Ama tablo daha bitmedi.

Bitirmek icin renklendirmede keyfi davranacagim. Saglarinin sarigmligini
abartacagim; turuncu tonlara, krom sarisina, limon sarisina kacacagim.

Basin gerisine gelince, Kkiiliistiir odanmn bildigimiz duvar1 yerine
sonsuzlugu koyacagim: olusturabilecegim en zengin, en yogun maviden
diimdiiz bir geri plan... Boylece, derin mavi geri planin iistiinde parlayan 1s1ltil1
bag, birden esrarli bir gorlinim alacak-tipki masmavi gdkyliziiniin
derinliginden ¢ikmis bir yildiz gibi...

Koyliiniin portesini yaparken de bu bicimde ¢alistim, ama bu kez
sonsuzlugun i¢inde bir solgun yildizin esrarl pariltisin1 vermek istemiyordum.
Bunun yerine, resmini yaptigim adami, glineyin tam kalbinde, ekin bigme
zamanmin en civcivli oldugu donemin korkung sicaginda gdziimiin Oniine
getirdim. O simgek parlamalarina benzeyen, kizgin demir kadar canli turuncu
renklerin, golgeler arasinda 1sildayan yillanmig altin tonlarinm nedeni bu iste.

Ah, yavrum, ah... cici insanlar bu abartmalar1 yalnizca bir karikatiir gibi
gorecekler ne yazik ki...”) (Gogh, 1985: 189).

Sanat¢1 Arles’teki evine Gauguin’ni beraber caligmalari i¢in davet
etmisti. Fakat iki sanat¢inin arasindaki bir miinakasadan sonra Van Gogh sinir

nobeti gecirir ve kulagmi keser. Bu olaydan sonra kendi istegiyle Arles’te bir
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akil hastanesine yatan Van Gogh burada odasinin penceresinden pek ¢ok resim
yapma firsat1 buldu. Zaman zaman yasadig1 depresyonlar onu resim yapmaktan
alikoyamiyordu. Bu donemde iinlii ayciceklerini, servi agaclarini, ev ici

goriintiilerinin resimlerini yapmustur.

Resim 4. 74. Vincent Van Gogh, “Yildizli Gece” 1889.

Kaynak:http://www.artrenewal.org

Van Gogh resimlerinden para kazanamamis yasadigi donemde sadece
“Kirmiz1 Uziim Bag1” adli tablosunu satabilmistir. Bu zorlu yasantisina ragmen
resim yapma tutkusunu higbir zaman kaybetmiyor, hep yeni resimsel sorunlar
iizerinde diisiinliyor yeni yontemler gelistiriyordu. Renklerin kimyasi iizerine
distiniyor ve onlar1 yeniden kesfediyordu. Sanat¢t renkler iizerine

coziimlemelerini su sozleriyle ifade eder:

(“Aslinda kesin, mutlak siyah yok. Ama beyaz gibi siyah da hemen
hemen her rengin i¢inde var ve sonsuz gri ¢esitleri olusturuyor-hepsi de ton ve
gi¢ bakimindan birbirinden degisik. Oyle ki, dogada bu ton ve koyuluklardan
baska bir sey gormiiyor insan gergekte. Yalnizca ii¢ tane temel renk var:
kirmizi, sar1, mavi; “karigimlar” ise turuncu, yesil ve mor. Ama bunlar siyah,
biraz da beyaz eklenince sonsuz gri ¢esitleri elde edilebiliyor: kizil gri, sarimsi
gri, mavimsi gri, yesilimsi gri, turuncumsu gri, leylagims:1 gri. Kag¢ tane
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yesilimsi gri oldugunu, 6rnegin, sdylemek olanaksiz. Oysa tiim renkler kimyasi
bu birkac basit kuraldan daha karmagik degil. Ve bunu acik se¢ik kavramisg
olmak, yetmisten fazla boya tiipiine sahip olmaktan daha degerli-¢linkii bu (¢
temel renk ve siyah ve beyazla yetmisten fazla renk c¢esidi ve ton elde
edebilirsin. Renkten anlamak demek, dogada gordiigiin bir rengi hemen
irdelemesini bilmek, ornekse, “bu yesilimsi gri, sari, siyah ve maviden
olusmustur” diyebilmek demektir. Bir bagka deyisle, dogadaki grileri kendi
paletinde yakalamasini bilen bilir...””) (Gogh, 1985:77).

Van Gogh 1890°da akil hastanesinden c¢ikmis ve sanatsever bir
doktorun yanmna yerlesmistir. Tiim tedavilere ragmen iyilesemeyen sanatci
burada hayatinin son iki aymi gecirmis ve bu kisactk zamana tam 70 resim
sigdirmisti. Bu donemde yaptigi manzaralar onceki eserlerinden c¢ok daha
duygu yiklidiir. Umutsuzluklarini, i¢ c¢atigmalarini, o6zlemlerini tiim
ciplakligiyla bu resimlerinde kullandigr o hir¢in firca vuruslar1 ve kasvetli
renkleriyle gozler dniine serer. Ozellikle son yilinda yaptig1 “Bugday Tarlasi ve
Kuzgunlar” adli eseri bu anlamda dikkat g¢ekicidir. Van Gogh 27 Temmuz
1890°’da bir tiifekle kendisini vurmus ve hayata veda etmistir.

Resim 4. 75. Vincent Van Gogh, “Bugday Tarlas1 ve Kuzgunlar” 1890.

Kaynak:http://www.artrenewal.org

[zlenimcilerin dogaya tamamen bagli resimlerine kars1 olan Cezanne ve
Van Gogh gibi Gauguin de resimlerin birebir dogadan yapilmasina karsidir. O
da resim sanatinin nesnelerden bagimsiz, bir ifade degerinin olmasi gerektigine
inantyor ve duygularin renkle ifade giiciinden faydalanarak resimlerini

yapiyordu. Gauguin’nin bu inangla yaptigi resimlerinde kullandigi glgli
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renkleri ve nesnelerin bicimlerinde soyutlamaya gitmesi sembolizmin 6nini
acmistir. Geng sanat¢illar Gaugain’nin izinden gitmis ve resim sanati

Expresyonizm ve Fovizme dogru yol almis ve modern sanatin 6nii agilmustir.

Gauguin bir banka midiriydid. O da Van Gogh gibi Paris’in o
hareketli, yapmacik hayat tarzindan bunalmisti. Avrupa’nin uygarhk
anlayisimin gerektirdigi onca bilgi ve zekanin insan1 saf ve yogun duygulardan
uzaklastirdigint diisiiniiyor, safligm ve ilkelligin bir yerlerde hala yasadigina
inaniyordu. Bu inangla Avrupa’dan ayrilarak Giiney Denizi Adalari’ndan biri
olan Tahiti adasina gider. Burada gercekten de hayal ettigi o hala saf ve ilkel
kalan insanlarla karsilasir. Sanat¢i burada kaldigi siirece o insanlarla birlikte
yasar, onlar1 gézlemler ve resim sanatini kendi duyus ve diisiincesiyle yeniden

olusturur. Turani’nin Gauguin’in yeni lislubuna dair su sozleri bizi aydinlatir:

(“1887°de Monet ve Pisarro’nun izlenimci doga goriisiinii tamamen terk
etmistir. Artik kendi “sentez”ini agiklar. Ara degerlerin olmamasi, renklerin saf
olarak ylizeyler halinde siiriilmesi ve her renk alanmin g¢evre c¢izgileri ile
smirlanmasi, perspektif ve hava perspektifinden kaginilmasmi gerektirir. Saf
renklerin kullanilmasi, ara tonlara miisaade ettirmez. Dolayisiyla saf renkler,
dekoratif yiizeysel bir ¢aligmaya siiriikler. Bu biiylik sadelestirme, sanat¢iy1
doga karsisinda kendi i¢ diinyasina gotiiriir... Gaugugin, Empresyonistlerden
aldig1 paleti, ugucu hava olaylarmi tespit i¢in kullanmadi. O, Cezanne gibi bu
palete baska renkleri de katti. Boylece Gauguin’in dogada kendi diisiincelerine
uygun pargalar aradigin1 ve bunlar1 da yeni bir estetik ile ifade etmek istedigini
anliyoruz. Bu bakimdan onu, ekspresyonizmin Onciisii olarak kabul etmeleri
isabetsiz olmamistir. Yani onun i¢in goriintii diinyas1 degil, i¢ diinyas1 6nemli
olmustur ve gene goriintii diinyasi, ona bilimsel bir analiz i¢in malzeme degil,
sanatt i¢in bir ¢ikis noktasi olusturmustur. “Vaazdan Sonra Hayal” adli
eserinde, alan1 kirmizi boyuyordu. Bu da Yakup’un melekle olan
miicadelesinin hayalde cereyan ettigini gosteriyordu. Bu eseri izleyen zaman
icinde Gauguin, eserinde her tiirlii gercek¢ilige son verdi. Renkleri artik bir
derinlik anlatimi i¢in degil, yiizeysel bir anlatim i¢in kullaniyordu. Modle
yoktu. Renkler objelerin renkleri degildi. Yalniz nesneleri belli eden g¢evre
cizgileri vardi. Oylum duygusu, hava perspektifi denilen renklerin yan yana
yarattiklar1 derinlik ile de belli edilmiyordu. Demek ki Gauguin, resmi eski
Misirlilarin freskleri gibi yiizeyde bir anlatima dogru gétiiriiyordu.”) (Turani,
2007: 544-45).
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Resim 4. 76.Paul Gauguin, “Vaazdan Sonra Hayal”, 1888.

Kaynak:http://www.neolsunki.com/329-Paul-Gauguin.html

Gauguin’in bu resim anlayis1 gen¢ sanatcilar etkiliyor ve sanatgilar
onun izinden gidiyorlardi ona katilan bu sanat¢ilar arasinda Paul Serusier ve
Emile Bernard da vardi. “Pont-Avon Okulu” olarak adlandirilacak olan bu
sanatgilar igin resim renklerle anlam buluyordu. Ortagag’in vitray sanatinda
oldugu gibi resimlerin ¢evresi kalin konturlarla c¢ergevelenir. Bernard
gelistirdigi bu tarza “renkli alan ressamligi” adini vermistir. Gauguin’in son
donemde Tahiti’de yaptig1 resimlerinde de birbirinden net bigimde ayrilan
uyumlu veya tamamlayic1 tonlarla yapilmis resimler goriiliir. Gaugin’in
betimledigi resimlerde nesneler fiziksel anlamlarinin 6tesinde birer simgesel
anlam tasirlar. “Arearea” adli1 resminde sanatgi iki figiirden birinin elbisesinde
kullandig1 beyazla onun bakire oldugunu gostermek ister. Kopek icin
kullandig1 kirmizi renk de sanatgmnin erkek cinselligini simgelemek igin
kullandig1 renktir (Krausse, 2005: 81).
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Resim 4. 77.Paul Gauguin, “Arearea”, 1892.

Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Paul Gauguin 006.ipg

19. ylizyil sonunda artik resim tamamen sanatc¢ilarin kendi duygu ve
diistincelerinin ~ yonlendirmesiyle sekilleniyor ve farkli farkli isluplar
gelisiyordu. Bu sanatgilar arasinda Henri Rousseau, James Ensor, Edvard

Munch gibi sanatgilar da vardir.

Bu sanatcilar da Gauguin gibi eserlerine derin anlamlar yiiklemeleriyle
simgeci bir anlayis sergilemislerdir. Donemin edebiyat¢ilar1 dogalc1 sanatta
ruhsal derinlik olmamasim elestiriyorlardi. Bu sesler elbette resim sanati
diinyasinda da karsilik buluyor, ressamlar da resimlerin ruhsal derinligi
yaninda bir diisiince tasimas1 gerektigi fikrinde birlesiyorlardi. Bu diisiincelerle
ortaya koyduklar1 sanat simgecilik adiyla ¢agrilir. Simgeciler, tuvallerine tiim
duygularini; korkularini, hayallerini, fantezilerini aktartyorlardi. Tabii bunlar1

gergeklestirmek icin de renk en belirleyici 6ge oluyordu.

Sanat akimlar1 i¢inde renk denince ilk akla gelen sanat akimi
Fovizm’dir. Fovist sanatgilar i¢in renk vazgegilmez elemandir. Turani’nin
kitabinda yer verdigi Derrain’in su sozleri rengin onlar i¢in 6nemini gosterir:
“Renkler bizim i¢in dinamit lokumlariydilar, biz resme derhal renk ile
basliyorduk.” Fovistler icin doga ve nesneler onlarin diisiincelerini hayata

gegirmek i¢in birer aractir. Nesnelerin bi¢imlerini bozuyor, kompozisyonlar1
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icin uygun hale getiriyorlardi. Resimlerinde rengi derinlik elde etmek icin de
kullanmiyorlar, renk onlarin resimlerinde en gucli etkiyi uyandirmak igin

kendi kendine yetiyordu.

Fovlarin onciilerinden olan Henri Matisse, (“bltin Fov’lar gibi
yogunlastirilmis renkleri seviyor ve cesitli renk degerlerini dylesine dengeye
getiriyordu ki, hi¢bir renk degeri digerine zarar vermiyordu. Bu degerlerin
birbirleriyle ¢arpismalar1 degil; aksine birbirleriyle karsilikli olarak anlagsmalar1
gerekiyordu. Matisse’in fantezisi tiikenecek capta degildi. Renk duygusu ise,
son derece gelismisti. Yogunlastirilmig renge tahammiil edemeyen bigcim ve
derinlik ortadan kaldirilmisti. Bu nedenle Matisse’in resimleri “duvarda” bir
delik izlenimi vermezler. Onca oOnemli olan yalniz kendine 06zgii bir
organizmasi olan resimdir.”) (Turani, 2007: 567-68).

Matisse de Cezanne gibi rengi bagimsiz bir 6ge olarak diisiinmiis,
Izlenimcilerin dogay1 yeniden ele almalarma kars1 ¢ikmistir. Onun resimlerinde
doga resmin kendi diizeni iginde temsil edilir. Ele aldig1 konulara yilizeysel
yaklagirken {islubuyla resimlerine mekan duygusunu da ustaca aktarir.
Renklerini yan yana getirirken sicaklik-sogukluk kontrastlarini dyle iyi ayarlar
ki derinlik ve hacim etkisi kendiliginden olusur. Hacimli motiflerin etrafindan
gectigi kalin kontiirlerle kendine 6zgili renk alanlarmni ortaya ¢ikarir. Matisse,
ince renk niianslarini ya da birbirini tamamlayan kontrast renkleri yan yana
koyarak eserlerinde “icten disa” 1sildayan resimler yaratmustir. Eserleri canli
birer varlik gibidirler. Ne gercegi oldugu gibi yansitirlar ne de igerdikleri

simgelerle hayali diinyalara uzanirlar. Bigim, icerik ve renk birbirlerine

Oylesine baghdir ki ayrilmalar1 imkansizdir (Krausse,2005: 85).
4.12.Digavurumculuktan Gergekiistiiciiliige

Modern sanat akimlarinin, akademik-gercekgilik ve 151k-golge
bigimlemesine tamamen son vermesi 20. yizyilin doniim noktasini olusturur.
Bu doniim noktast bir renk patlamasiyla kendini gosterir. Bu patlamaya
bicimlerin bozulmasi eslik eder. Bicimler artik iglenen konun gerektirdigi
zorunluluktan tamamen kurtulup ressamimn duygularini tim giiciiyle ifade
etmeye baslar. Tim bu egilimler Disavurumculuk adi altinda birlesir.

Disavurumcu sanatgilar dogadan tamamen bagimsiz resimler kurguluyor,
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resimlerini kendi i¢ diinyalarinda olusturuyor ve tuvallerine aktariyorlardi. Bu
sanat kisinin ruhsal durumu, iggiidiileriyle olustugu i¢in pek ¢ok Disavurumcu
sanat¢1 ortaya ¢ikmistir. Bu sanatcilarin resimleri bazen neseli bazen hir¢in
veya sakin, ama cogunlukla sinirli ve hiizlinliidiir. Renkleri son derece
yogunlastirilmig koyu siyah ve koyu kahverengi, sari, mor, kirmizi, yesil ve
turuncudan olusur. Edvard Munch Disavurumcu sanatgilar arasinda en dikkat
cekici isimlerindendir. Sanat¢inin sanatsal goriisii ve “Ciglhk” adli eserini

Krausse su sekilde yorumlamistir:

(“Norvegli Edvard Munch da Van Gogh gibi, bireyin ruhen pargalandigi
bir diinyadaki “modern ruhsal yasami” yansitmayi amagliyordu. Olaganiistii
etkileyici resimleriyle insanin sefaletini ve korkularini, aski, hastalig,
kiskanglig1 ve 6liimii betimler. Fircasini aceleci bir {islupla tuvale dokunduran
ressam, 0lgiin donuk renklerle parlak, canli renkler arasinda dolaysiz gegisler
yaparak genel olarak insanoglunun ve ruhsal problemlerle bogustugundan
Ozelde kendisinin ugrasip durdugu manevi sorunlar1 anlatmaya caligmistir.
Ciglik resminde kullanilan renkler ve formlar, resmin igerigini gegekten de
giiclendirmistir. Zemin ayaklarin altindan kaymakta, ¢igligin yankisi yeri gogii
titretmektedir.”) (Krausse, 2005: 82).

Resim 4. 78. Edvar Munch, “Cighik”, 1893.

Kaynak:http://baraujo.blogspot.com/2007 03 01 archive.html
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20. ylizyll bilim alaninda pek c¢ok yenilikler getirmistir. Sanayi ve
teknoloji alaninda yeni icatlar yapiliyor, sosyal bilimler ve fen alanlarinda
gelismeler oluyor, Albert Einstein Gorecelik, Sigmund Freud psikanliz
Kuramimni ortaya atiyordu. Tiim bu gelismeler insanligir artik daha soyut
diisinmeye itiyordu. Goriinenin gercekligi sorgulaniyor, asil gercekligin gozle
goriinenden daha derinlerde yattigma inaniliyordu. Bu diisiinceler,
Izlenimcilerin “an” 1 yakalamaya calistiklari resim tarzina tamamen ters
diisiiyor, yuzeysel gercekgilik gen¢ sanatgilar1 tatmin etmiyor, gercekligin
ardindaki seyleri gormek istiyorlardi. Bu amaglarina ulagsmak i¢in de yeni
sanat anlayislar1 arayigina girdiler. Van Gogh ve Gauguin’den esinlenen
gengler yapacaklar1 duygu yUKli resimlerle insanlar1 derinden etkileyerek
medeniyet ad1 altindaki yeni geligmelerin onlarin asil ihtiyaglarini gérmelerini
engelledigini onlara gostermek istiyorlardi. Amaglarina ulagsmak i¢in “Briicke”
(Kopru) adinda bir grup kuran bu geng sanat¢ilar varliklarii sekiz yil kadar
stirdiirebilmistir. Bu grup, Ernst Ludwing Kirchner, Erich Heckel, Karl
Schmidt-Rottluff ve Fritz Bley gib sanat¢ilardan olusmustur.

(“Briicke akimi sanat¢ilarmin en Onemli 6zelligi dar bir estetik
repertuvar ile Oziine indirgenmis bicimler, deforme viicutlar ve perspektif
kurallarina aykir1 betimlenmis mekanlardir. Genis bir fircayla tuvale comertce
siiriilen parlak, doymus renk alanlar1 ve onlar1 ¢evreleyen sert “kontur
cizgileri” resimlere linolyum baskiy1r andiran kaba-saba bir karakter verir.
Briicke’nin Digsavurumcu ressamlar1 yogunluk etkisini arttirmak i¢in rengin
canliligini artiran tamamlayict kontrastlar kullanmay1 yeglemislerdir. Biiyiik
bir tutkuyla yaptiklar1 rengarenk resimlerde boyanin kendisine yeni duygular
yiiklemeye caligmiglardi. Fovistlerdeki gibi sadece renk ve bigim iizerine
kurulmug goriinen ve resmin i¢ iliskilerine dayanan kompozisyonlarmda renk
cok onemlidir.

Bu toplulugun en unlu ismi olan Ernst Ludwig Kirchner, Berlin’deki
Sokak Sahnesi’inde sehrin nabzini asabi, hizli fir¢a darbeleriyle yakalamaya
calisir. Derinligi olmayan bir sokagin ortasinda insanlar balik istifi gibi yan
yana dizilmis yiirimektedirler...Soguk mavi renk tonlar1 onlar1 bizden
uzaklastirir. Hizli yasam, tempo, fazlasiyla kalabalik kaldirimlar, itis kakis ve
soguk mimikler, insanin ayaklarini yerden kesen kitleler resmin diline terciime
edilmistir.”) (Krausse, 2005: 87-88).
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Resim 4. 79. Ernst Ludwing Kirchner, “Sokak Sahnesi”, 1913.

Kaynak: http://theartcritic.tumblr.com/page/2

Koprl grubuna kisa bir siireligine katilan sanatgilardan biri de Kuzey
Almanya sanatcis1 Emile Nolde’dur. Sanatci Incil’den aldigi konular1 kendi
renkleriyle big¢imlendirerek coskulu bir anlatim giiciiyle tuvaline aktarir.
Nolde’un renkleri tamamlayic1 renklerin uyumuyla biraraya gelir. Kullandig:
parlak sarilar, maviler, kirmizilar ve yesillerle tanik oldugu savas ve bunalim
ortammin atmosferini izleyene hissettirir. Nolde bu baskici, gerilimli ortamin
uyandirdigi ruhsal bunalimlarin etkisiyle fircasina aldig1 saf ve yogun renkleri
hir¢in ve yirtict bir bicimde kullanmistir. Nolde’un resimleri de diger grup
arkadaglarinda oldugu gibi derinlik etkisinden yoksundur. Fakat bunun yaninda
anlatimi1 renklerin diliyle yalm ve giigliidiir. Sanat¢mnin “Isa’nin Yasamir” adli

eserini Lynton sdyle yorumluyor:

(“Carpicr renkleri, trkiitiici figiirleri, sikigik ve havasiz uyumsuzlugu
ancak bigcimdeki simetriyle dengelenen bu kompozisyon, bakanlar tizerindeki
tedirgin edici etkisini bugln de siirdirmektedir. Yararlandig: tislup 6zellikleri
bu yapitin ilkel sanattan ¢ok, son donem Ortagag Alman Sanatinin bir uzantisi
oldugu izlenimi yaratiyor. Nolde, dinine bagli bir Hiristiyan degildi; onun
aradig1 sadece manevi bir coskuydu.”) (Lynton, 2009: 42).

149


http://theartcritic.tumblr.com/page/2

Resim 4. 80. Emile Nolde, “Isa’nin Yasami1”, 1911-12.

Kaynak: http://www.wikipaintings.org/en/emil-nolde/crucifixion

Bu topluluktan sonra 1911°de Kandinsky Frans Marc’la birlikte “Mavi
Atli” sanat¢1 toplulugunu kurdu. Bu sanatgilarin amaci da sanat eserlerini
gercegin yansitilmasi igin bir ara¢ olmaktan ¢ikarmakti. Oyle resimler
yapmaliydilar ki izleyici bu resimlerle iletisim kurabilmeli onda kendi
duygularini bulabilmeliydi. Kandinsky miizigi bu anlayista eserler verebilmek
icin Ornek almigti. Renkleri seslere benzetiyor, renklerin birleserek ritim
olusturacagma inaniyor, izleyicinin bu resimlerde armoniyi sezinleyecegini
diistiniiyordu. Soyut sanatin Onciisii olarak kabul edilen Kandinsky’nin ilk
resimleri izlenimcilerin etkisiyle sadece rengin etki glclinden yararlanarak
yaptig1 figir ¢alismalardan olusur. Sanat¢i 6zlem duydugu ruha seslenen
resimler yapma arayislarindayken Monet’nin bir resminin onu nasil

uyandirdigini su sozleriyle anlatmistir:

“Boylece, birdenbire ilk kez farkli bir tabloyla karsilasiyordum. Beni
sasirtarak ve allak bullak ederek dikkatimi onun {lizerinde yogunlastirmama yol
acmust1 tablo. Resim silinmez bir etkiyle bellegime islemisti. Hi¢ beklenmedik
bir anda {istelik... En Kiiclik ayrmntilarda, renklerin dalga dalga goziimiin
onlinde yayildigim1 goriiyordum. O zamana kadar benden gizlenmis ve
diislerime sokulmus olan paletin kusku gotiirmez giiciinden baska bir sey
degildi bu.” (Goldberg, 2006: 32).
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Bu tablo Monet’nin “Saman Yiginlar1” adli tablosuydu. Sanat¢1 dnceleri
tabloda neyin betimlendigini anlamamisti. Resimdeki motif yavas yavas
belirmis ve resim sanat¢inin belleginde yer etmisti. Bu etkilenmeyle Kandinsky
o zamana kadar kullanmadigi motifi resimlerinde kullanmaya baslar.
Motiflerini, agik-koyu ve tamamlayici renklerin yardimiyla olusturur ve
resimlerinde ritim ve melodi duygusu uyandirir. Kandinsky her bir rengin
kendi anlami oldugunu ve renklerin insan psikolojini etkileyerek yanilsama

etkisi uyandirdigini diisiiniir.

(“Kandinsky, yirminci ylizyilin basinda ilk soyut resim 6rnekleriyle i¢
diinyasmm resmine katabileceklerini ispatlarcasina Ozgiirliigiin  tadini
cikarmisti, O'na gore, sesler, sekiller ve renkler O6znel anlatimlar igin
vazgecilmezdi. Ciinkii, onlar sanat¢ilara sonsuz kullanim olanagi sunarlardi.
Bu konudaki en duyarli agiklamasi ‘sesin goriinebilir’, ‘rengin isitilebilir’
oldugudur... Kandinsky’e gore i¢sel tini, renk ve zorunlu olarak bigimlerde
aranmalidir. Miizikte sesin nesnesiz titresiminde, edebiyatta ise sozciigiin i¢sel
anlaminda gizlidir.”) ( Bulut, U. 2003: 102).

Resim 4. 81. Wassily Kandinsky, “Kompozisyon”, 1923.

Kaynak:http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/kandinsky/

Resimde soyutlamaya giden bir diger isim de Paul Klee’dir. Sanat¢i
resimleriyle, politikanin iki yiizliilligiine, savasa ve sosyal adaletsizlige bir

kars1 durus sergiler. Dogal goriintiilerden uzak c¢aligmalarimni, ¢izgi ve renkle
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ozgiirce sekillendirir. Savasin kotii atmosferini uzaklagtrmak icin savasi
anlatirken olaylar1 soyutlayarak anlatma yoluna gider. Bulut, Klee’nin bu

anlayisini su sozlerle bizlere aktarir:

(“Klee, bu yillarda kullandig1 ¢izim defterinde, 6liimii yeni bigimler ve
isaretlerle yorumlarken, kisisel ve evrensel senteze varmak iizere c¢aligmistir.
Bu resimlerde bombalar1 ifade eden koyu daireler veya trajediyi anlatan
karartilmig yildizlar goriiliir. Ayrica sivri sekiller, diagonaller ve dikey
cizgilerle, gerilim duygusunu arttirmaktadwr. "Yikim ve Umut"adl
litografisinde de daireler, liggenler, yildizlar, koseli ¢izgiler, yasayan bigimler
olarak karsimiza ¢ikarlar. Yasanan felaketlerin yorumu olan bu kompozisyonda
kahverengi, agik mavi, sar1 ve yesilin uyumu gérulir.”) ( Bulut, U. 2003: 105).

Paul Klee’nin ¢aligmalarina yon veren en dnemli 6ge renktir. Klee’nin

kitabinda yer verdigi renklerle ilgili su s6zleri dikkat ¢ekicidir:

“(Ve renk kompozisyonu anlam degisimi i¢in ne biiyiikk imkanlar sunar.

Ton degeri olarak renk; Ornegin kirmizi iginde kirmizi, yani bir
kesiklikten ya genig¢e yayilmis ya da alani smirlt bir kirmizi asiriligina dogru
tiim dagilim. Sonra sarida aynist (oldukca farkli bir sey). Mavide aynisi- ne
kontrast!

Ya da taban tabana zit renkler- yani kirmizidan yesile, saridan mora,
maviden turuncuya degismeler.

Olaganiistii biiyiik anlam pargalari.

Ya da gri merkeze dokunmayan, fakat daha sicak veya daha soguk bir
gri bolgesinde karsilagsan kiriglerin dogrultusunda veya tiim cevre iizerinde
uzak diigmiis renk degigsimleri.

En kiiglik koyuluktan 1sildayan renk senfonisne dogru ne muhtesem
degisimler. Anlam boyutnda ne giizel perspektifler!”) (Klee, 2007: 39).

Agirlikl olarak soyut caligmalar yapan Klee, “Fire in the Evening” adl1
calismasinda yine rengin olanaklarindan faydalanmistir. Caligmada ilk goze
carpan renk kirmizidir. Kirmizi renk diger renklerden daha kiiclik alan
kaplamasina ragmen digerlerini geri plana itmistir. Bu etki krmizinin diger
renklere gore daha sicak ve saf olmasindan kaynaklanmistir. Diger renklerin
daha mat ve koyu kullanilmas1 kirmizinin giiciinii arttirmigtir. Sirasiyla mavi ve

mor kendini gosterir. Renkler daha saf degerleriyle ya da 151k alma derecelerine
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baglt olarak gbdze carpar. Sanat¢t resimde renklerin nicelik, nitelik ve

kontrastlik 6zelliginden yararlanarak dengeyi saglamistir.

Resim 4. 82. Paul Klee, “Fire in the Evening”, 1929.

Kaynak: http://www.paintingmania.com/fire-evening-115 19893.html

Klee her gecen giin resme daha da fazla 6nem veriyor, resmin 6zunin
renk olduguna inantyor, bu yiizden de renkle ilgili tiim incelikleri bilmek
istiyordu. 1910’ da giinliigline su sozleri yazmist: “Bir giin suluboya
kutumdaki renkleri kullanarak i¢cimden dogma renkler ¢ikarmayr basarmak
zorundayim.” Bu 0Ozlemine Kuzey Afrika’ya yaptigir gezide kavustugunu
hissetmistir. O sirada otuz bes yasinda olan sanatgi, araya savas girdigi icin
kendini tam anlamiyla resme verememisti. Fakat 1918’den Gliimiine (1940)

kadar kendini tiimiiyle resme adamis ve geride sayisiz eser birakmistir (Lynton,
2009: 220).

Stiprematizm akimminin onciisiic olan Kasimir Malevich, nesneyi
tamamen yok sayarak ‘“hi¢lik” e ulasmak istemisti. Higlige giden yolda

tamamen duygulariyla hareket ederken rengi géz ardi etmez. Resimlerini amaci
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dogrultusunda tamamen bosaltan Malevich, beyaza boyadig: tuval iizerine tek
bir siyah kare koyarak alginin farkli yonlere gitmesini engellemek istemistir.
Siya renk onun i¢in saf duygularin simgesidir. Resimleri hi¢cbir nesneye yer

vermese bile disavurumcu bir yan1 vardir.

20. ylzyil Disavurumcu sanattan soyut sanata dogru yol almisti. Fakat
bu sanat anlayislarinda sadece duygu ve coskularla resimler yapiliyordu.
yalnizca duyguyla yetinmeyen gen¢ sanatgilar akilcilifa dayanan sanat
arayislariyla “Kiibizmi” in alt yapisini olusturmaya baslamiglardi bile. Kiibist
sanatgilar da dogayr ele aliyor, fakat onlar Cezanne’in Ggrettigi gibi dogal
yapiy1 bozmadan 06ze inmeyi hedeflemislerdi. Cezanne’in dogada her seyin
kiire ve koniden olustugu diisiincesini benimsemis ve bu diislinceyi ileriye
tasimaya karar vermislerdi. Kiibizmin onciileri Pablo Picasso ve Georges

Braque olmustur.

Picasso ilk dénemlerinde Izlenimci sanatgilarin etkisinde resimler
yapmustir. Konularint yoksul ve evsiz insanlarin yagamindan aldigi sahneler
olusturuyordu. Resimlerini az renklerle ve ylizeysel olarak calisiyordu.
Picasso’nun bu ilk dénem caligmalarina soguk mavi ve yesiller hakimdir. Bu
nedenle sanat¢inin bu donemi “Mavi Donem” adiyla anilir. Sanatc¢i bir
donemde Paris’in hareketli yasamindan (tiyatro ve sirk) konulara agirlik
vermisti. Bu resimleri de genellikle pembe renkten olustugu i¢in bu doneme de
“Pembe Donem” adi verilmistir. ~ Picasso renge ne Fovistler ne de
Izlenimcilerin verdigi degeri vermistir. Resimleri genellikle tek rengin

hakimiyetindedir.
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Resim 4. 83. Pablo Picasso, “Trajedi”, (Mavi Dénem) 1903.

Kaynak:http://resistenciarealista.blogspot.com/2012 09 01 archive.html

Picasso pek ¢ok sanatci gibi resimde ifadeyi giclendirme yollar1 artyor,
bu arayiglarla resimlerinde bdlmelere pargalamalara ve deformasyona
bagvuruyordu. Kiibist tarzin ilk hissedildigi resmi “Avignon’lu Kizlar” adl
eseri olmustur. Afrika maskelerinin etkisinin ag¢ik¢a goriildiigii resimde
geometrik ¢coziimlemelerle yerlestirilen figiirlerin ten renkleri resmin geneline
hakimdir.
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Resim 4. 84. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 1907.

Kaynak: http://nalanyilmaz.blogspot.com/2008 10 01 archive.html

Picasso sanat¢inin sosyal sorunlara duyarli olmasi gerektigine inantyor
resim sanatinin  gerektiginde diismana karst bir silah goérevi Dbile
iistlenebilecegini savunuyordu. Bu anlayisiyla {inlii “Guernica” resmini

yapmistir.

Ispanya’nin  Guernica kasabasi 1937°de fasist Franko ve onu
destekleyen Almanya tarafindan bombalanmis ve kisa bir siire iginde yerle bir
edilmisti. Picasso bu vahsete seyirci kalmamis yaptigr bu eserle savasin
korkung yizinQ tim nefretiyle betimlemistir. Sanat¢1 resmi tamamen siyah-
beyaz renklerin hakimiyetiyle yaparak savasin aci ve nefret dolu atmosferini
simgelemistir. Renksizlik yasamin sona ermesiyle 6zdeslestirilmistir. Lynton

bu eserle ilgili su sozleri sarf eder:

(“Picasso bir duvar resminin genis ¢ercevesi iginde, birtakim eylemleri
ve simgeleri anitsal bir diizenlemeyle bir araya getirdi. Resimdeki simgecilik
acik olmamakla birlikte, figiirlerin ne yaptigini, 6rnegin, atmn aci ¢ektigini,
boganin kotii oldugunu ¢ikarabiliriz. Nerdeyse siyah- beyaz olan bu resim (bir
serginin ortasinda ¢ok etkili bir renk tutumluluguydu bu ), hava-siz ve mekan-
sizdir. Elektrik 15181, gaz lambasi ve yangin, resme hemen hemen hi¢ 151k
vermez gibidir.”) (Lynton, 2009: 189).
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Picasso Guernica’nin yaymnlanan fotograflarin1 gormiistii. Resimlerin
onda yarattig1 tiim duygular1 bu resimle adeta kusar. Resmin ortasina, yerde
siiriinen bir atn dogrulmak igin cirpmisi, sol tarafina Ispanya’yr ve ayni
zamanda merhametsizligi ve hoyratlig1 simgeleyen boga kafasi onun altina 61l
cocugunu kucaginda tutarak feryat eden bir anne yerlestirilmistir. Tablonun
saginda kollarmi yukar1 dogru uzatmig bir kadin figiirli tanridan yardim ister
gibi bagini yukar1 dogru uzatarak haykirmaktadir. Tiim bu kasvetli ve karanlik
sahnelerin ortasinda bir kadin elindeki bir lambayla aydmnlig1 getirmek ister
gibidir. Orta bolimde iicgen formun i¢ine yerlestirilmis elinde kiliciyla atin
altinda kalmig bir adam ve basini lambaya dogru kaldirarak lambadan yansiyan

aydinligin tiim bu ac1y1 sona erdirecegi timidi i¢inde bir geng kiz...

(“Guernica bombardimani giipe gilindiiz meydana gelmistir. Oysa
burada sahneyi aydinlatan giin 15181 degil, bir elektrik ampuliiniin kor 1s181dur.
Isigin yetersizligi dehset duygusunu artirmaktadir. Yapaylig1 ve renkleri yok
edici yantyla da, tablodaki siyahlarin, beyazlarm, grilerin varliginin nedenini
aciklamaktadir; bunlar Picasso tarafindan bir ¢irpida secilivermis renklerdir.
Sanat¢1 yaratiminin son evrelerinde tuvale o6nce iki, sonra tek bir kocaman
kirmizi bir gézyasi katacak, akan kan1 gostermek icin kanin kendisini koymaya
gerek olmadigina karar verecektir.”) ( Thema Larousse, 1993: 319).

Resim 4. 85. Pablo Picasso, “Guernica”, 1937.

Kaynak:http://www.pablopicasso.org/guernica.jsp

Picasoo, bitmek tikenmek bilmeyen enerjisi ve sanatsal merak
duygusuyla 1930’larda gergekiistiiciilige yaklagmig fakat tam olarak

baglanmadan i¢giidiilerine dayanan bir tarz gelistirerek; kendini bigimleri
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parcalamaya, carpitmaya, kiibizmin digavurumcu ve gercekiistiiciiliige yakin
bir ifade bigimine vermistir.

Kiibizmin yaygmlik gosterdigi sirada Italya’da Kiibizmle pek g¢ok
acidan benzerlik gdsteren bir sanat anlayisi ortaya ¢ikar. Fiitlirizm adi verilen
bu akimm sanatgilar1 art arda gegen zamani bir “an” olarak tuvallerine
aktarmak  istiyorlardi. Bu amaglarma ulagsmak icin  fotograftan
yararlaniyorlardi. Birkag¢ kez iiste ¢ekilmis bir goriintliyii iist iiste bindirerek
resimlemeye c¢alisiyorlar, izleyiciye goz Onilinden saniye hiziyla gecen
gortintiileri gostermeyi amaglhiyorlardi. Fiitiliristler sadece zamani ve hizi
yakalama istegiyle yetinmemis ses ve giriiltiiyli de resimlerine sokmak
istemislerdir.

Kibistlerden ve Futlristlerden esinlenen Robert Delunay ve karisi
Sonia, hareketin resimle ifade edilmesiyle ilgilenmis ve parlak renklerle
resmettikleri  daireler ve c¢emberlerle, 1sikla hareketi c¢agristirmayi
basarmiglardir. Sadece renk ve donen kompozisyonlar bu sonuca ulagmalarini

saglamustir.

Resim 4. 86. Robert Delauney, “Dairesel Formlar”, 1912-13.

Kaynak: http://www.karmasanat.com/d-on-asya-uygarliklari
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Kiibizmin etkisiyle olusan diger bir sanat anlayis1 da  Neo-
Plastisizm’dir. Bu sanat akimi, dikey ve yatay c¢izgilerin dengelerini ararken,
ana renkler olan sari, kirmiz ve maviyi kullanir. Bu akimm Onciisii  Piet
Mondrian’dir. Mondrian Onceleri konularmi dogadan aldigi kiibist tarzda
resimler yapryordu. ilerleyen donemlerde dogay: resminden tamamen atmay1
amaclayarak yeni arayislara girmistir. Sanat’imn dogaya egemen olmasi gerekir
diyen sanat¢inim 1917°de bu konudaki goriislerini yazdig1 bir yazisma Turani

kitabinda yer vermistir. Mondrian amacini su sozlerle agiklar:

(“Artistlerle 1ilgili kiiltiirde, gittikce beliren ve kesinlesen yasalar,
doganin gizli yasalaridir ve sanatin kendilerine 6zgii tarzlar1 ile devam ederler.
Bu yasalarin, doganin yiizeysel goriiniisiinde az ¢ok sakli olduklarmi burada
belirtmek gereklidir. Bunun i¢in soyut sanat, esyalarin dogal tasvirine zit olur,
fakat genel olarak iddia edildigi gibi, dogaya zit degildir. Bu sanat, insanin
ham, ilkel ve hayvansal dogasimna tezat halinde bulunur. Fakat o, gercek insan
yapist ile ayni seydir. Esyanin yapismi degistiren yasa, bliylik bir dneme
sahiptir. Resim yaparken, miimkiin oldugu kadar saf olan ilkel renkler, dogal
renklerin soyutlastirilmasini gerceklestirirler. Objeye bagli olmayan sanat
gosteriyor ki, ne bizim tasarladigimiz gibi bir dis goriiniisiin ifadesidir, ne de
bizim yasadigimiz yasamin ifadesidir. Sanat daha ¢ok tam gercegin ve gercgek
hayatin tayin edilmeyen, fakat plastik sanatlarda gerceklestirilebilen ifadesidir.
Bundan dolayi, bizim iki ¢esit gercegi birbirinden ayirt etmemiz gerekir.
Birincisi, kisisel bir 6zelligi olan gergek, digeri evrensel olan gercektir.

Benim, resimde degistirmeye zorunlu oldugum ilk sey renkti. Saf renk
lehine olarak doga rengine son verdim. Doga renginin tuval {izerinde
gosterilemeyecegini hissetmeye basladim. I¢ giidiisel olarak duymaya
bagladigim sey, resmin doga giizelliklerini anlatabilmesi icin, yeni bir yol
bulmanin zorunlu oldugu idi... Benim i¢in iki seyi kavradigim problem
aydinlanmist. Birincisi: Tasvir eden sanatta, gercegin, yalniz renk ve bi¢imin
dinamik hareketlerinin dengesi ile anlatilabilecegi; ikincisi: saf araglarin,
amaca ulasmak i¢in en etkili yolu garanti ettigi... Gittikge, kompozisyonun
sonunda biitiin egik ¢izgileri, dikey ve yatay hatlardan ibaret kalincaya kadar
cikardim. Bu yatay ve dikey ¢izgiler, birbirinden ayrik ve serbest hag sekilleri
meydana getirdiler. Denizi, goglii ve yildizlar1 g0zlemleyerek, bunlarin
fonksiyonlarmni, birbirini kesen bircok dikey ve yatay cizgilerle
bicimlendirmeyi denedim... Bu anda gergegin bicim ve oylum oldugunu
anladim. Doga oylumda bicimler meydana getirir. Gergekte her sey
oylumdur...

Bu prensipler benim ¢alismalarimla gelistiler. Ik resimlerimde oylum
daima arka planda idi. Bi¢imleri belirlemeye basladim: Dikeyler ve yataylar
dortgen oldular. Daha hala bunlar bir arka plana karsin dagmik bi¢imler
halinde goriiniiyorlardi ve renkleri hala kirliydi.

Resimde birligin eksikligini anladigimdan dortgenleri birlestirdim:
Oylum beyaz, siyah ya da gri; bigim kirmizi, mavi ya da sar1 oldu...”) (Turani,
2007: 603-604).
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Mondrian’in yazilarindan da anlagilacagi gibi arayislarinda ona

yardimct1 olan unsurlarm en 6nemlileri renk olmustur.
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Resim 4. 87. Piet Mondrian, “Broadway Boogie-Woogie”, 1942-43.

Kaynak: http://www.ibiblio.org/wm/paint/auth/mondrian/

20. yilizyil baglarinda Almanya’da bazi geng sanatc¢ilar gelisen tiim sanat
akimlarma kars1 ¢ikmis her tiirlii kiiltiirel ve sanatsal degeri sorgulamaya
baslamisti. Bu degerleri yaptiklar1 ¢esitli calismalarla ters yiiz edecek bigimde
sagmalastirarak insanlari diislinceye sevk etmeyi amaglamiglardi. Dadaizm ad1
verilen bu yeni yaklasimin akildisilik, mantiksizlik gibi ilkeleri Fransa’da bazi
sanatgilar i¢in yeni denemeler yapma firsati oldu. Bu sanatc¢ilar Sigmund
Freud’un psikanaliz kuramindan da oldukg¢a etkilenmisti. Freud riiyalarin
bilingaltimizin derinliklerinde gizlenen gii¢ler tarafindan belirlendigini ileri
stirmiistii. Geng sanatgilar artik riiyalarla ilgileniyor ve bilingaltinda sakli olan
goruntileri tuvallerine yansitmak istiyorlardi. Gergekistiiciilik olarak
adlandirilan bu akimin sanatgilar1 Salvador Dali, Marks Ernst, Joan Miro ve
Rene Magritte’dir.

Gergekiistiicii sanatgilar rengi ¢cok parlak ve temiz kullanirken giiclii
kontrastlardan faydalanmiglardir. Salvador Dali’nin resimlerinde yer verdigi
her bir nesnenin ayn1 anda pek ¢ok seyi betimledigini goriirliz. Sanat¢i renkten,
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bicimleri boliimlere ayirarak yanilsama yaratmak icin faydalanmistir.
Gergekustiic sanatgilar iginde Joan Miro rengi kendine 6zgii kullanimiyla
dikkat c¢eker. Onun resimleri diger Gergekiistiicii sanatgilarda oldugu gibi
sansasyonel ve acayip resimler degildirler. Buna ragmen resimleri tiim diinyada

ilgi gérmiistlir. Sanat¢inin resimlerini Turani soyle yorumlar:

(“Acaba Miro’nun eserinin hangi biiyiileyici niteligi vardur? Bu sihir
giiclinii bicimden mi alir? Fakat Miro’nun eserinde hemen hemen higbir bigim
yoktur. Ancak oOgeler vardir. Bunlar embriyolari, cocuklarin duvarlara
karaladiklar1 tebesir resimlere akraba olan ilkel tasvirleri, tarihten Onceki
caglarda insanlarin magara duvarlarina ¢izdikleri bigimleri animsatan
desenlerdir.

Insan1 bu kadar ¢eken sir renklerde midir? Maurice Raynal bu konuda
evet diyor. Miro, Fovlar’in Matisse ile birlikte terk ettikleri renkli lirizmi tekrar
ele almigtir. Fakat Miro’nun paleti basittir. Birka¢ temel renk, mavi, ates
kirmizisy, sari, yesil, siyah onun ¢aligmalarinda yer alip gayet tutumlu olarak
kullanilmigtir.””) (Turani, 2007: 615).

Resim 4. 88. Joan Miro, “Bahge”, 1934.

Kaynak:http://www.artplusstudio.com/our-classes.html
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4.13. 1940’ tan gunumdize

Ikinci Diinya Savasi Avrupa’nin neredeyse tamammi etkilemis ve
mevcut sanat1 bitme noktasina getirmisti. O donemlerde yayginlik gosteren
soyut sanat ¢ok smirlt bir konumdaydi. Mondrian Paris’te gozlerden uzak
yasarken Kandinsky yasama gozlerini yummustu. Savasin yarattigi felaket
ortamindan kacan pek c¢ok aydin ve sanatgt ABD’ye go¢ etmisti. Bu gocler
ABD’nin sanat alaninda adin1 duyurmasinda etkili olmustur. Soyut
disavurumculuk ve eylem resmi soyut sanat biinyesinde gelisme gosteriyordu.
Eylem resmini benimseyenler kisa zamanda adlarini1 uluslararasi alanda
duyurmay1 bagardi. Arshlie Gorky, Cezanne ve Picasso’dan yola ¢ikmis ve
kendi i¢ sikintilar1 ve korkulartyla yogurdugu “Soyut Gergekiistiictiliigii” isledi.
William De Kooning digsavurumcu anlayigini siirdiirerek iiniinii bor¢lu oldugu
figliratif sanatla soyutlama arasinda bir yerde, zarif renk anlayisigla resimler
iiretti. Sanat¢t boyalar1 kalin firgalarla ve genis hareketlerle tuvaline aktarr.
Kullandig1 parlak renklerle resimlerine canlilik katar (Thema Larousse, 1993:
320).

Amerikali sanat¢i Jackson Pollock yeni bir yontem gelistirmisti.
Onceden higbir hazirlik ve taslak yapmadan, boyanm firgadan damlatiimasiyla
o anda i¢inden geldigi gibi resimler yapiyordu. Resim artik bir hayal iiriinii
olmaktan ¢ok bir eylem gdstergesi olarak algilanmaya baslar. Krausse’m,

Pollock’la ve soyut sanatgilarla ilgili yorumlar1 aydinlaticidir:

(“Resim yapmak onun goziinde hakiki bir eylemdi; sarhos gibi bir
kafayla ve trans halinde gerceklestirilen bir eylem. Nihai {iriiniin nasil olacagini
bilmek imkansizdi. Pollock resimlerine hep sonradan isim bulurdu; “Drpping”
yani “damlatma” yoluyla ¢ikarttig1 i ona ne ¢agristirtyorsa ona gore bir isim.
Cogunlukla bu ya bir numara olurdu, ya da resmi yaptig1 giiniin tarihi. Bazen

seyirciyi c¢agrisimlarinda tamamen serbest birakmak i¢in resmi isimsiz de
birakabilirdi.

Soyut ressamlar kimseye bir sey agiklamak niyetinde olmamuislardir.
Izleyici ikinci bir sanat¢1 gibi resmi anlamak, yorumlamak zorundadir. Béylece
“kendi” 6zel resmini olusturacaktir. Boyanmis tuval sadece bir diirtiiden, bir
cikis noktasindan ibarettir. Boylece yaratici bir anlamlandirma siirecine davet
¢ikaran resim elbette daima giincel kalacak, hi¢ eskimeyecektir; ¢ilinkii izleyici
her bakisinda ve yorumunda yeniden dogar. Ancak, izleyici tizerindeki renkleri
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ve sekilleri anlamlandirmadiginda, tuval goziimiize pekala kismen boyanmis
bir bez parcasi gibi de gorinebilir.

Soyut Disavurumcularin ¢ogu, resimlerinin gergege yakinligini daha da
vurgulayabilmek i¢in eseri ¢evresinden yalitmaya yarayan kalin ¢ercevelerden
kaginmiglardi. Pollock’un “All-over-painting” resmi, yani boyalar1 tuvaline
herhangi bir odak saptamadan en kenar noktasina kadar akitmasi, sanki bu renk
izleri tuval bitmeseydi sonsuza kadar boyle siiriip gidecekti izlenimi birakir.”)

(Krausse, 2005: 109).

Sanat akimlari, genellikle biri gelisme gosterirken bir digeri veya
birkag1 ayn1 anda gelisme gosterir. Soyut disavurumculuk siirerken bir taraftan
da Geometrik Soyutlamaci sanat anlayis1 da ortaya c¢ikar. Bu anlayisi
benimseyen sanatcilar resimlerini tamamen renkli geometrik alanlarla
olusturyordu. Resimler artik figiirden tamamen armmisti ve izleyiciye
renklerden baska hicbir sey cagristrmiyordu. Geometrik Soyutlamact
ressamlardan olan Barnett Newman, Mark Rothko ve Ad Reinhardt, izleyicide
meditasyon ¢agrisimlar uyandiran resimler yapmay1 amaclamislardir. Newman
devasa resimlerini tamamen renklerle kaplar. Resimlere bir siire bakildiginda
renkler, gézi rahatsiz edici bir bicimde goziin 6niinden hizla geciyormus gibi
algilanir.

Renk Rothko i¢in tek basina bir ifade aracidir. Resimlerinde bigim
kaygist glitmeyen sanat¢i, Gauguin’nin “bir litre mavi bir gram maviden daha
mavidir” soziinii kendine rehber olarak almis gibidir. Rothko’nun sanatinda

rengin roliinii Bedri Rahmi Eyiibolglu su sozlerle ifade eder:

(“Rothko’nun rengi degerlendirmesi, Kristof Kolomb’un yumurtay1
oturtmasi kadar sade bir gercege dayaniyor. Diledigi rengi degerlendirmek
istedigi zaman, insan boyundan biiyiik satihlar1 boyuyor. Ug-dért metrekareden
kiiciik bir tek resmini gdrmedim. Ug¢ metre uzunlugunda, iki metre
genisligindeki bir tablosunda herhangi bir renk, koyuluk degistirmeden, dort
metre kareyi kaplayabiliyor. Simdi, bagindan bugiine kadar, biitiin sevdiginiz
uinlii ressamlar1 goz Oniine getirin. Bunlar arasinda, dort metre kare kaplayan
bir kobalt mavisi, bir vermiyon kirmizisi veya benzeri bir renk
hatirliyormusunuz? Tekrar ediyorum dyle bir dort metrekare renk ki icerisinde,
ne ufak bir ¢izgi, ne ufak bir benek, ne en belirsiz bir karalti. Sivama bir tek
renk degil Rothko’nun rengi...Cin yahut iznik ¢inilerindeki gibi i¢ ice gizli
renkleri var. Biiylik bir dikkatle bunlar1 ayr1 koyulukta ayarlamasini biliyor.
Alt1 metrekare toplayan bir resimde, dort metre kare toplayan sarinin yani
basinda bir gri ile bir mor uzaniyor. Bazi resimlerinde adlandiramayacagimiz
bir renk, bes on santimlik bir bordiir halinde konuyu ¢evreliyor. Sar1 olmasina,
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sar1 diyoruz bakarken. Ama ne sarist bu? Adlandirmak imkansiz. Dikkatle
baktigimiz zaman, sar1 bazen koyu, bazen acik mor bir zeminin iizrinden
gegiyor. Bazen kalin, bazen sulu, iistteki boya, alttakiyle acayip bir komsuluk
kuruyor. Yer yer boyanin seffafligindan bir seramik ustasigibi faydalaniyor.
Renk Oylesine degerleniyor ki, duvarda. Bes-on dakika baktiktan sonra,
yudumladigimiz havaya karistigini santyorsunuz. Iste size dyle tuhaf bir sar1 ki,
bu ne tarla ne tohum...”) (Eyiliboglu, 2010: 30).

Resim 4. 89. Mark Rothko, “Toprak ve Yesil”, 1955.
Kaynak:http://en.wikipedia.org/wiki/Mark Rothko

(“Yeni Kontriiktivizm akimmin ressamlari igin renk efektleri, Newman
veya Rothko’ya kiyasla metafizik gizemlerle ilgili degildir; renk, insanin
degisik etkilerini deneylerle saptayabilecegi bir fizik fenomeninden ibarettir.
Bu sanatgilara gore, bir sanat eseri soyutlama yontemiyle degil, somut resim
Ogeleri olarak alanin, ¢izginin, hacmin, mekanin ve rengin dogru kullanimiyla
meydana gelir. Bu yuzden, tek nesnesi renk olan kendi resimleri figdratif
olmamasina ragmen gayet somuttur...

Renklerle bigimlerin insan iizerindeki etkisini irdeleyen baska bir akim
da “Op Art’tir (“Optical Art”, yani “Optik Sanat”). Op Art ressamlarmin géz
oniinde ugusmaya ve dansetmeye baslayan resimleri 1950’lerin ve 60’larin i¢
dekorasyon ve dizayn diinyasinda oldukga etkili oldular. Op Art’in babasi ve
en 6nemli temsilcisi Victor Vasarely’dir. Daha 1930’larda optik yanilsamalar
lizerine ¢aligmalarda bulunan sanatgi, Izlenimciler gibi gérme olgusunun
dogastyla ilgileniyordu. Kadin ressam Bridget Riley ayni sorunsaldan hareketle
duragan resmin i¢inde hareket yaratmakla ugrasti. Fransiz Noktacilar1 Seurat
ve Signac’la yogun bir bigimde ilgilendikten sonra zit ve uyumlu renklerin
gbzde ne tiir hareketlilikler yarattigini kesfetti. “Bant Resimler”inde gayet ince
hesaplanmis renk ve bi¢im tezatlari resmim yiizeyini hareketlendirir, gézde
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kalict imajlar ve hareketler yaratir. Karsimiza sasirtici, yanip soniicii mekanlar
ve etkili hareketler ¢ikar.”) (Krausse, 2005: 111).
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Resim 4. 90. Victor Vasarely, “Boglar 11”, 1966.
Kaynak:http://funstuffcafe.com/victor-vasarely

Resim 4. 91. Bridget Riley, “Ease”, 1987.

Kaynak:http://nadav.harel.org.il/Bridget Riley/
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Rengin kendine has degeriyle ilgili arastirmalar daha 1930’larda
baglamig, De Stijl akimi sanatgisi olan Doesburg temel sanat ilkeleri ortaya
koymustu. Daha sonra bu ilkelerin kuramlastirilmasinda Josef Albers de etkin
rol oynamustir. Albers renklerin karakterlerini ve birbirleriyle iliskilerini
irdeledigi “Kareye Ovgii” adli resminin pek ¢ok cesitlemesini yapmustur.
Sanat¢1 rengi bigime eslik eden bir unsur olarak kabul etmez. O rengi sanatsal
cabanin asil amaci olarak goriir. Albersle bagimsizlasan renkler birbirleriyle
etkilesime girer. O bu etkilesimler esnasinda rengin kendi degerini korudugunu
diisiiniir. Albers, “Renk”, der, “tipk1 insan gibi iki sekilde hareket eder: Once
kendini gerceklestirmeye calisir, sonra da bagkalariyla iliskiye girer.”
(Krausse, 2005: 111).”

Renk, Frank Stella, Kenneth Noland ve Ellsworth Kelly gib “Sert
Kose” akimi sanatgilarinin da basroliindedir. Resimlerini tamamen saf renkler
olusturur. Renk yoksa onlarin resimleri de yok olmus sayilir. Stella resmin
goriinenden bagka hicbir seye atifta bulunmasini istemez. Goriinenin arkasinda
gizlenmis baska anlamlar aramanin faydasizligina inan Stella, resimlerinde
parlak boyalarla sade gemometrik bicimler meydana getirir. Boylece resimleri

izleyici tarafindan dogrudan algilanabilir hale gelir.

Resim 4. 92. Frank Stella, “Moultonville 11, 1966.
Kaynak:http://poulwebb.blogspot.com/2011/08/frank-stella-part-1.html
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Yves Klein kendine 6zgii mavi rengi ve yaptigi olagandisi resim
tarziyla sanat tarihinde yerini almistir. Sanat¢it sadece mavi renk kullanarak
sayisiz resim yapmustir. Mavi renk sanat tarihinde askinligin rengi,
Romantizmden bu yana da sonsuzluk 6zleminin rengi olmustur. Klein Giplak
kadin viicutlarin1 tamamen mavi boyayla boyuyor, yere serdigi dev boyutlu
tuvallerin tlizerinde ¢esitli sekillerde dondiirerek tamamen rastlantisal

goruntiler olusturuyordu.

Resim 4. 93. Yves Klein, “Antropometrie”, 1960.

Kaynak:http://picasaweb.google.com/sztukawspolczesna/YvesKlein

II. Diinya savasindan sonra gelisen sanayi ve teknolojiyle birlikte
iiretimin  artmasi, tiiketimi artrmak i¢in ¢esitli yollara basvurmayi
gerektirmistir. Tiiketimi cazip hale getirmek icin reklamlar, renkli afisler,
resimli dergiler hatta romanlar kullanilmaya baslanmis. Tim bunlarin
sonucunda yeni bir tiiketim kiiltiirii dogmustur. Hizli ve bilingsiz tiiketim,
sanat diinyasinda da yanki bulmus ve Pop Art akimiyla kendini gostermistir.
Pop Art sanatinda giindelik yasam geregleri, yiyecek paketleri, ¢izgi roman

resimleri, pop starlar, sinema kahramanlari, reklam araglar1 vb. nesneler
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resimlere konu olmustur. Bu akimmn 6nde gelen sanatgilart; Richard Hamilton,

Andy Warhol, Roy Lichtenstein, Claes Oldenbourg, Keith Haring’dir.

(“Pop Art'ta 151k, renk ve bicim o giine kadar oldugundan daha da
popiiler hale gelmistir. Giindelik yasam igerisinde en bilindik nesneleri sanat
yapit1 olarak sunan Pop Art, 151k kaynaklarini plastik nesneler olarak
kullanmigstir. Gorsel kitleiletisim araglarinin bugiinkii cazibesini saglayan 151k
ve renk estetigi, ¢ikis noktasini bu akimdan almistir. Bu nedenle Pop Art,
gorsel iletisim araclarina soyleyecekleri sozii, 151k ve renkle en etkili bigcimde
ifade edebilme olanagi sunmustur.”) (Per, 2012. 118).

Resim 4. 94. Andy Warhol, “Mailyn”, 1950.

Kaynak:http://www.strikingly.com/edar308mg#4

70’11 yillarin sonunda geng ressamlar son donemlerde ortaya ¢ikan pek
cok sanat akimma kars1 cikar. Ozellikle kavramsal sanat ve onun takipgilerinin
neden oldugu bir sanatsal kirlilik meydana gelmistir. Her fikri olan kendini
sanat¢i sanityor ve ortaya niteliksiz iiriinler ¢ikarityordu. Tiim bunlar, sanat
diinyasinda bir bikkinlik yaratmisti. Geng sanat¢ilar duygularini daha anlagilir
yollarla ifade etme 6zlemi duymuslar ve yeniden tuval resmine donerek tiim
duygularin1 adeta boyalarla yogurarak i¢lerinden geldigi gibi tuvale aktarmaya

baslamiglardi. Bu anlayis Yeni-Disavurumcu sanat olarak adlandirilmistir.
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Yeni-Digavurumcu sanatgilarin  yeniden tuval resmine ddénmeleri,
eskiye geri doniis olarak goriilmiis ve sanatcilar elestirilere maruz kalmisti.
Fakat tim bu olumsuz elestirilerin yaninda, 80’li yillarm sanatsal
olusumundaki duygusalliktan tamamen armmig tutarsiz diisiincelerine karsi
sanatin tepkisiz kalamayacag1 goriisii de vardi. Yeni-Disavurumcu sanatgilar,
eskiye geri doniisii kabul etmiyor, eskinin sanat anlayisini yepyeni bir bicimde
yeniden ele alarak sanat1 daha anlasilir hale getirmek istediklerini savunuyordu.

Bu sanatcilardan Kiefer, resimlerini boyanin yaninda giindelik hayata
ait cesitli malzemeler (saman, kursun, kil vb.) kullanarak olustururken,
resimleriyle savas anilarma atifta bulunur; Alman ressam Georg Baselitz,
figiirlerini tuvaline tepetaklak cizerken rengi temel ifade araci olarak kullanir.
Boyanin algilanabilirligini arttirmak i¢in kalin fircalar1 genis hareketlerle
kullanir; Jiri Georg Dokoupil,figlrlerinin ruhsal bozuklugunu renk zitliklariyla
gosterir. Nitekim, karanlik-aydmlik zithgi tizerine kurguladigi “Esther” adl
resminde, figirtn ruhsal durumu ¢lriimiis bir gri renkle betimlenmistir;
Helmut Middendorf, toplumun modern diinya karsisinda diistiigii giic durumu
konu alan resimler yapar. Mavi ve siyah renklerin hakim oldugu “Ugak Diisii”
adli resminde, turuncu renk, teknolojik gelismeler iginde bogulan insanlar gibi

siyah ve maviler iginde 6lim-kalim miicadelesi veriyor gibidir.

A 4l 3 'Irldl: a6 ( 3 +
Resim 4. 95.Anselm Kiefer, “Kizil Deniz”, 1984-85.

Kaynak: http://www.siue.edu/~ejoy/KiernanBarcilonText.htm
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Resim 4. 96.Georg-Baselitz,”Orange Eater”, 1982.

Kaynak: http://art-maniac.over-blog.com/tag/B.M.C./4

Resim 4. 97. Jiri Georg Dokoupil, “Esther”, 1983.

Kaynak: http://art.findartinfo.com/art.asp?i=17&p=48&old=1
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Resim 4. 98. Helmut Middendorf, “Ucak Diisii”, 1982.

Kaynak:http://www.mhysw.com/article.asp?id=1652440

Glinlimiizde artik resim sanati sinirlar1 tamamen agmig bir cesitlilikle
varligimi siirdiirmeye devam ediyor. Ne kadar farkli sanat anlayislar1 ¢ikarsa
¢iksin, renk, her durumda duygularin ifadesinde vazgecilmez bir unsur olarak

kalacaktir.

SONUC

5.1. Ozet

Resim sanatiyla magara duvarlarinda hayat bulan renk, magaradan dis
diinyaya, kaya duvarlarina tasinmis, oradan da c¢esitli toplumlarin eserleriyle,
varlik gosterdikleri tiim yeryiiziine yayilmis ve her donemde farkli anlamlara
biirlinerek giliniimiize kadar ulasmistir. Magara adaminin firgasinda yasam
rengi olan kirmizi, Misirli sanat¢inin temel rengi olmustur. Antik Donemde
soyluluk ve asalet rengi olan mor, Hristiyanlikta yas rengidir. Ortagagda

lacivert tanrisal bir anlam ytiklenerek kutsal figiirlerde tercih edilmis; sar1, tanri
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ile kullar1 arasinda bir koprii gorevi gordiigiinden fonda vazgegilmez renk
olarak kullanilmistir.

Ronesans’in bilimsel buluslariyla sirlarini agiga ¢ikaran rengin maddesi,
151k — golge oyunlarina olanak saglayarak hacim ve perspektif duygusu
yaratmistir. Barok’la renk nesneden bagimsiz kullanilarak rahat bir nefes
alirken, Romantizm’le goriinenin Otesine terciiman olmustur. Izlenimci
ressamin 15181 olan renk, Disavurumcu ressamin i¢ diinyasma 1sik tutarken,
modern sanatmn yolunu aydinlatmist;; Modern sanatla pargalanan objeyle
birlikte resme derinlik katmig, soyut resmin anlatim araci olmustur.

Goriildigii gibi insanlik tarihiyle varlik gdsteren renk, asirlar dncesinde
nesneye ve diisiinceye gore sekillenirken, toplumlarin sosyal ve bilimsel
gelisimiyle birlikte degisim gostererek, giiniimiize ulagmistir. Bugiiniin sanat
anlayisinda renkler daha ¢ok soyut resimlerin bigimsel 6gesi olarak karsimiza
cikarken her zaman oldugu gibi duygu diinyamiza sesleniyor ve seslenmeye de

devam edecektir.

5. 2. Caligmanin Literatiire Katkis1

Calismada resim sanatinda renk olgusuna genis bir ¢erceveden
bakilmustir. ilk ¢aglardaki magara déneminden giiniimiize kadar ortaya ¢ikan
sanat akimlar1 ve eserleri incelenmis, donemin Onde gelen sanatgilari ve
eserleri Uzerinde durulmustur. Calisma sanat tarihi alaninda, gerek resim sanati,
gerekse diger gorsel sanat alanlarinda renk veya herhangi bir sanatg1 hakkinda

arastirma yapmak isteyenler i¢in kaynak teskil edecektir.

5.3.Aragtirma Kisitlari

Arastirma konusu olan renk kavrami, GOrsel Sanat dallarindan olan
resim sanati i¢inde ele alinmistir. Rengin ilkel donemden baglanarak giiniimiize
kadar ortaya c¢ikan sanat anlayiglariyla birlikte gecirdigi gelisim ve degisimi
incelenirken, arastirma donemin sanat akimlari ve bu akimm 6nde gelen
sanat¢ilarinin eserleriyle smnirli tutulmustur. Eserler, orijinallerine ulagma
imkani bulunamadigidan, yalnizca Kitap veya internet kaynaklar1 araciligiyla

incelenebilmistir.
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5.4. Gelecege Yonelik Calisma Alanlari

Akademik egitimim resim ve grafik tasarim alaninda gergeklesmistir.
Gelecekte de bu iki alanin ortak konular1 iizerine ¢aligmam, verimin st diizeye
cikmasina katki saglayacaktir.
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RENGIN KOMPOZISYONLARIMA YANSIMASI

Renk, c¢aglardir insanoglunun duygularint ve diisiincelerini ifade
edebilecegi en temel ara¢ olmustur. Ilk ressam olan magara insaninm, duygu
ve diislincelerine hayat veren renk, giiniimiize kadar pek c¢ok ressamin
fircasinda farkli duygulara hayat vermeye devam etmistir.

Rengin kullanimi ve ifade bi¢imi her sanat¢inin kendi duyus ve goriisii
paralelinde gelisim gdstererek eserine yansir.

Asagida yer verilen resimler, renk, bigim ve formun duygu diinyamda

sekillenerek kompozisyonlarima yansima bigimine drnek teskil etmektedir.
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Resim 5. 32. Kompozisyon 1, 2013. k.u.k.t.
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Resim 5. 33. Kompozisyon 1, 2013. k.u.k.t.
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