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OZET

ZEKi DEMIRKUBUZ’UN “MASUMIYET” FiILMININ
GOSTEREGEBILIMSEL COZUMLENMESI

Abdurrahman IKiZ
Yiiksek Lisans Tezi, Medya ve Kiiltiirel Calismalar Anabilim Dah
Damisman: Do¢.Dr. Nebahat AKGUN COMAK

Zeki Demirkubuz, 80’ler sonrasi Tiirk sinemasinda “bagimsiz sinemaci”
ekoliiniin dikkate deger yonetmenlerindendir. Senaryosunu kendisi yazan, popller
tiretim iligkilerine dayali finansal kaynaklardan yararlanmayan, gise odakl
sinemacilik anlayis1 diginda kalmayi tercih eden bir yonetmen olarak Demirkubuz’un
sug, vicdan, kotuluk, irade-iradesizlik, nedensizlik, sucluluk, sadakat ve daha genel
bir kategori olarak insani1 psikolojik hallerini filmlerine konu olarak sectigi

gorulmektedir.

Zeki Demirkubuz, C Blok(1994), Masumiyet(1997), Uclincii Sayfa(1999),
Itiraf(2001), Yazgi(2001), Bekleme Odas1(2003), Kader(2006), Kiskanmak(2009),
Yer alt1(2012) olmak {izere 9 sinema filmi yapmustir. Filmleri arasinda en ¢ok &diil
alan ve Zeki Demirkubuz’un sinema diinyasinda ve elestirmenler tarafindan

taninmasini saglayan filmi Masumiyet’tir.

“Masumiyet”, Demirkubuz’un filmografisinde o6nemli bir yere sahip
olmasinin yaninda, uluslar arasi diizeyde taninmasini1 da saglayan 6nemli bir filmdir.
Tezin sorunsali ise bu filmde gecen kapi ve pencere hareketlerinin gostergebilim

perspektifinde imgesel degerlendirmesidir.

Film 12 kesite ayrilmis ve simgesel baglamda duraganliktan devingenlige
gecisi saglayan kapi ve pencerelerin yer aldigi kareler ele alinip gostergebilimsel
incelenmistir. Bu incelemede, Paris Gostergebilim Okulu’ndan, Fransiz dilbilimci ve
gostergebilimci Algirdas Julien Greimas’in gostergebilimsel yaklagimi ele alinarak
her kesit icerisindeki kareler yiizeyden derine dogru ayrigtirilarak her bir karede,
sOylemsel — anlatisal — mantiksal — anlamsal diizeyler birlestirilip baglantilar

kurularak Gostergebilimsel ¢oziimlemeye gidilmistir.



Betimleyici arastirma olarak tasarlanan bu Tez, sinema teknigi agisindan,
ontolojik olarak hareketsiz olan nesnelerin hareket olusturacak ve simgesel baglamda
duraganliktan devingenlige gecisi saglayacak bigimde nasil kullanilabilecegini tasvir

etme ve bu sinema teknigini anlasilir hale getirme amaci tagimaktadir.

Tezin diger boliimlerinde teorik olarak gostergebilim ve Onemli
temsilcilerinden  bahsedilmekte, Demirkubuz’un biyografisi, sinematografik

yaklagimi1 ve filmleri hakkinda bilgi verilmektedir.

Anahtar __Kelimeler: Zeki Demirkubuz, Masumiyet, A.J. Greimas,

Gostergebilim.



ABSTRACT

SEMIOTIC ANALYSIS OF THE FILM “MASUMIYET” BY ZEKi
DEMIRKUBUZ

Abdurrahman IKiZ
Master’s Thesis, Department of Media and Cultural Studies
Advisor: Dog.Dr. Nebahat AKGUN COMAK

Zeki Demirkubuzis one of the significant directors of the “independent film-
maker” school in Turkish cinema after 80s. Writing the scripts of his films himself;
not benefitting from financial resources based on productions relations of market;
and preferring to stay out of the sense of box office based cinematography,
Demirkubuz mentions the mankind cases such as crime, conscience, badness, will-
weakness of will, arbitrariness, guiltiness, loyalty and the human psychology as a

general category in his films.

Zeki Demirkubuz has shot 9 cinema films which are C Blok (1994),
Innocence (Masumiyet) (1997), The Third Page (Uclincii Sayfa) (1999), Confession
(Itiraf) (2001), Fate (Yazg:) (2001), The Waiting Room (Bekleme Odasi) (2003),
Destiny (Kader) (2006), Envy (Kiskanmak) (2009), and The Underground (Yeralt:)
(2012). It is the Masumiyet that received awards the most and that has enabled Zeki

Demirkubuz to be known by international area and critics.

This thesis focuses on the film Masumiyet that is the primary work taking an
important place in Zeki Demirkubuz’s filmography and enabling him to be known.
The main axis of the thesis is the door and window images in the Masumiyet. Usage
of the doors and windows as to form movement image in the film composes the main

subject of the study.

The film has been divided into 12 sections, and the frames, in which doors
and windows enabling transition from stability to mobility exist in in symbolic sense,
have been dealt with and analysed in semiotic perspective. In this analysis, Semiotic
approach of the Linguist and Semiotician Algirdas Julien Greimas, from Paris
Semiotics School, has been discussed, and the frames in each section have been

resolved through levels from surface to deeper, and Discursive — Narrative — Logical

Vi



— Semantic levels have been combined in each frame, and connections from structure

to deep have been made, and the Semiotic analysis has been reached.

Designed as a descriptive research, this thesis aims to describe how ontologically
stable objects will be used as to create motion and movement and to enable transition
from stability to mobility in semiotic sense in terms of cinema technique and aims to

make this cinema technique understandable.

In this theis, information on beginner level on main semiotic analysis
techniques are presented and Short biography of Zeki Demirkubuz is also presented,

and his cinematographic approach is brought in the cinema analysis literature.

Key Words: Zeki Demirkubuz, the film Masumiyet, A.J. Greimas,

Semiotics.
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ONSOZ

Gorsel sanat dallarindan yazinsal konulara kadar her tirlii alana
uygulanabilen gdstergebilim, gorsel sanatlarin 6nemli kollarindan biri olan sinemada
da gizli anlamlar1 ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilan dikkate deger ¢6ziimleme
yontemlerinden biri haline gelmistir. Gostergebilimsel inceleme yontemiyle
sinemada var olan imgeler ortaya ¢ikarilarak derin bigcimde filmin anlami ve

imgelerin nasil olustugu ya da nasil anlam {irettigi ortaya ¢ikarilabilmektedir.

Bu c¢alismada Paris Gostergebilim Okulu’'ndan A. Julien Greimas’in
gostergebilimsel yaklagimi temel alarak; 1980°ler sonrasi Tiirk Sinemasinin
dikkate deger yonetmenleri arasinda gosterilen Zeki Demirkubuz’'un Masumiyet
filmindeki kap1 ve pencere imgeleri gostergebilimsel olarak incelenmistir. Bu
betimleyici arastirma, cansiz imgelerin sinemada anlam ve devinim iiretmede nasil
kullanabilecegine iliskin bir baglangi¢c analizidir. Calismanin ikinci amaci ise
gostergebilimsel ¢ozimleme yontemleri hakkinda kisaca bilgi sunmak Demirkubuz

hakkinda literatiir olusturmaktir.

Bu calismada engin bilgisi, deneyimi ve yapict elestirileriyle bana yol
gosteren hocam Dog. Dr. Nebahat AKGUN COMAK’a ve yiiksek lisans egitimim
boyunca bana yol arkadasligi eden arkadasim Semih TUCCAR’a her konuda oldugu
gibi bu konuda da benden destegini esirgemeyen kiymetli esim Fatma ve oglum

Zeynelabidin’e miitesekkirim.
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1.BOLUM

GIRIS
Tezin ana konusunu olusturan gostergebilim giinlimiizde 6nemli bilim
dallarindan biri olarak gorilmekte olup televizyondan sinemaya fotograftan

mimarliga yazinsal ve gorsel sanat dallarina kadar bir¢ok alanda ¢oziimleme imkani

sunmaktadir.

Gostergebilim amaci bir gosterge dizgesinin yazinsal veya gorsel olsun, hangi
katmanlardan olustugunu, nasil anlamlandirildigin1 ortaya koymak ve bunu yeni bir
dil ile sunmaktir. Dogada her nesne bir anlam tasimakta ve farkli anlamlara
biirtinebilmektedir. Gdstergebilim ¢oziimleme yontemi bu farkli anlami ortaya
¢ikarmamizi saglar. Diger gorsel Ogelere dayanan sanat dallarinda oldugu gibi

sinemada da gostergebilimsel ¢oziimleme ydnteminden yararlanilmaktadir.

Bu tezde, Zecki Demirkubuz’un sinemaciligi hakkinda bir baslangig
incelemesi ve 6nemli filmleri arasinda kabul edilen Masumiyet’teki kap1 ve pencere
imgelerinin Greimas’in gostergebilimsel ¢o6ziimleme yoOntemine bagli kalinarak
ayrintili  bir incelemesi yapilacaktir. Konunun kapi1 ve pencere imgeleri ile

sinirlandirilmis olmasi derinlemesine bir ¢éziimleme imkan1 verecektir.

Zeki Demirkubuz, 80 sonrasi Tiirk sinemasinda 0zglin aktarimi ve sectigi
konularla énemli bir yer edinmis ve uluslararasi taninirligi olan bir yonetmendir.
1986 yilinda Zeki Okten’in asistanligin1 yaparak basladigi sinema hayatinda kendine
0zgl sinematografik yaklasimiyla eserler vermis ve kendine has bir seyirci kitlesi
edinmistir. Birgok ulusal ve uluslararasi festivalden 6diil kazanan filmlere imza atan
yonetmenin, bir diger aynistirict 6zelligi de filmlerinin senaryosunu kendisi

yazmasidir.
1.1.Problemin Tespiti

Bu tezin odaginda, Zeki Demirkubuz’un filmografisinde 6nemli bir yer tutan
ve yOnetmenin tanmnmasini saglayan yapitlarinin basinda gelen “Masumiyet”
filmindeki kap1 ve pencere imgeleridir. Filmde kap1 ve pencerelerin hareket imgesi

olusturacak sekilde kullanilmasi calismanin temel konusunu olusturmaktadir.



Simgesel baglamda duraganliktan devingenlige gecisi saglayan kapi ve pencerelerin

oldugu kareler segilerek gostergebilimsel olarak incelenmistir.
1.2. Calismanin amaci

Incelenen filmde kapi ve pencerelerin hareket imgesi olusturup
olusturmadigini tespit etmek ve olusturuyorsa ise nasil yapildigini betimlemektir. Bu
incelemedeki gostergebilimsel ¢6zimleme, Paris Gostergebilim  Okulu’ndan
Litvanya asilli dilbilimci ve gostergebilimei  Algirdas Julien Greimas’in
gostergebilimsel ydntemiyle yapilmistir. Greimas, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakultesi’nde (1961-62) verdigi derslerde, kendine 6zgii yapisal anlambilim kurami

gelistirmis ve Paris Gostergebilim Okulu’na Onciiliik etmistir.

Bu ¢alisma ile Zeki Demirkubuz’a iliskin gazete roportajlari, sézlii kayitlar
gibi sinirh sayidaki arsivlenebilir bilgi, akademik calisma yontemiyle literatiire
kazandirilmig olacaktir. Bu c¢alismanin dolayli amaci ise gostergebilimsel
¢Oziimlemenin Onciileri ve yoOntemleri hakkinda temel bilgileri sunmak;
gostergebilimin ¢esitli alanlarda ¢éziimleme yapmak i¢in kullanabilecek bir yontem

oldugunu vurgulamaktir.

1.3. Arastirma Metodolojisi

“Zeki Demirkubuz’un Masumiyet adli Filminin Gostergebilimsel olarak
Coziimlenmesi” adli tezimizde, Gostergebilimsel ¢éziimleme yapmak i¢in sectigimiz
“Masumiyet” filmini Paris Gostergebilim Okulu’ndan Litvanya kokenli Dilbilimci ve
Gostergebilimei A.J.Greimas’in  1961-62 yillar1 arasinda Istanbul Universitesi,
Edebiyat Fakiiltesi’nde verdigi derslerde, kendine 6zgii yapisal anlambilim kurami
gelistirmis, bu baglamda da, Paris Gostergebilim Okulu’nun gelistirmis oldugu genel
bir anlamlama kuraminin da Onciilerinden olmustur. A.J.Greimas, Gostergebilim,
igerik diizlemindeki bicimin li¢ degisik diizeyde olustugunu, bu nedenle de fi¢
dizeyde c¢o6ziimlenebilecegini belirtir (Rifat,1993,26). Bu dizeyler; 1.S0ylemsel
Diizey, 2. Anlatisal Diizey, 3.Mantiksal, Anlamsal Diizey’dir.

Bu baglamda da, secilen sinema filmi “Masumiyet” diizeyler dogrultusunda,
yilizeyden derine dogru karelere ayristirilarak her bir karede, Séylemsel — Anlatisal —
Mantiksal — Anlamsal diizeyler birlestirilerek yiizeyden derine dogru baglantilar

kurularak Gostergebilimsel olarak ¢6ziimlenecektir.



Masumiyet filmi kapi ve pencere simgeleri baglaminda on iki Kkesite
ayristirilarak ve kesitler kendi i¢inde kapi ve pencerelerin oldugu kareler dikkate
alinarak altmis kare elde edilmis ve bu kareler A.J.Greimas’in ii¢ diizey baglaminda

birlestirilerek ¢oziimlemeye gidilecektir.

1.4. Unitelerin Plam

Calisma bes boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde c¢alismanin konu,
onem, ama¢ ve yontem ozeti sunulmustur. Ikinci boliimde Zeki Demirkubuz’un
filmografisini ve yoOnetmenin sinematografik yaklasimi hakkinda temel bilgiler
verilmistir. Uciincii béliim, gostergebilimi konu edinmektedir. Gostergebilimin
gelisiminde O6nemli rol oynamis dilbilimcileri ve diislinlirlerden Ferdinand de
Saussure, Charles Sanders Peirce, Roland Barhtes, , Umberto Eco ve onun goriisleri
tizerinde durulmus ve bu g¢alismanin kurami etrafinda orgiilendigi A.J.Greimas’in
gostergebilim yaklasimi iizerinde durulmustur. Dordiincii boliimde, Gremias’in
gostergebilimsel yonteminden hareketle Zeki Demirkubuz’un “Masumiyet™
filmindeki kap1 ve pencere imgelerinin ¢éziimlemesini yapilmistir. Sonu¢ Boliimii

ise genel degerlendirme ve yorumlardan meydana gelmektedir.



2. BOLUM

ZEKi DEMIRKUBUZ VE FiLMLERIi
2.1. Zeki Demirkubuz’un Yasam Oykiisii

Zeki Demirkubuz 1964 yilinda Isparta’da diinyaya gelmistir. Ortaokulu
Isparta Gonen Ogretmen Okulunda tamamladiktan sonra Istanbul’a gelmis, lise
hayatt kisa stirmiis ve ilk sOmestrden sonra okulu birakarak ¢esitli fabrika ve
atolyelerde ¢alismaya baglamigtir. 1980 darbesinden sonra tutuklanarak ii¢ yil
cezaevinde kalmistir. Cezaevi yillarinda edebiyata ilgi duymaya baglayarak
Dostoyevski’yi kesfetmistir. Su¢ ve Ceza’nin {izerindeki kalict etkisi cezaevinde

kaldig1 donemde (wikipedia,2014) olusmustur.

Anadolu’nun cesitli kentlerinde isportacilik yaparak ge¢imini temin etmeye
calisan Zeki Demirkubuz, askerligini erteletebilmek i¢in 6grencilige geri donmeye
karar vermis, lise egitimini disaridan tamamladiktan sonra Istanbul Universitesi

[letisim Fakiiltesi’ne girmeye (Demirkubuz, 2014) hak kazanmistir.

Zeki Demirkubuz, 1986 yilinda Zeki Okten’in asistan1 olarak sinema
dinyasma admm atmustir. Ilk filmi C Blok filmini(1994) ¢ekene kadar cesitli
yonetmenlere asistanlik yapmustir. Uluslararasi sinema elestirmenleri ve izleyiciler
ise onu Venedik Film Festivali’nde gosterilen “Masumiyet” filmiyle tanimaya
baglamistir. Masumiyet’in sinema cevrelerince olumlu tepkiler almasinin onu
yonetmenlige daha da bagladigi  sdylenebilir. Masumiyet’in  ardindan
yonetmenlikteki basarisin1 Locarno ve Rotterdam Film Festivalleri dahil olmak iizere
pek cok uluslar aras1 festivalde gosterilen “Uglincii Sayfa” filmiyle devam ettirmistir.
2001 y1lina “Yazg1” ve “Itiraf” olmak iizere iki film s1gdiran Zeki Demirkubuz’un bu
iki filmi de 2002 yilinda Cannes Film Festivalinin “Un Certain Regard” (festivale
sonradan eklenen bir bolim) bolimunde gosterilmistir. 2003  yilinda ise
yonetmenligini istlendigi “Bekleme Odasi” filminin basroliinde oynayarak
oyunculuga da adim atmistir Bekleme Odasi’ndan sonra Gger yil arayla
“Kader”(2006) “Kiskanmak”(2009) ve “Yer Altt” (2012) filmlerine imza
(Demirkubuz,2014) atmgtir.

Zeki Demirkubuz, iiretkenlik tarzi ile kendisine has bir yonetmendir. O bu
tarziyla bagimsiz sinemact kavraminin ¢ergevesini ¢izen yonetmenlerdendir. Piyasa

tiretim iligkilerinden farkli bir yontemle kendi parasal kaynaklarini kullanarak yaptigi
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filmlerinde temalarla ve konularla farklilik ortaya koymaktadir. Sinema kurallarinin
ve liretim siirecinin disinda kalmaya ¢alisan Demirkubuz; sug, vicdan, kotullk, irade-
iradesizlik, insan psikolojisi, nedensizlik, sugluluk, sadakat gibi temalar1 filmlerinde

kullanmaktadir.

Nigar Posteki’ye gore yonetmenin filmlerinde siradan insanlarin oykiileri
igerisinde sikintilari, kaygilari, kaygisizliklari, acilar1 anlatildigr i¢in fazla kamera
hareketi ya da hizli sahneler yer almaz. Psikoloji ile ilgili filmler olduklari i¢in bigim
ve igerigin uymasi agisindan da bu onemlidir. Filmlerdeki tematik buttnlik film
bicimlerinde de kendisini gostermektedir Kotiiliigli sorguladigr filmlerinde 6zellikle

Dostoyevski ve Camus’dan ilham (Pdsteki,2005:108) almaktadir.

2.2. Zeki Demirkubuz’un Filmleri
2.2.1. C Blok

Zeki Demirkubuz’'un 1994 yilinda yapimciligini, senaristligini  ve
yonetmenligini slendigi ilk uzun metrajli film olarak izleyiciyle bulusmustur.
Gortintii ' Yonetmenligini  Ertung  SENKAY’1n, Sanat Yonetmenligini  Ayse
AKILLIGLU’nun iistlendigi filmin oyuncu kadrosunda Serap AKSOY, Ziihal
GENCER, Fikret KUSKAN, Selcuk YONTEM, Ulkii DURU ve Feridun KOC gibi
beyaz perdenin 6nemli isimleri yer (imdb,2014) almistir.

Film modern bir sitede yasayan ve evliligi dagilma asamasindaki mutsuz bir
kadin olan Tilay’in, hikdyesini anlatmaktadir. Site ¢alisanlarindan Halit, gizlice
Tilay’1 gozlemekte her adimimi takip etmektedir. Tiilay’in mutsuz bir aksam eve
dondiigiinde hizmetgisi Ashi ve Halit’i kendi yataginda bulmasiyla baslayan bilingsiz
arayisi anlatilmaktadir. Tulay, artik giinliik yasami, algilari ve korkulariyla

yiizlesmeye (Sinemadefteri,2015) baslayacaktir.

Film pargali bir anlatim ile Tilay’in buglinii ve diinii birlikte yasadigi bir
goriiniime sahiptir. Seyirci olarak hikayeyi takip etmek zor olsa da Halit ve Tiilay’in
psikolojik bozukluklarin1 vermek agisindan basarili bir atmosfer olusturulmasina
yardim etmektedir. Alan derinliklerinin ve kamera agilarinin kullanim ile Tiilay’in
arayist anlatilmistir. Zaman kullanimindaki belirsizlik filmin sonralarima dogru
acikliga kavusmaktadir. Filmin Oykiisiiniin biiyiik kism1 Tiilay tarafindan arkadasi

Fatos’a anlatilmaktadir.



Filmde diyalog karakterleri agiklamak i¢in kullanilmamistir. Kamera
duragandir. Miizik 6n planda degildir. Halit neredeyse hi¢ konusmaz. Tiilay arkadasi
Fatos’a anlattiklarindan biraz tamdigimiz  bir karakterdir. Hikayesine ortak
oldugumuz biri yoktur. Yasamlar1 apartman bloklar1 ve tutkulari ile sinirlandirilmig

karakterlerdir. Bloklarin sikiciligin1 vermek i¢in filmin rengi de gridir.

Operli ve Yiicel’in (2006) Altyaz1 dergisi igin yaptiklari roportajda C — Blok
filmi icin yonetmen C Blok benim en ¢ok hirpaladigim filmimdir demistir. Film
cinsellik yoluyla aski, bir inanc1 arayan bir kadinin hikayesini anlatmaktadir. Film
kadimin bir akil hastanesinde asik oldugu cocugun Oniinde, pek c¢ok seyi
kabullenmesiyle sona ermektedir. Kader filminin finaliyle de benzerlik tasidigini
ayrica tim filmlerinin, ozellikle temalar1 agisindan birbirine benzedigini

(Demirkubuz,2014) dile getirmistir.

C-Blok 1994 uluslararas: Istanbul Film Festivali ulusal yarisma/Jiiri Ozel
0dult ve aym yil Ankara Film Festivali jlri 6zel 6dulu en iyi kurgu (Nevzat
DISIACIK) umut veren yonetmen ve senaryo odillerine (Demirkubuz,2014) layik

goriilmiistiir.

2.2.2. Masumiyet

Zeki Demirkubuz 1997 yilinda sinema diinyasindaki varligini kabul ettirmeye
yonelik en 6nemli adim1 Masumiyet filmiyle atmistir. Yapimci, senarist ve yonetmen
olarak 105 dakikaya sigdirdig1 filmiyle adindan sik¢a s6z ettirmeye baslamustir.
Goriintli yonetmenligini Ali UTKU’ nun yaptig: filmin oyuncu kadrosunda ise; Derya
ALABORA, Haluk BILGINER, Giiven KIRAC, Melis TUNA, Yalgin CAKMAK,
Ajlan AKTUG, Nihal G. KOLDAS, Dogan TURAN gibi isimler yer (imdb,2014)

almagtir.

Masumiyet filminde anlatilan hikdye, on yillik mahkiimiyetini tamamlayip
hapishaneden ¢ikan Yusuf'un ablasini ziyaret etmek igin Izmir'e gidisiyle
baslamaktadir. Yusuf ablasini ziyarete gider ama eski bir hesap yiiziinden ablasinin
yaninda fazla kalamaz. Eski bir otele yerlesen Yusuf burada tuhaf bir aileyle tanisir.
Ugur pavyonda sarkicilik ve konsomasyon yapan bir kadindir. Bekir ise ona asik
(Demirkubuz,2014) fedaisidir.



Film iki kadin karakter Yusuf’un ablasi ve Ugur {izerine kurulmustur.
Yusuf’un hayati ikisinin de hatalar1 ve tutkular yiiziinden degismektedir. Ablasina
sebep 10 yil hapis yatmig, Ugur’un acisina ortak olup, sevip, sonunda bir ¢ocukla bas

basa kalmustir.

Filmde Oykii abartiya gitmeden gercek diinyanin ig¢inden anlatilmaktadir.
Karakterler siradan insanlardir. Olaganiistii bir 6zellikleri yoktur. Iyilik ve kotiiliik
hayatlarinda birlesmistir. Mekanlar ve olaylar gercege ¢ok yakindir. Kahramanlar
hayatta kaybeden ancak yine c¢abalayan insanlardir. Dramatik anlatida Tiirk
filmlerinin aksine abarti yoktur. Melodram bir hayati, melodramin kaliplarini

kullanmadan anlatmustir.

Film sinema cevrelerince biylk begeni gormiistiir. Bu baglamda gazeteci —
yazar Oral Caliglar (1997) Cumhuriyet gazetesindeki kdsesinde Zeki Demirkubuz’un
senaryosunu yazip yonettigi “Masumiyet” filminin igtenligi, bir¢ok olanaksizliklarla
cekildigi belli olan bu filmi sevimli hale getirdigini, Derya ALABORA, Haluk
BILGINER ve Giiven KIRAC 1n miikemmel oyunculuklari, filmin basindan itibaren
heyecanla izlenmesini sagladigini, Tiirk sinemasinin yeni bir ¢ikis yolu aradigi su
zamanda “Masumiyet”, filminin bu yolda atilmig 6nemli bir adim (Cumhuriyet,2015)

sayilabilinecegini belirtir.

Masumiyet, 1997 yilinda Venedik Film Festivali (italya) ve KoIn Tirk
Filmleri Festvali’nden (Almanya) Ucunciluk 6dult, Antalya Altin Portakal film
festivalinden en iyi ikinci film, en iyi kadin oyuncu (Derya ALABORA), en iyi
yardimer erkek oyuncu (Haluk BILGINER), en iyi kurgu 6diilleri ve Ankara film
festival’inde en iyi erkek oyuncu (Given KIRAC) basta olmak iizere birgok

festivalden ddullerle (Demirkubuz,2014) dénmiistiir.

2.2.3. Ugluincli Sayfa

Zeki Demirkubuz Masumiyet filminin yakaladig1 basarinin ardindan 1999
yilinda “Uglincti Sayfa” adli filmiyle giindeme gelmistir. Zeki Demirkubuz’un
senarist, yonetmen ve yapimci olarak karsimiza ¢iktigi iiiincii filmi olan Ugiincii
Sayfa; Ruhi SARI, Basak KOKLUKAYA, Cengiz SEZICI, Serdar ORCIN, Emrah
ELCIBOGA, Naci TASDOVEN qgibi isimleri oyuncu kadrosunda bir araya (imdb,
2014) getirmistir.



Film, adim1 gazetelerin {i¢lincii sayfa haberlerinden almaktadir. Bu sayfalarda
yer alan dramlar siirekli degismektedir. Okuyucu i¢in bir sonraki giin yeni facialar
okumak siradan bir eylemken bunlar1 yasayanlarin Oykiileri haberin sonrasinda da

devam etmektedir.

Film figiiran Isa’nin maceralarim beyaz perdeye tasir. Isa mafyatik bir
ortamda elli dolar ¢almakla suclanir. Oliimiine dayak yiyen Isa’ya parayr geri
getirmesi icin yirmi dort saat siire verilir. Isa paray1 bulmaya cabalarken, bir sekilde
eline bir silah gecer ve intihar etmeyi diisiiniirken birden oOlaylarin seyri degismeye
baglar (Sinemalar,2014). Film, sinema cevrelerince yer yer masumiyetin golgesinde

kaldig1 iddiastyla elestirilse de genel itibariyle olumlu elestiriler almistir.

Turkish Book Review’de 2009°da ii¢ yazarin Tiirk Sinemasi iizerine kaleme
aldig1 kitaplar1 inceleyen Murat AKSER, Asuman SUNER’in “Hayalet Ev” adl
eserinde Zeki Demirkubuz’un 6zellikle “Masumiyet” ve “Uglincii Sayfa” filmlerinde
karakterlerin kendi kendilerini yiyip bitirdigi dipsiz bir hikaye yapisi oldugunu, garip
evlerin klostrofobik mekanlar olarak gosterildigi ve biitlin karakterlerin bu zindanvari
karanlik melodram iginde aci bir sekilde ¢Okiisiiniin tekrar tekrar gosterildigini ele
aldigindan soz etmistir. Ayn1 sekilde filmlerde hi¢ ses olmayisi, uzun monologlar ya
da sessizliklerin vurgulanisinin {rkiitiicii bir atmosfer algist olusturmaya hizmet

ettigini (Akser, 2009:108-109) belirtmistir.

Nigar POSTEKI, “Tiirk Sinemasina Yeni Bir Bakis: Yonetmen Sinemasi”
kitabinda Zeki Demirkubuz’u kendine has film dili ile yeni kusak igerisinde ayr1 bir

yere sahip olan bir yonetmen olarak ele almis ve sdyle devam etmistir:

Popiiler film cevirmekten kacist ile dikkati ¢eken yoOnetmen, bagimsiz
olusunu &zellikle belirtmektedir. Uclincli sayfa, daha sonraki filmlerinde
belirginlesecek tavrinin baglangic filmidir. Bunu filmin baslangicindaki Zeki

Demirkubuz bagimsiz yapimi ifadesinden anlamak (Posteki, 2005:78) miimkiindiir.

Zeki Demirkubuz, gergeklestirdigi her projeyle kendi tarzini iyiden iyiye
olgunlastirarak yoluna devam ederken, sinema ¢evreleri ve festival jiirileri de onun
tarzim sevmis ve basarili bulmus olmali ki “Uclincii Sayfa” da gosterildigi
festivallerden ddullerle donmistiir. Gosterildigi 1999 yilinda Antalya Altin Portakal
film festivalinde en iyi Gcunct film, en iyi senaryo, en iyi goruntd, en iyi kadin
oyuncu (Basak KOKLUKAYA) &diillerini alirken, aym yil Sadri ALISIK



odallerinde en iyi erkek Oyuncu (Ruhi SARI), en iyi kadin oyuncu (Basak
KOKLUKAYA) &diillerine layik goriilmiistiir. Tiirkiye’de yakaladigi basarmin
yaninda film 1999°da Norveg, Selanik, Briksel, Avusturya gibi bir¢cok uluslararasi
film Festivali’nde de (Demirkubuz,2014) gosterilmistir.

2.2.4. itiraf

Zeki Demirkubuz’un 2001 yilinda yonetmen ve yapimciligini yaptigi dordiincii
filmidir. 90 dakika sireli filmin senaryosu Albert Camus’un “Yabanci” adl
romanindan esinlenilerek yazilmistir. Oyuncu kadrosunda Taner BIRSEL, Basak
KOKLUKAYA, Iskender ALTIN, Mirag ERONAT, Giilgin KUTLU, Abdullah
DEMIRKUBUZ gibi isimler (Demirkubuz,2014) almistir.

Filmin 0ykisu ise zengin ve basarili bir miihendis olan Harun’un, karisi
Nilgiin tarafindan aldatildigin1 6grenmesiyle baslar. Harun 6nce bu durumla
yiizlesmeyip bildiklerini karisina sdylemez. Zaman git gide agir ve acili gegmeye
baslamis, belirsizlik dayanilmaz bir hal almistir. Sonunda karisina her seyi itiraf

ettirmeye karar verdiginde uzun bir gece (Sinemalar, 2014 baslar .

Bu filmde de yOnetmenin sinemasinin 6zelligi olmaya baslayan hareketsiz
kamera, duragan ve uzun planlar, televizyonun siirekli bir 6ge olarak kullanilmast,
miizigin olmamasi, sinema dilinin fazla kullanilmamas1 gibi belirgin unsurlar géze
carpmaktadir. Diger filmlerinde oldugu gibi flashback kullanmadan karakterlerine
gecmislerini anlattirmistir. Harun’da arkadasi Taylan’in annesi ve kardesine itirafta
bulunurken; Nilgiin’le evliliklerinin dncesini 6grenmis oluruz. Filmdeki karakterlerin
maddi durumlarinin iyi olusu sugun varos yasamiyla alakali olmadigi mesajini

vermek istedigi varsayilabilir.

Milliyet gazetesindeki yazisinda Alin TASCIYAN (2002) “Itiraf” ile ilgili
onceden belirlenmis insan davranmis kaliplarim1 kirmaya yonelik bir film oldugunu
belirtmistir. Buna bir 6rnek olarak, filmin Diyarbakir’da Avrupa Film Festivali
gosteriminde erkek izleyicilerden birinin Harun’un merhametli davranmasi tepki
olarak “erkeklige ters” diye seslenmesini gosterir. Tasciya gore “Itiraf” son derece
derin ve giiclii bir filmdir. Bu giiciin kar1 koca iliskisine dair sahneleri ¢6ziimlerken

midenizi diigiimleyecek sekilde etkili oldugunu (Milliyet,2014) ifade etmistir.



Film, Zeki Demirkubuz sinemasinin tipik ve basarili bir 6rnegi olarak sinema
cevrelerince memnuniyetle kargilanmustir. 2001 yilinda Uluslararast istanbul Film
festivalinde en iyi yonetmen, en iyi erkek oyuncu (Taner BIRSEL), FIPRESCI
Odiilii; Ankara Uluslararast Film festivalinde en iyi yonetmen, juri 6zel 6duld;
SIYAD odullerinde ise en iyi senaryo, en iyi erkek oyuncu (Taner BIRSEL)
odiillerine layik gorilmiistiir. Tirkiye’de olumlu elestirilerle karsilasan film

yurtdisinda da bir¢ok festivalde gosterilmis ve 6diil (Demirkubuz, 2014) kazanmustir.

2.2.5. Yazg1

Zeki Demirkubuz 2001 yilinda Albert Camus’un Yabanci adli romanindan
esinlenerek hazirladigi senaryoyla yonetmenlik ve yapimciligini birlestirdigi besinci
filmi “Yazgi”y1 da sinemaseverlerin begenisine sunarak bir yilda iki film

yayimlamaistir.

Gumrik muhasebecisi Musa’nin nedeni olmaksizin kendini suclu hissetmesi
ve iradesini kullanmay1 reddeden tuhaf ve akil dis1 6ykiisiini anlatan filmin oyuncu
kadrosunu; Serdar ORCIN, Zeynep TOKUS, Engin GUNAYDIN, Demir
KARAHAN (Sinemalar, 2014) olusturmaktadir.

Film sinema c¢evrelerinin yogun ilgisiyle karsilasmis ve hakkinda birgok
makale ve kose yazis1 yayimlanmigtir. Haftalik haber dergisi Aksiyon’da 17 Kasim
2001 tarihinde Nihal Bengisu KARACA’nmn “Ideal iyiligin yolu kotiiliigii
anlamaktan geg¢iyor” baslikli yazisinda “Yazgi” filmiyle ilgili Zeki Demirkubuz’un
onceki filmlerinde oldugu gibi bu filminde de insanin gizli yanlarini1 anlama ¢abasina
seyirciyi ortak ettigini belirtir. Karaca bu ortaklik hissini bir mahremiyete sahitlik
etmeye benzetir. Sebebi, artik bize yabanci konularin yonetmence giin yiiziine
cikarilmasidir. Bu meselelerin ise bir tiirli {istlimiize almak istemedigimiz hep
baskasina ait olarak gordiiglimiiz nitelikte meseleler oldugunu ifade (Aksiyon,2014)

eder.

Zeki Demirkubuz kendi felsefesiyle Yabanci’da islenen felsefenin oOrtiisen
noktalarin1 gayet iyi harmanlamis ve senaryoda kendi renk ve dokusunu korumaya
O0zen gostermistir. Televizyon ve Tiirk filmlerinin sesi yine filmde kullanilan
yonetmene 0zgii 6gelerdendir. Hafif medya elestirisi bulunmaktadir. Filmde miizik

yoktur. Sadece kapanis jeneriginde belli belirsiz duyulmaktadir.
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Her filminde oldugu gibi Yazgi’da da festivallerde boy g0steren Zeki
Demirkubuz 2001 yilinda Antalya Altin Portakal Film Festivalinde en iyi {igiincii
Film, en iyi yonetmen, en iyi sanat yonetmeni, jiiri 6zel ddiiliine layik goriiliirken,
Ankara Film Festivali’nde en iyi kadin oyuncu (Zeynep TOKUS), en iyi yardimci
erkek oyuncu (Engin GUNAYDIN) umut veren erkek oyuncu (Serdar ORCIN)
odiillerine layik goriilmistiir (Demirkubuz,2014). Uluslararas1 platformlarda da

sinemaseverlerle bulusan film uluslararasi bir¢ok festivalde gdsterilmistir.

2.2.6. Bekleme Odasi

Zeki Demirkubuz, Bekleme Odasi’nda yine aligilagelmis insan tiplerinden
styrilarak anormali, bize 0Ozgiin tarzina uygun bir sadelik ve yalinlik icinde
sunmustur. Bekleme odasinda iimitsiz, yalniz ve kibirli bir yonetmeni bekleyen,
beklemekten usanan, beklerken inancimi yitiren insanlarin hikayesi anlatilmaktadir.
92 dakikalikk yapimin oyuncu kadrosunda; Nurhayat KAVRAK, Zeki
DEMIRKUBUZ, Niliifer ACIKALIN, Serdar ORCIN, Ufuk BAYRAKTAR, Eda
TEKSOZ, Giiliz PILGE ( Imdb, 2014) vardur.

Filmin oyklsunde, disaridan idealist ve ilkeleri ig¢in yasayan, ama kendi
icinde inangsiz ve kibirli bir insan olan yonetmen Ahmet, Dostoyevski’nin “Sug ve
Ceza” romanini filme uyarlamak istemektedir. Hem film projesine hem de sevgilisi
Serap’a karsi nedensiz bir kayitsizlik ig¢inde, evine kapanmis bir minzevi gibi
yasamaktadir. Biitiin bunlarin yaninda asistani Elif ise filmin hazirlik ¢alismalarina
devam etmekte ve romanin kahramani1 Raskolnikov’u oynayacak kisiyi aramaktadir
(Demirkubuz, 2014). Film uzun sahneleri, yalin anlatimi, az mekan kullanimi ile
yonetmenin film dilini yansitmaktadir. Anlattigt hikdyenin 6nemli yerlerini
sahnelestiren Demirkubuz, kesmelerle Oykisiinii ilerletmektedir. Zeki Demirkubuz
kurgu, miizik, dekor, mizansen gibi sinemasal 6geler kullanmadan olusturdugu

tarzini bu filmde de devam ettirmektedir.

Sinema ¢evrelerinden ve sanatseverlerden olumlu tepkiler alan film hakkinda
bircok makale ve kose yazisi kaleme alinmistir. Bunlardan gazeteci Yesim Tabak’in
(2004) Radikal’deki kosesinde Insanin igini kiyan gergekei diyaloglarin mevcut
oldugu cay, sigara, Tv ve kendiliginden ortaya ¢ikan bir ironi esliginde yénetmenin

izleyiciyi sarsmadan filmin kurgulandigini (Radikal,2015) belirtmistir.
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“Bekleme Odas1” 2003 yilinda Orhan Murat Ariburnu Odiilleri’nde: en iyi
film, en iyi kadin oyuncu (Nurhayat KAVRAK) en iyi yardimcit kadin oyuncu
(Niltfer ACIKALIN) ve Antalya Altin Portakal Film Festivali’nde: en iyi ugunci
film, en iyi yardimcit kadin oyuncu(Nurhayat KAVRAK) odiillerini kazanmistir
(Demirkubuz,2014). Film gosterildigi bir¢ok uluslararasi festivallerden de odiille

donmiistiir.

2.2.7. Kader

Zeki Demirkubuz’un senarist ve yonetmenligini yaptig1 yedinci filmi olarak
2006 yilinda gosterime giren Kader yine Demirkubuz’un ikinci filmi olan
Masumiyet’te karsimiza c¢ikan iki karakterin genglik Oykiisiinii beyaz perdeye
aktarmistir. Kader, Masumiyet’in kahramanlari Ugur ve Bekir'in gegmislerini
anlatmaktadir. Kader'in hikayesi, Bekir’in Masumiyet’teki yaklasik 10 dakikalik
monologuna dayanir. Siiresi 103 dk olan filmin yapimciligmi Mavi Film ve Inkas
Film ortaklasa gergeklestirmistir. Oyuncu kadrosunda Ufuk BAYRAKTAR, Vildan
ATASEVER, Engin AKYUREK, Mige ULUSOY, Ozan BILEN, Settar
TANRIOGEN, Erkan CAN, Mustafa UZUNYILMAZ, Giizin ALKAN, Hikmet
DEMIR, Géniil CALGAN gibi isimler yer almistir (Demirkubuz,2014). Film, konusu

itibariyle tutku dolu agklar1 son derece gergekei bir anlatimla seyirciye sunmustur.

Filmde Bekir, Ugur’a ugrunda birgok sikintiy1 goze alabilecek kadar asiktir.
Buna karsin Ugur da ayni tutkuyla, basi siirekli belada olan Zagor’a asiktir. Zagor,
iki polisin Oldiiriilmesi olayma karisip tutuklaninca Bekir, Zagor’un cezaevine
girmesini kendine bir firsat dogdugunu disiiniip Ugur’un pesine diismesi, aslinda
yillarca siirecek amansiz bir hastaligin baslangict olacaktir. Bekir, eski otel
odalarinda, uyusturucu alemlerinde, tasra pavyonlarinda Ugur’un izini surecek ve
yasanan bu tuhaf agk, aciyla, yoksullukla, gozyasiyla ve kotiliikle
(Demirkubuz,2014) blytyecektir.

Ugur’un Zagor’a olan hastalikli agkinin boyutu Kader filminde daha net
gorulmektedir. Zagor, felcli babasi ile sefillik icinde yasayan ailesine yardim eden ve
kiick kardesini slbyancilardan koruyan Cevat’1 keyfi olarak 6ldirur. Fakat Ugur
bunu 6nemsemez. TUm hayatin1 Zagor’un pesinde heba etmeye adar. Yonetmen

Bekir’in agkim1 6ne ¢ikarirken Ugur’un askimi degersizlestirmektedir. Zeki
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Demirkubuz Masumiyet filmindeki karakterlerin gengligine donerken oyunculari
fiziksel olarak benzemelerine 6zen gostermez, dahasi filmin zamanmin 80°li yillar

olmasi gerekirken glinimuzde ge¢iyormus izlenimi olusturmustur.

Film bizi Masumiyet’e adim adim gotiiriitken arada hi¢ kopukluk
birakmayacak sekilde dogal ve basarili bir gecis yapilmasina imkan tanimaktadir.
Oyunculuk ve senaryo basaris1 da Masumiyet’e uzanan yolda her hangi bir yapaylik

olusmamasinda dnemli bir rol oynamaktadir.

Sight & Sound dergisinden James Bell’in Zeki Demirkubuz ile film hakkinda
yaptig1 roportajda yonetmen J.M. Coetzee’nin 1999 yilinda Booker (diinyanin en
saygin edebiyat Odiillerinden biri) kazanan “Disgrace” romanimin da bir
adaptasyonunu yapmak istedigini ancak baska bir Italyan ydnetmenin de ayni
konuyla ilgilendigini belirmistir. Buradan hareketle yonetmenin genellikle etik
lizerine agirbash konulara ilgi duydugunu belirten Bell, Demirkubuz’un filmlerinin
bu anlamda Bresson ve Kieslowski'ninkiler ile karsilastirilabilecegine dikkat
cekmistir. YOonetmen ise bu benzetmeye istinaden ‘benim kaynaklarim temel olarak
hayat, edebiyat ve kendi igimdeki karanlik taraf’ diyerek cevap (Bell, 2006:6)

vermistir.

Film gosterildigi 2006 yilinda Uluslararast Antalya Altin Portakal Film
Festivali’nde: en iyi film, en iyi geng yetenek (Ufuk BAYRAKTAR) ddillerinin
sahibi olurken, 2007 yilinda ise Uluslararasi Istanbul Film Festivali’nde: en iyi
yonetmen, en iyi erkek oyuncu (Ufuk BAYRAKTAR), FIPRESCI 6dill, Ankara
Uluslararas1 Film Festivali’nde: en iyi yOnetmen, en iyi kadin oyuncu (Vildan
ATASEVER), en iyi yardimci1 kadin oyuncu (Miige ULUSOY) ve Nirnberg Film

Festival’inde: en iyi film 6diillerine layik (Demirkubuz,2014) goriilmiistiir.

2.2.8. Kiskanmak

Zeki Demirkubuz’un 2009 yilinda seyirciyle bulustugu sekizinci filmidir.
Senaryosu N. Sirr1 ORIK’in ayni adli romanindan esinlenerek hazirlanan filmin
oyuncu kadrosunda Nergis OZTURK, Serhat TUTUMLUER, Berrak
TUZUNATAC, Hasibe EREN, gibi 6nemli isimler yer (Sinemalar,2015) almaktadur.

Filmin 6ykusi; 1930’larda Zonguldak’ta 29 Ekim gecesi Cumhuriyet balosu

yapilmaktadir. Davetliler arasinda Zonguldak’a iki ay once taginan maden miihendisi

13



Halit, gilizel karis1 Miikerrem, Halit’in kiz kardesi ve “sigintis1i” Seniha da vardr.
Kentin en zengin ailesinin oglu Niishet, Miikerrem’i dansa kaldirdiginda, oturdugu
yerden onlar1 gozleyen Seniha, yengesinin bu c¢ocuga karsi koyamayacagini fark

etmesiyle gelisen olaylar (Demirkubuz,2014) anlatilmaktadir

Demirkubuz “Kiskanmak™ filmiyle alakali NTV'ye yaptig1 bir roportajda
cirkinlik kavramindan etkilendigini séylemis; Cirkin olmanin nasil bir sey oldugu
Uzerine ¢ok distindiigiing, ¢irkinlikten giizelligin nasil goriindiigiinii gormek i¢in ¢ok
blytk emek verdigini, Giindelik hayatta hi¢ fark etmedigimiz, bir insanin siradan
hatta ¢irkin bir kadinin diinyasinda neler olabilecegini hatta bir giin firsatin1 bulunca
ne gibi trajedilere yol agabilecegini ¢ok merak ettigini belirtmistir. Romani ¢ekmeye
karar verdiginde diger her seyi unuttugunu, tamamen buna odaklandigini séyleyerek

film ile ilgili diistincelerini dile (Ntv,2015) getirmistir.

2.2.9. Yer alt1

Zeki Demirkubuz’un senarist, yonetmen ve yapimct koltugunda oturdugu
dokuzuncu filmi olarak 2012 yilinda seyirciyle bulusan filmi “Yeralt”dir "Akillr bir
adam, kendine kars1 acimasiz degilse gururlu da olamaz." gibi son derece carpict bir
sloganla yola ¢ikan 107 dk’lik filmin oyuncu kadrosun da Engin GUNAYDIN,
Nergis OZTURK, Serhat TUTUMLUER, Nihal YALCIN, Murat CEMCIR, Feridun
KOC, Serkan KESKIN, Sarp APAK gibi isimler yer (Demirkubuz,2014) almaktadir.

Filmin Dostoyevski’nin Yeraltindan Hikayeler isimli hikayesinden
esinlenerek hazirlanan senaryosunda 6ykii su sekildedir. Muharrem, nefret ettigi ve
edildigini bildigi halde eski arkadaslarimin yemegine kendini zorla davet ettirir.
Tartigsmalar, ufak kisilik gosterileri ile baslayan yemek, alkolln etkisiyle utan¢ dolu
ge¢mise dogru gitmeye baglar. Eski defterler agilir. Gece pismanlik, gozyaslar1 ve
Ofkeyle dolarken, rezillik, karanlik sokaklara kadar tasar. Onlar hep birlikte,
Muharrem tek basina (Demirkubuz, 2014) savasmaktadir

Film hakkinda Radikal gazetesindeki kosesinde Fatih Ozgiiven (2012) filmin
basarisin1 asagilanma duygusunun giiniimiize yerlestirilmesindeki Ozeniyle tarif
etmistir. Tiirk sinemasinda bu filmi ayr1 bir yere koydugunu filmin insan1 degil,
diisebilecegi ¢ukuru konu alarak bu cukurun diiriist¢e ifade edilmesindeki basarisi

yazisinda ortaya(Radikal,2015) koymustur.
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Film 2012 yilinda Istanbul Film Festivali’nde: en iyi yonetmen, en iyi erkek
oyuncu, Radikal Halk Odiilii, en iyi Gorinti yonetmeni En iyi kurgu odulleri,
Osians' Cinefan Film Festivali’nde: en iyi film 6dili, Adana Film Festivali: en iyi
erkek oyuncu, en iyi yardimct kadin oyuncu o&diilleri, St.Petersburg Film
Festivali’nde: Halk 6dill, 9.Dubai International Film Festivali’nde: en iyi film, en
iyl erkek oyuncu 0Odiiliine layik goriiliirken, (Demirkubuz,2014) birgok iilkede de

festivallerde gosterilmistir.
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3.BOLUM

GOSTERGEBILIM VE ONEMLI GOSTERGEBILIMCILER
3.1.Gostergebilimin Genel Bir Tamimi Ve Gostergebilimciler

Gostergebilim, (semiyotik) en yalin tanimiyla, gosterge dizgelerinin isleyisini
bilimsel bir yontemle inceleyen ve betimleyen bir bilim dalidir. Dilimizde 6zellikle
dilbilim (Fr. linguistique) sozctigii 6rnek alinarak ortaya ¢ikan “gdstergebilim” (Fr.
semiotique ya da semiologie) terimi ilk bakista "g0stergeleri inceleyen bilim dali" ya
da "gostergelerin  bilimsel incelemesi" olarak tanimlanmaktadir. Fakat
gostergebilimin giinlimiizdeki etki alani, kendisini olusturan "gosterge" ve "bilim"

sOzcuklerinin anlamsal toplamindan farkl bir boyut (Rifat,2009:11) kazanmuistir.

Gosterge, genel olarak, kendi diginda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla bu
temsil ettigi seyin yerini alabilecek nitelikte olan her g¢esit bi¢im, nesne, olgu, vb.
olarak tanimlanir. Bu agidan, sézciikler, simgeler, isaretler, vb. gosterge olarak kabul
edilir (Rifat,2009:11). Gostergenin temel 0Ozelligi anlatma becerisi ve islevini

(Lotman, 2012:13)gerceklestirmektir.

Gostergebilimin amaci, bir anlamli biitiin, 6rnegin bir yazinsal ya da bilimsel
sOylem, bir goriintii, bir tiyatro gosterisi, bir miizik yapitt vb. olustugu anlamsal
katmanlari, bir tstdil araciligiyla dizgelestirerek sunmaktir(Rifat, 2009: 58). Diger
bir deyisle anlamlar1 degil, anlamin eklemlenis bi¢imini arastirmakta, anlam

iretiminin siireglerini ortaya ¢ikarmaya (Rifat,1982:16) ¢aligmaktadir.

Yukaridaki tanima yonelik olarak gostergebilim, 06zellikle anlamlari
¢oztimleyip bunun yaninda yeniden yapilandiran “anlamlama gostergebilimi”, diger
okuma yontemlerine eklenen yeni bir okuma bi¢imi degil, okuma ve ¢éziimlemenin
kosullar1 konusunda ortaya atilmis, gelistirilmis tutarh, tiimii kapsayici varsayimlar

(Rifat,2002:19) agidir.

Gostergebilim, dilbilimle mantiktan, bilgi kuramiyla kiiltiirel antropolojiden
yararlanarak yontemsel onerilerde bulunan, yorumlama érnekleri sunan bir st bilim
niteligi tasimaktadir. Buradan yola c¢ikilarak gostergebilim, somut gergekliklere
degil, soyut iceriklere, temel anlamsal diizenege, anlamlamaya, anlamlama
dizgelerine yonelmekte ve 6zgiil bir anlamlama dizgesi olan dogal dilleri de igine

(Kiran ve Kiran,2006:324) almaktadir.
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1960’larda dilbilim ve antropolojinin zemininde buylyen gostergebilim
giderek yayginlagsmistir. Genel gdstergelerden tiyatroya, masaldan sinemaya,
edebiyattan dil felsefesine ve analitik diisiince diinyasina oldukg¢a (Rifat,2009:69)

etki etmistir.

3.1.1. Ferdinand de Saussure

Cagdas gostergebiliminin olugmasina Onciiliik eden onemli isimlerden biri
olan Ferdinand de Saussure (1857-1913) 20. yiizyil dilbiliminde ¢agin1 asan
gelismeler kaydetmis ve fikirleriyle temel hazirlamis bir dilbilimeidir. “Saussure
Genel Dilbilim Dersleri” (1916) adli kitabinda dilleri dilbilimin inceleme alanina
alirken, dil disindaki gostergelerin isleyisini arastiracak bir bilim dali kurulmasini

(Rifat,2009:32) 6ngormiistiir.

Ferdinand de Saussure bu bilimin adin1 Yunanca’da gdsterge anlamina gelen
semeion kelimesinden yola ¢ikarak, Fransizca semiologie olarak belirtmistir.
Ferdinand de Saussure’e gore bu bilimin amaci gdstergelerin 6zelliklerini ve hangi
kurallara gore sekillendigini saptamaktir. O donemde boyle bir bilim dali heniiz
bulunmadigi igin Ferdinand de Sauusure gostergebilimden “gelecekte kurulmasi
gerekli bir bilim dali” (Rifat, 2009,32) olarak bahsetmistir.

Saussure, gonderge ve sdzcelem (agizdan ¢ikan s6z) kavramlarii diglayip
gosterilen ve gosteren kavramlarini kullanarak kendi dilbilimini olugturmus ve bunun
sonucu olarak genel gostergebilim ortaya ¢ikmustir. (Alman Matematikci) Gottlob
Frege de, gosterilen ve gonderge kutuplarina ayricalik vererek bigimsel anlambilimin
kurucusu olmustur.  Charles Sander Peirce ise bu kavramlari ayirmayi ve
bilesenlerden hig¢ birine ayricalik tanimayi kabul etmeyerek genel gdstergebilimin

kurucusu (Kiran ve Kiran,2006:318) olmustur.

Saussure’a gore bir gosterge kendi fiziksel bigciminden ve cagristirdigi
zihinsel bir kavramdan olusmakta, bu kavramin da dis diinyanin bir algilamasi
bulunmaktadir. Bu nedenle gosterge, gerceklikle yalnizca onu kullanan insanlarin

araciligiyla (Fiske, 1996: 63-64) iliskilenmektedir.

Saussure’ye gore Qosterge, kavramla igitim imgesinin birlesimidir ve
tamamiyla biitlinli ifade etmeli, kullanilan kavram yerine gdsterilen ve isitim simgesi

yerine de gosterilen terimleri benimsenmelidir. Burada gdstergenin, godsteren ve
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gosterilen  terimlerinin  olusturdugu  bir  biitin  oldugu sonucu ortaya

(Saussure,1998:109) ¢ikmaktadir.

Dil gostergesi bir nesneyle bir adi birlestirmemekte, bir kavramla bir igitim
imgesini birlestirmektedir. Isitim imgesi salt fiziksel nitelikli olan duyularla
algilanabilen ses degil, sesin anlik izi ve duyularin taniklig1 yolu ile insanda olusan
tasarimdir. Bu imge duyumsaldir. Kimi zaman duyularla algilanir olarak
nitelendirilirse de buradan yalnizca imgenin duyumsalligi ve genellikle daha soyut
olan diger ¢agrisim Ogesinin, kavramin karsiti olarak ele alindigi (Saussure,

1998:107) anlagilmalidir.

3.1.2. Charles Sanders Peirce

Gostergebilim alaninda 19. yilizyilin ikinci yarisinda {i¢ biiyiik diisiiniirden
biri olan Peirce’iin gostergebilimi, deneysel bir alan degil, temelleri mantik ve
felsefeye dayanan bir bilim dalidir. Diger bir deyisle, mantik gostergebilimin baska
bir adidir, gostergebilim ise gostergelerin bigcimsel veya zorunlu kuramidir. Peirce,
gostergebilim (semiyotik) kuramini dil bilimle degil, mantikla 6zdeslestirmektedir.
Saussure’den ayrildig1 nokta gostergeyi ikili degil ticlii karsitliklara dayandirmasidir.
Ona gore belirti, ikon ve simge olmak (izere ¢ tir gosterge (Kiran ve Kiran, 2006:
322) bulunmaktadir

Peirce gostergeyi, “bir kisi icin, herhangi bir seyin yerini, herhangi bir
bakimdan veya herhangi bir sifatla tutan sey” olarak tanimlamaktadir. GOsterge
birine yoneliktir esdeyisle bu kisinin zihninde esdegerli bir gosterge veya belki daha
gelismis bir gosterge yaratmaktadir. Gostergeyi, gosterenin gonderme yaptigi seyi ve
gostergenin kullanicilarimi bir tiggenin kdseleri gibi ele alan Peirce, her kdsenin
digerleri ile yakindan iliskili oldugunu ayrica her kosenin bu iliskiye gore

anlasilabilecegini kabul (Rifat, 2000:132) etmektedir.
Gostergede Peirce’lin anlam 6geleri su model iizerinde agiklanmaktadir:

Sekil 1: Peirce’iin gostergede anlam 6geleri

Giisterge

/N

Yorumlayici  a— + MNesne

Kaynak: Gokge, 2002: 60.
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Yukarida da goriildiigii gibi bu modelde, her kavramin yalnizca digerleriyle
iligkili olarak anlasilabilecegine vurgu yapilmaktadir. Gosterge, kendinden baska bir
seye diger bir deyisle nesneye gondermeler yapan, duyularla kavranabilen fiziksel bir
0gedir ve varligr kullanicilart tarafindan gosterge olarak kabul edilebilirligine
baglidir. Yorumlayici ise, gostergenin kullanicis1 degil, goéstergenin kullanicisini

niteleyen zihinsel bir kavram olarak (Gokce,2002:60) goriilmektedir.

Peirce, gostergenin U¢ gorunumi olan ikon, belirti ve simge (zerinde
yogunlagsmaktadir. Ona gore, nesnesi ile dogrudan ve aralarinda gergek bir bag
icerisinde olan gostergeler belirti olarak tanimlanmaktadir. Ornegin, duman atesin bir
belirtisi, hapsirma soguk algmhginin bir belirtisidir (Gokge, 2002:61). Ikon
(goruntlsel gosterge), terimi genis anlamda, bir gdsterge turudir (Gurel, 2008:21).
Fakat kendisi ile gosterdigi sey arasinda bir ayrim bulunmamasi iddiastyla ortaya

¢ikmaktadir.

3.1.3. Roland Barthes

Roland Barthes (1915-1980), gostergebilimin bagimsiz bir bilim dali niteligi
tasimasina Onemli katkilar saglamis, dil disindaki cesitli kiiltiir dizgelerini
incelemistir. Barthes, dilbilimin gostergebilimden bagimsiz oldugunu ve
gostergebilimin asli gosterge dizgesi oldugu i¢in onder bir bilim dali olacagin
savunmustur. Roland Barthes, yasadigi dénem boyunca, tim cevreyi etkileyerek,
farkli bakis agilar1 giindeme getirerek akilda kalici, etkileyici bir 6rnek (Erkman,
1987:28) olmustur.

Roland Barthes, “her gosterge dizgesi dille i¢ i¢edir” diisiincesinden yola
¢ikarak gostergebilimin dilbilimin bir dali ve pargasi olabilecegini savunmustur. Ona
gore nesneler, imgeler veya davraniglar bir ileti, bir anlam iletseler bile, bunu
bagimsiz bir bi¢imde yapamazlar ve her gorsel anlatim ve anlam ¢ogunlukla dilsel
bir iletiyle dogrulanmaktadir. Bu durum sinema ve basindaki fotograflar i¢in de
gecerlidir ve bdylelikle Barthes’e gore gorsel iletinin en azindan bir pargasi dilsel
metinle yinelenmektedir. Barthes anlamlari, dilin disinda gergeklesen imge veya
nesneler dizgesi olarak diisiinemez ve dilsel olmayan bir gostergebilimin varligina da

inanamaz (Kiran ve Kiran, 2006: 320) ¢iinkii anlamlar tagiyan dildir.
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Barthes“in eserleri; “Gostergebilim Ilkeleri”, “Yazinin Sifir Derecesi”,
“Gostergebilimsel Seriiven” ve “Biitiin Yapitlari”dir. Gostergebilimin Sauseurs’la
baslayan kimlik arama cabasi dilbilimle kaldirilarak, gelecege yonelik konu ne olursa
olsun, gosterilerde, konunun anlamlama asamasindan bahsetmektedir. Bir seyi
anlatirken, onu c¢agristiran iletisimde bulunan araglarin  oldugunu belirtir.
Saussure’un diisiincesinin tersine gostergebilimin dilbilim oldugunu savunur.
Inceledigi konular genellikle toplum bilimsel alandadir ve dille karsilastirir.
Nesnelerin, goriintiilerin bir anlami oldugunu savunur. Gostergebilim ilkesini, Dil ve
S0z, Gosterilen ve Gosteren, Dizim ve Dizge, Dizanlam ve Yananlam olmak uzere
dort baslik altinda (Cakar, 2010) toplamaktadir.

3.1.4. Umberto Eco

Gostergebilimin ustalarindan sayilabilecek bir diger isim de Italyan bilim
adami, yazar, edebiyatci, elestirmen ve diisliniir Umberto Eco’dur(1932- ). Dinya
kamuoyunun giindemine “Giiliin Ad1” ve “Foucault Sarkac1” gibi romanlariyla giren
Italyan yazar, aynm1 zamanda Orta Cag estetigi ve gdstergebilim dalinin

(Wikipedia,2014) ustalarindandir.

Gostergebilimin 6nemli temsilcilerinden biri olan Umberto Eco sanat, yazin
kuramu, kitle iletisim olgusu konular1 yani sira dil ve gdsterge kavramlarina iliskin
calismalar yapmistir. Genel gosterge dizgelerini ¢oziimlemeye ve kiiltiir olaylarin
gostergebilim agisindan gormeye c¢alisan Eco, Pierce’nin kuramlar1 1s1ginda,
goOstergenin hi¢cbir zaman mutlak son anlaminin elde edilemeyecegine dair bir sav
iceren “sinirsiz anlam” fikrini gelistirmistir. Eco, “sinirsiz anlam” kavrami ele alip
gelistirirken, sinirsiz anlama sinirlar ¢izmek, yoruma olgiitler aramak icin Peirce

gostergebiliminin yolunu (Goksel,2006) izlemektedir.

Italyan gostergebilimci Umberto Eco, gostergebilimin dogal ve kendiliginden
olusan iletisim dizgelerinden, karmasik kiiltlirel dizgelere kadar uzanan bir yelpaze
tizerinde yer aldigi tanimini biraz daha sinirlayarak, “gostergebilim, tim kilturel
olgular1 iletisim siiregleri sayar ve inceler” tamimlamasim1i yapmaktadir
(Erkman,1987: 31). Eco’nun bakis agisina gore gostergebilim, bir iletisim siireci
olarak diisiiniilen kiiltiirel olgularin incelenmesidir. GOstergenin baska bir seyin

yerine anlamli olarak gecebilecek herhangi bir sey oldugunu savunan Eco, anlam ve
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anlam Greten her tlrli goOsterge dizgesiyle (Kiran ve Kiran, 2006:321)

ilgilenmektedir

Gostergelerin bir bigimi ve bir igerigi olup, bigimlerin de iceriklerin de ayr
bir dil (dizge) alan1 bulunmaktadir. Dil, sonlu sayida gosterge ve kural igermekte, her
dilin de bir sifresi bulunmaktadir. Sifre ise gosterge ve kurallarin anlamlariyla
ilgilidir. Umberto Eco, sifre-dizge ayrimi tizerinde durmakta, sifresi bilinmeyen bir
dizgenin bir sey ifade etmedigini belirtmektedir. Dizge, toplumsaldir ve dil varligin
topluluk iiyeleri arasindaki sozlesme ve uzlasmaya borg¢ludur. Dizge kurma esdeyisle
dil yetisi insanlar arasinda ortak bir yan olarak gorulmektedir. Tiim topluluklarin
ayrilan yoni ise, ayri dilleri konusmalari ve kendi dizgelerini (Erkman,1987:38)

olusturmalaridir

3.1.5. Algirdas Julien Greimas

Fransa’da edebiyata gostergebilimsel agidan bakan ve Paris Gostergebilim
Okulu’nun en Onemli temsilcisi sayilan Algirdas Julien Greimas, 1917 yilinda
Rusya’da dlnyaya gelmistir. Egitime hukukla baslasa da Fransa’da edebiyat
fakiiltesini bitirmistir(1939). 1948-1958 yillar1 arasinda Misir’daki Iskenderiye
edebiyat fakiiltesinde dogent olarak ¢alismis, bu arada Fransiz dili ve tarihi dersleri
vermistir. Misir’da Roland Barthes’le tanisip dilbilim iizerine ¢aligmalar yapmistir.
Ferdinand de Saussure’un ortaya attigi sozciikbilimden uzaklasarak anlambilime
(Rifat, 2008:194) yonelmistir. Greimas’a gore ister yazili olsun ister sozlii “edebiyat”
anlambilimsel (semantik) bir alan degil, ya yapim kategorileri, ya da isleyis kurallar

olarak kullanilan bir dilsel yapilar (Greimas,1970:97) bituntddr.

1958 yilinda Tiirkiye’ye gelmis iki yi1l Ankara tniversitesinde iki yilda
Istanbul {iniversitesinde anlambilim ve dilbilim dersleri okutmustur (Rifat,
2008:195). Bu siiregte gostergebilimi basli basina bir bilim disiplini olarak
Orgulemistir. Olusturdugu calisma grubuyla birlikte gelistirdigi gostergebilimsel
cozimleme yontemini her gesit anlatiya (6yki, siir, siyaset, tiyatro, hukuk, dinsel
sOylem, vb.) uygulayarak, insanoglunun olusturdugu anlam tasiyan yapitlardaki ortak
Ozellikleri belirlemeye (Kiran, 2006:324) calismistir.
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Greimas’a gore gostergebiliminin temel konusu anlam, anlama ve anlamin
uretilmesiyle ilgilenmektir (Rifat, 2007:29). Arastirmalarinin odagina ‘“‘anlam’™
koyarak gostergebilimi “insan i¢ diinyasinin ve insanimn anlama sorunu”nu
¢oziimlemeye yonelen, somut gergekliklerle degil, insan diigiincesinin iiriinii olan
soyut yapilari arastiran bir bilim dali ortaya (Greimas,1995:10) koymustur. Hareket
noktas1 diinyanin insan ic¢in insanin insan i¢in tasidigi anlam ve anlamlar
gorebilmektir. Gostergebilimsel inceleme metnin igerigini anlamlandirmaya
yoneliktir. Bu yoniyle metindeki anlamlar dinyasini tekrar kurmaya g¢abalarken
diger yonden insan disiinceleri arasindaki iliskileri tespit etmeye bilimsel bir disiplin

titizligiyle (Rifat, 2007: 31-32) ¢alisir.

Greimas edebi metinlerde anlam ve yananlam katlarina yogunlagsmistir.
Edebiyat metinlerinde benzer bir anlam ekseni oldugu iddiasiyla dizge anlayisina
uymustur. Bu ¢abasi yazdigi metinlerde goriilebilir. Bu metinlerden en tinliileri genel
semalar1 sergiledigi Du Sens (anlam iistiine), Maupassant’in alt1 sayfalik Deux Amis
(Iki arkadas), adl1 dykiisiinii ¢6ziimledigi Maupassant adli (Akerson, 2005,144-146)
kitaplardir.
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4. BOLUM

PARIS GOSTERGEBILIM OKULU VE “ MASUMIYET ” FILMININ
GOSTERGEBILIMSEL COZUMLENMESI

4.1.Paris Gostergebilim Okulu ve Algirdas Julien Greimas

Algirdas Julien Greimas Gostergebilimi (semiotique) kendi kendine yeten,
Ozerk bir "bilimsel tasar1" bi¢ciminde ortaya atip, bu tasarimi, ¢evresinde olusturdugu
Paris Gostergebilim Okulu'yla siirekli gelistirmis olan bir (Rifat, 2009:55)

gostergebilimcidir.

Paris Gostergebilim Okulu Litvanya asilli Fransiz gostergebilimei A.J.
Greimas tarafindan kurulan ve yapisalcr bir gostergebilim anlayis1 benimsemis olan
bir okuldur. Paris Gostergebilim Okulunun iiyeleri arasinda Coquet, Chabrol, Arrivé,
Courtés ve Rastier gibi arastirmacilar vardir. Biiyiik olgtide tinlii dilbilimci Louis
Hjelmslev’den etkilenmis olan Paris Okulu, anlamlamanin temel yapilarini
belirlemeye calisir. Bu okula gore, gostergebilimin tasarisi, anlamlama dizgelerinin
genel bir kuramimi olusturmaktir. Greimas daha c¢ok metinsel yapilarin anlam
cozlimlemesi iizerinde odaklanmigtir ancak Paris Okulu yapisal ¢oziimleme
yontemini hareket dili, yasal sdylem ve sosyal bilimler gibi kulturel olgulara da
uygulayarak genisletmistir. Bununla birlikte Paris Okulu, gosterge dizgelerini
toplumsal baglam i¢inde ele almaktan ziyade kendi igerisinde ele almasi acisindan

(Vardar, 2001:146) bigimseldir.

19601 yillarda A.J. Greimas’in Onclliigiinii ettigi gostergebilim
matematikten simgesel mantiga ve Louis Hjelmslev’in dilbilim ve gostergebilim
kuramina dayanmaktadir. Greimas’in onciiliigiinde ilerleyen ¢alismalara gliniimiizde
diinya genelinde ilgi uyanmistir. Greimas’in temelde hareket noktasi insan-insan ve
insan-diinya arasindaki iliskileri incelemektedir. Bu iliskiler arasi anlamlar1 pesine
diiserken betimleyici bir bilim dali olusturmaktansa, meydana getirdigi bu bilimsel
yaklagimi, bir paradigmanin izlemesi gereken macerast gibi c¢evresindeki
arastirmacilarla birlikte siirekli gelistirmeye ¢aba sarf etmistir. Kavramsal ve
bigimsel agidan bir st dil olusturmasi, Greimas’in anlamlar evrenine ¢dziimleyici
bakis acist siniflandirmact yaklagimiyla orgiiledigi gostergebilim kuraminin en

onemli (Rifat, 2009:56) 6zelligidir.
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Sekil 2: Gremias’in bir nesne obje gonderen alict yardimci ve engelleyici arasindaki

iliskiyi gdsteren semast

Sender Receiver
Subject Object
Helper Opponent

Kaynak : Greimas,1966:190

Greimas’in olusturdugu bu ist dil, dediiktif(biitiinden parcaya) ve hipotetik (
varsayima dayali) yaklagim tarzina sahiptir. Bu yaklasima bagl olarak gostergebilim

birbiriyle iligkili tamamlayict ve denetleyici ii¢ ayr1 diizeyden olusur.

1. Betimsel Duzey: Cesitli kavram ve belirleme, kesitleme, degistirme gibi islemler

kullanilarak dizgenin betimlendigi diizeydir.

2. Yontembilimsel Diizey: Betimsel diizeyde kullanilan kavram ve islemlerin gdzden
gecirilerek aralarindaki tutarliligin tespitine dair ¢alisilan asamadir. Bu diizeyin
yontembilimsel sonucunda betimleme sirasinda kavramlar arasinda ¢ikabilecek

aksakliklar da giderilir.

3. Bilimkuramsal Diizey: Varsayimsal timdengelimli gdstergebilim kuraminin kalkis
noktasidir. Yontembilimsel ve betimsel diizeyin iizerinde temellendigi (Rifat;

2009:56-57) dlzeydir.

Yukarida bahsedilen diizeylerin arasindaki denetimsel iliski ve birbiriyle
tutarlililk gostererek bir bigimde kaynasmasi ile meydana gelen Greimas
gostergebilimi, yalin gosterge dizgeleri yaninda bir bildiri (ileti) sunma amaci
tasimayan fakat anlam katmanlarina sahip gosterge dizgelerini ¢oziimleyebilecek,
gelisime acgik bir kuramdir. Biitiin bunlardan sonra bir gosterge dizgesindeki anlamla
yerine bizzat anlamin eklemlenis bicimini anlam iiretiminin siire¢lerini ortaya

cikarmaya (Rifat; 2009:58) ¢alisir.
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Paris Gostergebilim Okulu’nun gostergebilim yaklasimi daha ¢ok yazin iizerine
yogunlagmistir. Hal bdyle olunca halk yazininin 6rneklerinden olusan olaganiistii
masallar1 da konu yelpazesine almistir. Her ne kadar baglarda ¢oziimleme ¢aligsmalari
yazinsal metinler {izerinde uygulansa da ekol, giderek her tiirlii metnin
arastirilmasina ydnelmistir. I¢inde anlam biitiinliigii tasiyan miizik, mimarlik, siyaset,
hukuk vb. gibi degisik dizgeler incelenmis metinlerin ayristiric yonleri tespit (Rifat,
2002:21-22) edilmistir.

4.2. “Masumiyet” Filminin Gostergebilimsel C6zimlenmesi

Zeki Demirkubuz yapmis oldugu filmlerde kapi, pencere, sehir giiriiltiisii, Tv
sesi, Yesilcam Sinemasi, Otel lobisi, Poster, Yolculuk ve dinlenme tesisleri imgeleri
olduk¢a fazla kullanmaktadir.“Zeki  Demirkubuz “Masumiyet”  Filminin
Gostergebilimsel Cozimlenmesi” isimli tezimizde Masumiyet filmindeki simgesel
baglamda duraganliktan devingenlige ge¢isi saglayan kapi ve pencerelerin oldugu
kareler alinip gdstergebilimsel olarak incelenecektir. Film 12 kesite ayristirilmig ve
bu kesitlerden kap1 ve pencerelerin oldugu kareler segilerek 60 kare elde edilmis ve

bu kareler gostergebilimsel olarak incelenmeye ¢alisiimistir.
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1. Kesit 1. Kare

(00:25)

1. Kesit 1. Kare’de mekan iginde mekén, cezaevi mudirinin odasi
goziikmektedir. Gilindiiz ve uzak plan ¢ekim yapilmistir. Yusuf namus davasindan dolay1
girmis oldugu cezaevinde cezasini ¢ekmis ve tahliye zamani gelmistir. Miidiirle
goriismek i¢in odasinda beklemektedir. Yusuf, boynu biikiik ellerini ve ayaklarini
birlestirmis bir sekilde oturmaktadir. Boynu biikiikliik bir mahcubiyetlik ve zayiflik
gostergesidir. Yusuf’un ayaklarinin ve ellerinin durusu bir agidan her seyi kabullenme
ve yiiksek bir makam karsisindaki durus olarak gozlemlenebilir. Kapiin mavi renginin
sakinlestirici bir etkisi vardir. Bu nedenle baz1 okullarda kamu kuruluslarinda tercih
edilmektedir. Bir cezaevinde de bu rengin kullanilmasi mahkimlart sakinlestirme
acisindan olduk¢a mantiklidir. Kapinin iizerindeki bulunan iz kapimin eski, yipranmis
veya bir zorlama sonucunda olugsmus oldugu izlenimi olusturmaktadir. Kap1 igeriye

dogru aciktir. Pencereden duvara yansiyan 1siktan dogal 151k kullanildigi anlagilmaktadir.
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Yerler kare desenli plastik marley ile kaplanmis, kars1 duvarda ise kalorifer petegi ve

borular goziikmektedir. (00.25)
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1. Kesit 2. Kare

(00:46)

1. Kesit 2. Kare’de i¢ mekan kullanilmis gilindiiz ve yakin plan ¢ekim
yapilmustir. Yusuf’un bel st gorinmekte ve maddrin kapiyr kapatisini izlemektedir.
“Kapi, bir yerin disina ¢ikmaya veya i¢ine girmeye olanak veren bir kapama diizenegiyle
donatilmus, siirgiilii ya da elektronik aksama sahip agilip kapanabilir levha ya da bélme
acikligidir. Kapilar, yapilarin igine girmeye veya yapi icindeki odalar arasinda yer
degistirebilmeye olanak saglayan, temelde tim diinya kiiltiirlerinde ayni bigimde
kullanilan mimari 6gelerdir. Kapilardan, kullanildiklar1 yerlerde giivenligi ya da gizliligi
saglamak amaciyla yararlanmilir. Bu nedenle kapilarda basit kilit diizeneklerinden
gelismis elektronik giivenlik sistemlerine kadar pek ¢cok donanim kullanilir. Birden fazla
acilabilir boliime sahip kapilarda, bu panellerin her biri kanat olarak adlandirilir”
(Blyuk Larousse, 1986, Cilt 10:6332). Tanimdan da anlasildig1 gibi kapilar gizlilik ve
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glivenligi saglamak amaciyla kullanilmaktadir. Karede kapinin kapatilmasi igerdeki
konusmalarin gizliligini saglamak ve disarisi ile olan gorsel ve sesli iletisimi kesmek
icin kapatilmigtir. Kap1 iki adet kanat’tan olugmaktadir. Karede agik olan soldaki kanat
kapatilmigtir. Mudurin zerinde lacivert bir takim elbise ve elinde Yusuf’un yazmis
oldugu dilek¢e vardir. Miidiiriin sirt kismi goziikmektedir. Yiiz ifadesi ve on kismi
arkada kalmigtir. Kap1 ve duvarlar beyaza yakin bir renktedir. BUtiin renkleri igerisinde
barindiran beyaz renk, safligin ve temizligin simgesidir. Sogukkanliligi, asaleti,
masumiyeti temsil eder. Ayrica beyaz renk mekanin daha ferah ve aydinlik olmasim
saglar Insana huzur ve giiven verir. Bu yiizden birgok ev ve is yerinde duvar rengi olarak
beyaz renk kullanilmaktadir. Yusuf’unda sol omuz kismi ve kafas1 arkadan goriinmekte
ve yuz ifadesi gozilkmemektedir. Yusuf’un arkasinda olugsmus olan gélge 1s181n karsidan

geldigini gostermektedir. (00:46)
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1. Kesit 3. Kare

(00:52)

1. Kesit 3. Kare’de 1. Kesit 2.Kare’deki gibi ayni 11k ayn1 mekén ve aym
kamera ag1s1 kullamilmigtir. Miidiir kapiy1 kapattiktan sonra masasina gecmis ve hemen
ardindan kapinin sol kanat kismi kendiliginden agilmistir. Yusuf kapiya bakarken
gOzukmektedir. Yusuf’'un kare 2’deki a¢1 ile sol omzu gozilkmekte ve yiiz ifadesi
gozilkmemektedir. Acilan kapinin arasindan diger odanin mavi boyali kapisinin bir
kismi goriinmektedir. Kapilarin dis kismi 1. Kesit 1. Kare’de gordiigiimiiz gibi mavi
renktedir. Kap1 igeriye dogru acilmistir. Kapinin acilmasi ile koridordan gegenlerin
iceriyi gormesi ve konusmalarin disartya duyulmasi olagan hale gelmistir. Haliyle agik
bir kap1 gizliligi ve giivenligi saglamamaktadir. Bu kareye benzer bir kare yonetmenin
“Uglincti Sayfa” filminde de kullanilmistir. Orada da mafyatik karakterler 50 dolar ald

ithamiyla Isa’y1 bu oda da tutarlar. “Yazgr” filminde ise savcinin odasinda benzer kare
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bulunmaktadir. Kap1 ti¢ filmde de defaatle agilmakta, hatta “Yazgi” filminde savci
personel ¢agirip kapiy1r tamir etmesini soylemektedir. A¢ilan kapt Demirkubuz’a goére

karakterlerin hayatindaki olumlu/olumsuz degisikliklerin baslangicini ifade etmektedir.

(00:52)
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1. Kesit 4. Kare

(00:57)

1. Kesit 4. Kare’de i¢ mekan kullanilmis ve uzak plan c¢ekim yapilmistir.
Cezaevi miidiiri masasinda otururken goziikmektedir. Cezaevi miidiri govdesini
yayarak oturmaktadir.“Bir koltukta ya da sandalyede yayilarak oturmak genellikle
rahatlik gostergesidir. Fakat ortada konusulan, tartisilan ciddi konular varsa, kisinin
yayilarak oturmasit bolgesel hakimiyete yonelik bir gosteride olabilir” (Navarro,
2013:136). Mudiirtin bu sekilde oturmasi bolgesel hakimiyet saglama amaciyla oldugu
anlasilmaktadir. Resmi bir makam oldugu masanin iizerindeki siimen Tiirk bayragi
dolma kalemlik duvardaki asili deri pano ve masanin yanindaki Tiirk bayragindan
anlagilmaktadir. Miidiir kahverengi ahsap bir masada oturmaktadir. Masanin oniinde ise
gelen misafirlerin oturmasi igin iki adet deri koltuk ve bir sehpa gdzikmektedir.

Masanin iizerinde siyah renkli eski model ¢evirmeli bir telefon vardir. Cezaevi midiirii
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elinde beyaz bir kdgida yazilmis Yusuf’un dilekgesini okumaktadir. Beyaz renk saflik

temizlik ve masumiyeti simgelemektedir. Dilekcede;

“Ben, Siileyman Giines'ten olma 1965 Erzincan dogumlu Yusuf Giines. On yildan
beri T.C. Adalet Bakanligi'na bagl c¢esitli cezaevierinde hiikiimlii olarak kalmaktayim.
Tahliyeme 3 giin kalmistir. Depremde biitiin ailemi kaybettigimden disarida hi¢ bir
yakimim kalmamistir. Gidebilecegim hi¢ bir yer olmayip, bildigim bir meslek ya da
zanaat yoktur. Bu yuzden siz blyiklerimden, kalan dmrimi burada gegirmek icin izin
istiyorum. Aksi takdirde, hi¢ istemeden, bir sug isleyip mahkQmiyetimin devam etmesini
saglayacagim. Ancak buna liizum kalmadan siz biiyiiklerimin anlayis gosterecegine
yiirekten inantyorum. Durumu bilgilerinize arz ederim" (Demirkubuz, Masumiyet)

yazmaktadir.

Dilekgeden de anlasildigi gibi Yusuf disarida hi¢ bir yakini olmadig1 ve higbir
meslekte bilmedigi igin disar1 ¢itkmak yerine hapishanede kalmak istemektedir. (00:57)
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1. Kesit 5. Kare

(01:18)

1. Kesit 5. Kare’de i¢ mekan gindiz ve genis ac1 ¢ekim yapilmistir. Karede
midiiriin bakis agisindan Yusuf gozikmektedir. Yusuf, miidiiriin karsisindaki iki adet
tahta sandalyeden soldaki sandalyede boynu biikiik ellerini birlestirmis ayaklar1 da toplu
bir sekilde oturmaktadir. “Ayaklarin kilitlenmesi; kisi ayak parmaklarini igeriye dogru
kirar ya da ayaklarini birbirine kenetlerse, bu hareket kendisini giivende olmadigi bir
konumda, tedirgin veya tehdit altinda hissettiginin bir isaretidir. Sorgulamalarda
stipheliler konusurken kendilerini baski altinda hissettiklerinde ayaklarin1 ya da ayak
bileklerini kenetledikleri goriilmistiir” (Navarro, 2013:111). Yusuf’unda kendisini
tedirgin ve huzursuz hissetmesi sonucu bu bedensel davranisi sergilemistir. Yusuf’un sol
tarafinda bir sehpa ve onunda hemen yaninda tahta bir sandalye durmaktadir. Yusuf

miidiirtin masasinin hemen Oniindeki deri koltuklara oturmamis aga¢ sandalyelere
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oturarak ast iist iligskisine gore hareket etmistir. Ciinkii masa Oniindeki deri koltuklar
misafirler icindir. Yusuf’un arkasindaki duvarda olusan golge pencereden igeri sizan
15181 gostermektedir. Olusan goélge agisina gore pencere yiiksekte ve 151k kaynagi sol
taraftadir. Onceki karelere kiyasla golge ve 1s1k yansima yonii degismis oldugundan

dolay1 yonetmenin dogal 151k kullandig1 anlagilmaktadir. (01:18)
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1. Kesit 6. Kare

(02:26)

1. Kesit 6. Kare’de 1. Kesit 2. Kare’deki ayn1 mekan ayni1 151k ve ayn1 kamera
acis1 kullanilmustir. 1. Kesit 3.Kare’de agilan kapiy1 kapatmak i¢in kapiya gelen miidiir
kapiy1 kapatmis yerine donerken goziikmektedir. Miidiiriin kapiy1 kapatma nedeni odaya
ilk girdiginde yaptig1 gibi igerisi ile disaris1 arasindaki ses ve gorsel olarak iletigimi
kesmek ve yapilan konusmalara bir mahremiyet saglamaktir. Yusuf’un dilekcesini
okuduktan sonra kapinin agildigini fark etmis ve tekrar kapatmistir. Odanin icerisinde
yetki ve konum olarak {istlin olan cezaevi miidiirii oldugu i¢in kapinin agik veya kapali
durmasma o karar vermistir. Kapinin iizerinde kare ve dikdortgen sekilde oyuklar
olusturularak yapilmis desenler vardir. MUdurin vicudu ve yiiziiniin sol kismi ile
yuzindeki gozluk gozikmektedir. “Gozlik gorme bozuklugu olanlarin daha iyi

gormeleri ve gozleri korumak icin iki adet ¢evreye yerlestirilmis camdan olusan aragtir”
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(TDK, Turkce Sozluk, 2005:796). Ayrica gozlik, bir donem okumuslugun sembolii
olarak kabul edildiginden Yusuf’la midiri ayristirmistir. Yusuf’unda ayni sekilde
ylizlinlin sol kismi goziikmektedir. Yusuf’un yizinde durgun ve Gzintili bir ifade
vardir. Sol taraftan gelen 151k kaynagi sag tarafta Yusuf’un arkasinda golge
olusturmustur. Is18in bir 6nceki karedeki duvara yansima agis1 ile bu karedeki agis1 farkl
oldugundan, yonetmenin dogal 1s1k 1srar1 devamliligi kaybetmesine sebep olmustur.

(02:26)
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1. Kesit 7. Kare

(02:30)

1. Kesit 7. Kare’de 1. Kesit 2. Kare’deki ayn1 mekan ayni 151k ve ayni kamera
acist kullanilmustir. 1. Kesit 7. Kare’de kapi tekrardan agilir. Yusuf kapinin tekrardan
acilmasina hafif tebessiim ederken goziikmektedir. A¢ilan kapi araligindan diger odanin
kapisimin - mavi renkli c¢ercevesinin  bir kismu goziikmektedir. Kapinin siirekli
kendiliginden agilmast kapmin kilit mekanizmasinda bir problem oldugunu
gostermektedir. Yonetmenin kapiin bozuk olmasindan yola ¢ikarak bir tiirlii kapal
kalmamasindan ve kapi her acildiginda igeri giren sehir giiriiltiisiinden maksadi
Yusuf’un cezaevinde kalma isteginin olmayacagi, dis diinyanin giiriiltiisiine dogru

Yusuf’a bir kapinin agildig1 mesajin1 vermektedir. (02:30)
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1. Kesit 8. Kare

(02:40)

1. Kesit 8. Kare’de Yusuf miidiirin karsisindaki tahta sandalyede ellerini
birlestirmis otururken gOzilkmektedir. “Insanlar ellerini birlestirdiginde ya da
parmaklarini i¢ ige kenetlediginde, 6zellikle de bu davranis belli bir yorum, olay ya da
degisime tepki olarak gelmigse, genellikle stres ya da duyumsanan diisiik giiveni
gostermektedir. Bu davranisi gosteren kisi igin islerin kotiilesmekte oldugunu
¢ikarilabilir”(Navarro, 2013:203). Yusuf i¢cinde durum kotiilesmeye baglamistir. Cezaevi
midiirii yazmis oldugu dilekgeyi ciddiye almayip disar1 ¢ikmasi gerektigini sOylemistir.
Cezaevi miidiiriiniin tepkisi karsisinda Yusuf, bu bedensel hareketi sergilemistir. Karede
pencereden gelen 1sikla olusan golgeler goziikmektedir. Dogal 151k kullanimindan
kaynakli, 151k devamliligi bu karede de yitirilmistir. Miidiir kapiyr kapatip yerine

oturduktan sonra Yusuf’un kalma isteginden dolay1 bazi sorular sormaktadir.
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Mudur -Hasimlarindan mi korkuyorsun?

Yusuf -Hasmim yok.

Madur -O zaman?

Yusuf -Dedigim gibi miidiiriim. Korkuyorum. Cok zaman gecti.

Mudar -Hi¢ mi kimsen yok disarida?

Yusuf -Bir tek ablamla enistem. Onlarda baska sehire gé¢miisler. Nasil olur
bilmiyorum.

Mudar -Haberlesmiyor musunuz?

Yusuf -Enistem arada bir para gonderir. Bir defa da ziyaretime geldi.

Muadar -Baska hi¢ bir yol yok mu diyorsun simdi?

Yusuf -Malatya cezaevinde Orhan adinda bir arkadasim vardi. Istanbullu. Babas:

orada kahve isletiyormus. Tek basina yapamiyor. "Gidersen yardim eder, beraber

calisirsiniz" demisti.
Mudar -Adresi var mi?

Yusuf -Var ama sonra Orhan't baska cezaevine sirdiler. Bir daha haber

alamadim. Aradan ¢ok sene gecti.

Mudar -Simdi dedigini yapmasak su¢ mu isleyeceksin? PekKi, ne sucu igleyeceksin?
Ona da karar verdin mi? Bak oglum. Dilekgeni okuduktan sonra merak edip biitiin
dosyam sicillerini inceledim. Seni de sorusturdum. Sessiz bir mahkOmiyet ge¢irmissin.
Disiplin su¢un yok. Gardiyanlar igine kapanik, sakin bir insan oldugunu soyledi.
Anlagilan gecimsiz bir insan degilsin. Ustelik cok da gengsin. Korkman normal ama ben
omrtim boyunca hapiste yatacagim demek biraz abes. Eger hayati bir tehliken ya da
baska bir derdin varsa soyle yardim edelim. Yoksa bu dedigin olmaz.
Cumhurbaskani'min bile buna yetkisi yoktur. Ha! Sug isler kalirim dersen o da senin
bilecegin is. Ama o zaman infazimi da yakarsin. Alacagin ceza bir yana, iistiine sekiz
sene de infaz eklenir. Bir daha istesen de c¢ikamazsin. Madem anlayisimiza
giiveniyorsun. Bir biiyiigiin olarak sana bunu yapma derim. Hem kendini hem bizi

tizecegin simdiden belli. Daha dur bakalim. Gérmeden, bilmeden, ¢ikip bir dene! Baktin
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olmuyor bildigini yap. Haksiz myymm? Cekinme. Haksizsam haksizsin de! (Demirkubuz,
Masumiyet).

Karsilikli konusmalarin sonucunda Yusuf, dilekgesinin dikkate alinmayip miidiiriin

“ctk bir dene” climlesiyle disar1 ¢itkmaya karar vermistir. (02:40)
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2. Kesit 1. Kare

(06:15)

2. Kesit 1. Kare’de i¢ mekan kullanilmis ve gece ¢ekimi yapilmistir. Kamera
bize yolu ve otobiisiin i¢ kismii gostermektedir. Disaris1 kadar otobiisiin igerisi de
karanliktir ve disarida sadece farlarin aydinlattig1 kadar bir alan goziikmektedir. Farlarin
aydilattig1 yol disinda mavi kirmiz1 ve sar1 renkli kiigiik 1siklar bize ilerde bir yerlesim
yerinin ya da bir tesisin oldugunu gostermektedir. Beyaz koltuk kiliflar1 karanlik alanda
da saf ve temiz bir seylerin oldugunu hissettirmektedir. Koltuk kiliflar1 belirli bir siire
sonrasinda kirlendiginde c¢ikarilip temizlendikten sonra tekrar takilabilmektedir.
Boylelikle temiz olarak yeni yolculara sunulmaktadir. Otobiisiin i¢i de digaris1 gibi ufak
bir aydinlik vardir. Burada disaris1 kadar Yusuf’un ruh diinyasinin da karanlik oldugu ve
kicUk bir aydinlikla yoluna devam ettigi soylenebilir. Ayrica yol iizerinde beyaz bir yol

cizgisi vardir. Yol ¢izgileri bize, sinirimizi, gitmemiz gereken alan1 ve ne zaman sollama
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yaplp yapmamamiz gerektigini belirten yardimci isaretlerdir. Otobiisiin 6n kisminda

gosterge panelinde kirmizi sar1 ve mavi renkli ufak 1siklar goziikmektedir. (06:15)

43



2. Kesit 2. Kare

(06:22)

2. Kesit 2. Kare’de Yusuf, otobus koltugunda diisiinceli bir sekilde
oturmaktadir. Otobiis imgesi ayrilik ya da kavusma iizerinedir. Otobiise yolculugu ya bir
yerden ayrilig1 ya da bir yere kavusmayi sonug verir. Yusuf ayrilmaya sevinememis,
kavusacagi kimsesinin de olmamasindan dolayi diistinceli gézukmektedir. Yuzunun
yarisini disaridan yansiyan 1g1k aydinlatmaktadir. Yiiziiniin diger yarisi ise karanliktir.
Aslinda karede goriindiigii gibi Yusuf’unda i¢inde aydinlik ve karanlik bolimler
bulunmaktadir. Yizii tirash ve tizerinde gri renkli bir kazak gbzikmektedir. Arka
tarafta iki yolcu, cam ortasinda toplanmis perde ve beyaz koltuk basliklar1 vardir. “Perde
cesitli kumaslardan, ahsap ve esnek maddelerden yapilabilen, daha c¢ok kapali
mekanlarda kullanilmakta olan ve i¢ mekanmn goriilmemesi ya da 1sik almamasi igin

tasarlanmis esyanin genel adidir” (Anabritannica, 2004, Cilt 17:540). Karedeki perdeler
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cam ortasinda toplanmis oldugundan icerisinin géziikmemesini ve disaridan gelen 15131

engelleyememektedir. (06:22)
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2. Kesit 3. Kare

(08:56)

2. Kesit 3. Kare’de dis mekan gece ve genis ag1 ¢ekim yapilmistir Otobiisiin
tim kapilarinin agilmis oldugunu ve Yusuf’un otobiisten indigini goriiriiz. Otobiisiin
kapilar1 aslinda Yusuf i¢in yeni bir hayat ve bilinmezlige agilmistir. Hapishane sonrasi
onu yeni bir hayat beklemektedir. Otobiisiin far ve sis farlari kapali sadece sag sinyal
lambasi ile i¢ lambalari yanmaktadir. Karede otobisin 6ninde KamilKog firmasinin
ismi gozukmektedir. “Kamil Kog¢ 1926 yilinda kurulmus Tiirkiye’nin ilk otobiis sirketi
olarak 88 yildir faaliyet gostermektedir” (KamilKog, 2014). Kamil ko¢ yazisinin hemen
altinda otobiisiin modeli prenses yazmaktadir. Prenses Mitsubishi markasinin modelidir.
Otobiisiin plakasi 48 Mugla iline ait bir plaka ve ortasinda M harfi ise ticari olarak
calisan otobiis ve minibiislere verilen plaka oldugu gdziikmektedir. Disarisi los ve arka

tarafta aydinlatma direklerinin 1siklar1 gozilkmektedir. Otobiislin durdugu alanda karenin
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sol tarafinda kirmizi ve beyaz renkli iki adet otomobil goziikmektedir. Beyaz otomobil
Renault firmasma ait Renault 12 SW Toros modelidir. “Renault; Onde gelen Fransiz
otomobil ve motorlu tasit araclari iiretici firmasidir. Tiirkiye'ye Oyak isbirligiyle 1971
yilinda gelen 1980'de Fransa'da iiretimi durdurulan Renault 12'nin (Renault 12 TS, TX,
TSW) modellerinin iiretiminin sona ermesiyle yine Fransa tasarimi olan Toros, R12
modelinin gelistirilip giliniin kosullarina gore modernlestirilmis otomobil modelidir.
(Anabritannica, 2004, Cilt 18:370). Kirmizi renkli aracin tamami goéziikkmedigi igin

marka ve modeli anlagilamamaktadir.(08:56)
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3. Kesit 1. Kare

(09:48)

3. Kesit 1. Kare’de i¢ mekan kullanilmis ve yakin plan ¢ekim yapilmistir. Yusuf
otobiisten indikten sonra bir otel kapisindan igeri girerken goziikmektedir. Sol eliyle
kapmin kulpunu tutmus sag eli géziikmemektedir. Yusuf’un zerinde kahverengi deri
mont ve gri bogazli kazak vardir. Karede Yusuf otel lobisi ile disarisi arasindadir yani
tam kapi esiginde durmaktadir. Yusuf’un arkasinda karsidaki binanin duvarinda yanan
beyaz bir floresan lamba ve karst binanin pencere ve pencere demirleri
g6ziikmektedir.“Pencere binalarda ve araglarda ortami aydinlatmaya ve gerektiginde
havalandirmaya yarayan, duvarda birakilan bir agiga yerlestirilmis cam ve g¢erceveden
meydana gelen biitiindiir. Mentese yardimiyla igeriye ya da disariya dogru agilan
bdlmesine kanat adi verilir. Pencerelerde kanatlar kapali tutularak digaridan hava ve ses

akig1 engellenebilir” (Blyuk Ligat ve Ansiklopedi, 1991:20). Pencere demirleri
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hirsizlig1 6nlemek ve glivenlik amaci ile yere yakin ya da pencereye ¢ikmasi kolay olan
binalardaki dairelerde sik¢a kullanilmaktadir. Otel kapisi herkese agik bir kapidir. Yusuf
kapiy1 ¢almadan igeri iterek agmaktadir. Kahverengi boyali ve komple cam olan bir
kapidir. Kapinin cam olmasi disarisi ile olan sadece ses iletisimini kesmektedir. Gorsel
olarak disaridan igerisi goriilebilmektedir. Bu da otel lobisinin 6zel bir yer olmadigini

gostermektedir. Karede acilan kap1 Yusuf i¢in yeni bir hayata agilan bir kapidir. (09:48)
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3. Kesit 2. Kare

(13:09)

3. Kesit 2. Kare’de i¢ mekédn kullanilmis ve yakin plan ¢ekim yapilmustir.
Karede Yusuf kalacagi odaya gelmis ve kucaginda valiziyle beraber oturdugu yatagin
arkasindaki manzara resimlerini incelemektedir. Resimde otlayan atlar, bir kartal veya
sahin, yesillik bir alan ve arka planda da karli daglar bulunmaktadir. Resimdeki
hayvanlar 6zglir bir sekilde ve yasamalari i¢in en ideal denebilecek bir ortamda yasarken
gOzukmektedir. Yusuf’un arka tarafinda ise oturdugu yatagin demir karyola baglig1 ve
yatak iizerindeki beyaz carsaf gozilkmektedir. Duvara yansiyan beyaz ve kirmizi renkli

1siklar vardir. Resimleri arka tarafinda ise kahverengi duvar koruma bandi vardir.

(13:09)
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3. Kesit 3. Kare

(12:42)

3. Kesit 3. Kare’de i¢ mekan kullanilmis ve yakin plan ¢ekim yapilmistir.
Yusuf oturdugu yatagin karsi duvarina bakmaktadir. Duvarda bir elbise askiligi ve
astlmis gomlekler bulunmaktadir. Bu tarz duvara elbise asma genelde bekar evleri ya da
Ogrenci evlerinde géziikmektedir. Asili elbiselerin sol tarafinda Yilmaz Giiney’in posteri
sag tarafinda ise Misliim Giirses’in posteri bulunmaktadir. Yilmaz giiney posterinde
kollarmni baglamis ve sol tarafa dogru bakarken goziikmektedir. Uzerinde lacivert renk
bir gdmlek vardir. Miisliim Giirses ise pembe bir minder iizerine sag tarafina dogru yan
yatmis ve parmaklarini birbirine gecirmis olarak goziikmektedir. Uzerinde buz mavisi
renginde bir gémlek vardir. “Yi1lmaz giiney 1 Nisan 1937 yilinda dogmus TUrk sinema
oyuncusu yonetmen senarist ve yazaridir. Ozellikle “Cirkin Kral” dénemi sonrasinda

cektigi ve 6nemli bir sinemaci olarak kabul edilmesini saglayan Cannes 6diilli “Yol”,
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“Surti” ve “Umutsuzlar” gibi filmleriyle taninir. Universite okumak iizere Istanbul'a
gittiginde Atif Yilmaz ile tanisip daha sonra Atif Yilmaz'in da destegiyle sinemada
calismalarina baglamistir. Yilmaz Giiney, 114 filmde oyunculuk, 26 filmde yonetmenlik,
15 filmde yapimcilik, 64 filmde ise senaristlik yapmustir. Yilmaz Giliney genelde
filmlerinde toplumsal olaylara yer vermistir” (Vikipedi, 2014). “Muslim Gulrses 7
Mayis 1953 yilinda Sanliurfa’da dogmus Tiirk ses sanatgisidir. Mislim Girses,
sarkiciliga 1965 yilinda, kiigiik yasta Adana'da bir ¢ay bahgesinde sarkilar sdyleyerek
baslamistir. Arabesk muzik olarak tabir edilen tarzda sarkilar yapmustir. 1975 den 2013
yilina kadar toplam 81 adet albiim yapmis ve 38 sinema filminde oynamustir” (Vikipedi,
2014). 2013 yilinda gegirdigi bir rahatsizlik sonucu vefat etmistir. Arabesk muzik
genellikle duygusal sarki sozleri, umutsuz agklari, umutsuzlugu ve basarisizligr konu
edinen bir mizik turiidiir. Gecekondu varos miizigi, dolmus miizigi, isyankar mizik,
bunalim miizigi, damar, olarak da adlandirilmaktadir. 1980 ve 90’11 yillarda arabesk
muzik oldukca fazla bir hayran kitlesi edinmis ve sanat¢ilarin afisleri duvarlara asilmaya
baslanmigtir. (12:42)

52



4 Kesit 1. Kare

(17:15)

4.Kesit 1. Kare’de i¢c mekan kullanilmis ve yakin plan ¢ekim yapilmistir. Yusuf
8. Kare’de cezaevi midiiriine bahsettigi enistesini bulup evine gelmistir. Karede
enistesinin evinin girisi, enistesi ve kapida ablas1 goziikmektedir. Kapiy1 ablas1 agmustir.
Acilan kapt Yusuf igin yeni bir dramin kapisidir. Ablasinin yiiziiniin yaris1 golgeli yarisi
da evin i¢inden gelen 151kla aydinlanmustir. igerden gelen 1siktan dolay1 kapinin iizerine
ylizinlin golgesi diismiistiir. Evin kapisinin rengi ile kapi iskelesinin renginin farkli
olmas1 ve kap1 iskeletinin yanindaki yeni yapilmis ¢imento izleri kapinin yeni yapildigi
ya da tadilattan gectigini gostermektedir. Bu izler her durumda bir yoksulluk hissi
uyandirmaktadir. Kap1 kahverengi ve ahsap bir kapidir. Kapinin iizerinde dikey olarak
oyuklar géziikmektedir. Sag taraftaki duvarin {ist kismi beyaz renkte alt kismi1 ise pembe

renktedir. Pembe boyal1 kisim yukar1 dogru egimlidir. Buradan sag tarafta bir merdiven
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oldugunu sdyleyebiliriz. Yusuf’un ve enistesinin yiiziiniin bir kismi géziikmekte ikisinin
de yliz ifadesi goziikmemektedir. Enistesinin lizerinde gomlek ve ceket ablasinin
Uzerinde ise turkuaz renkte bir kazak ve onunda Uzerinde beyaz renkli bir yelek

goziikmektedir. Basini beyaz renkli geleneksel bir basortiisii ile kapatmistir. (17:15)
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4. Kesit 2. Kare

(17:33)

4.Kesit 2. Kare’de Yusuf’un ablasimin evinin salonu goziikkmektedir. Yerde
kirmizi renkli biyik bir hali sol tarafta bir gamasir makinesi vardir. Makinenin yaninda
masa ve Uzerinde kicuk bir televizyon gozikmektedir. “Kirmizi renk tansiyonu ve kan
akisin1 hizlandirir. Insana hareketlilik kazandirir ve mutluluk verir. Bu 6zellikleri ile
hiiziinlii olanlar1 neselendirmeye yardime1 olur” (Ozdemir, 2005:391). Yusuf’un enistesi
ve ablast da ¢ok mutlu bir hayat yasamamaktadir. Evdeki kirmizi renk bir nebzede olsa
neselendirmeye yardimcei olabilir. Masanin {izerinde beyaz renkli ve dantel islemeli bir
ortii vardir. Televizyonun arkasinda diger odaya ait bir pencere ve koridorun sonunda da
beyaz renkli bir kap1 goziikmektedir. Sag tarafta ise bir hava kompresoru vardir. Bu bir
kapici dairesidir. Ya sigmaktan ya da kalorifer dairesinden bozma bir evdir. Bu nedenle

diizenli bir mimari olmadig1 giristen itibaren belirgindir. Halinin ortasinda dizlerinin
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lizerine oturmus televizyon izleyen ablasinin oglu géziikmektedir. Cocugun {izerinde
kapiisonlu beyaz ve mor renklerden olusan bir kiyafet goziikmektedir. Cocuk dizlerinin
lizerine oturmus adeta hipnoz olmus gibi eve gelen Yusuf’u bile fark etmeyecek
derecede televizyon izlemektedir. Televizyon yonetmenin yapmis oldugu biitiin
filmlerinde kullanilmaktadir. (17:33)
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4. Kesit 3. Kare

(22:40)

4.Kesit 3.Kare’de 4.Kesit 2.Kare’deki gibi Yusuf’un ablasinin evinin salonu
gbzikmektedir. 4.Kesit 2.Kare’den farkli olarak kamera agis1 sag tarafa kaymis
oldugundan yemek masasi da vardir. Masanin iizerinde dolu raki bardagi ekmek ve
beyaz peynir gozikmektedir. 2 tane sandalye ve birinin Uzerinde asili bir havlu vardir.
Enistesi Hasan, alkoliin etkisiyle iyice kendinden ge¢mis ve belinden kemerini ¢ikararak
yan odadaki esini dovmek i¢in bagira bagira yanina gitmistir. Kadin sessizdir ve adam
kemerle esine vurmaktadir. Yan odanin penceresindeki tiill perdeden oda bugulu
g6ziukmektedir. Bir bakima siddet goriintiisiine sansiir uygulanmustir. TUl perde
genellikle odanin 1g1k almas1 icerinin net goziilkmemesi igin kullanilir. Yusuf, yasanan
olay karsisinda yemek masasindan kalkmig, duruma daha fazla dayanamayip valizini de

alip gitmeye karar vermistir. (22:40)
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5.Kesit 1. Kare

(22:49)

5.Kesit 1. Kare’de dis mekén ve uzak plan ¢ekim yapilmistir. Yusuf, ablasinin
evinde yasanan olaydan sonra cantasini eline alip otele gelmistir. Karede otelin giris
kapist demirli buyuk pencereleri ve tabelasi goziikmektedir. Tabelada otelin ismi
okunmamakta sadece biiyiik ve koyu renkle yazilmis “oteli” yazisi okunabilmektedir.
Giris kapis1 0niinde beyaz mermerden merdivenler ve merdiven iizerinde biiyiik bir saks1
icerisinde bir bitki gozikmektedir. “Mermer bilesiminde %75’ten ¢ok kalsiyum
karbonat bulunan, genellikle beyaz renkli ve damarlisi da olan, cilalanabilen billurlasmis
ve olduk¢a saglam kire¢ tasidir” (TDK Turkge Sozlik, 2007:1375). Merdivenlerin
mermerden yapilma nedeni uzun 6miirlii ve saglam olmasi i¢indir. Giris kapisinin sag ve
sol tarafinda aydinlatma i¢in yesil renkli iki adet floresan lamba vardir. Yusuf sag elinde

valizi ile otel merdivenlerine dogru yurlrken gdzikmektedir. Enistesi ve ablasi ile
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birlikte yasama ihtimalide ortandan kalkan Yusuf icin otel kapisi artik bambagka bir
hayata acilacaktir. Karenin sol tarafinda bir kap1 ve aydinlatma i¢in konulmus beyaz
renkli floresan lamba vardir. Ayrica otel kapisinin sag ve sol tarafinda biiyiik pencereler
ve pencere demirleri gozukmektedir. Pencere demirleri hirsizligi dnlemek ve giivenlik
amaci ile yere yakin ya da pencereye ¢ikmasi kolay olan binalardaki dairelerde sikca
kullanilmaktadir Pencerelerin alt kismindaki duvarlar dekoratif amagli kahverengi renkte

boyanarak dizilmis tugla goriintiisii olusturulmustur. (22:49)
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5.Kesit 2. Kare

(23:00)

5.Kesit 2. Kare’de mekéan iginde meké&ndan, otel igerisindeki bir odanin i¢inden
gece ¢ekimi yapilmistir. Odanin kapisi karanlik bir odaya agilmistir. Yusuf aydinlik bir
ortamdan karanlik bir odaya girmektedir. Karanlik ¢ogunlukla insanlar i¢in sonu belli
olmayan belirsizlik ve korku hisleri uyandirmaktadir. Yusuf da aslinda bir belirsizlik ve
korku durumu ile karsi karsiyadir. Ablasinin evinde yasamis oldugu durumdan sonra
tmitsizligi artmigtir. Karede Yusuf, sag eliyle odanin kapisini bir kanadin1 agmis ve
iceriye girmek iizereyken gdziikkmektedir. Uzerinde bogazli bir kazak ve deri montu
vardir. Yiiz ifadesi iizgiin ve diisiincelidir. On tarafindan gelen bir 151k kaynag1 olmadig

icin ylzi golgelidir. (23:00)
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5.Kesit 3. Kare

(23:05)

5.Kesit 3. Kare’de Yusuf odanin kapisini kapatmistir. Odanin igi zifiri karanlik
hi¢ bir 151k yoktur. Karede sadece siyah renk vardir. “Siyah, hiiznii, yalnizlig1, sikintilart
ve endiseleri hatirlatarak karamsarligi artirict etki gésteren bir renktir. Kimi toplumlar da
Olimi gagristirdigr igin siyah, genellikle matemin rengi olarak bilinir. Bu nedenle bati
toplumlarinda cenazelerde siyah renk hakimdir” (Ozdemir, 2005:391). Yusuf caresiz ve
ne yapacagini bilemez durumda karanlikla bas basa kalmistir. Ne gidilebilecek bir yol ne
de bir 151k goriinmektedir. Kapanan kapit Yusuf’u karanlikla bas basa birakmistir.
(23:05)
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5.Kesit 4. Kare

(23:08)

5.Kesit 4 Kare’de 5.Kesit 2.Kare’deki ayni kamera agist ve ayni mekén
kullanilmigtir. Kap1 kendiliginden agilmistir. Koridordaki 1s1ik odanin i¢ini birazcikta
olsa aydmlatmistir. Yusuf’u karanliktan kurtaran bir 1siktir bu. Yani Yusuf’a
karamsarliktan kurtulmasi gerektigi ve disarida bir 1518 oldugunu gdstermektedir.
Karede agilan kapinin arasindan koridorun karsi duvart goziikmektedir. Koridor
duvarinda, duvar koruma bandi vardir. Duvar koruma bandi siirtme ve garpma
sonucunda olusabilecek hasarlar1 6nlemek i¢in duvar yiizeyine ve koselere monte edilen
tahta plastik ve slingerden yapilan malzemedir. Koruma bandinin alt kism1 bordo renge
boyanmistir. Duvarlarin alt kismmin koyu renge boyanma nedeni yere yakin yerler
oldugu i¢in kir belli etmemesi i¢in boyanmaktadir. Kapi iki kanatli bir kapidir. Sol
taraftaki kismi1 agilmustir. (23:08)
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6.Kesit 1. Kare

(34:25)

6.Kesit 1. Kare’de i¢ mekan kullanilmis ve kamera genis ag1 ¢ekim yapmustir.
Karede oteldeki bir miisteri Bekir, sevgilisi Ugur’a silah dogrultmus ve kapidaki
adamlarla gitmemesi i¢in onu ikna etmeye ¢alismaktadir. Ugur, sag elindeki ¢antasiyla
kapinin 6niinde durmaktadir. Kapinin niinde ise Ugur’u gétiirmek i¢in gelmis olan iki
kisi goziikmektedir. Ondeki kisi sag eliyle otel kapisin1 agmis sol eliyle de ceketinin
Oniinii tutmaktadir. Yusuf ve otelci Mehmet de olanlar izlemektedir. Karede otelin giris
kapis1 sag tarafta kahverengi bir ¢elik kasa ve {izerinde bir ¢ergeve vardir. Celik kasa,
kiymetli esyay1 ve paray1 saklamak icin yapilmis kasadir. Gerek anahtar gerekse sifre ile
giivenligi saglanmaktadir. Genelde bankalar, kuyumcular, dovizciler ve oteldeki
miisterilerin degerli esyalarin1 korumak i¢in otellerde kullanilir. Karede sol tarafta ise

otel bankosu goziikmektedir. Bankonun iizerinde turuncu renkte bir kiil tablasi ig¢

63



kisminda ise yazar kasa ve yesil renkte ¢evirmeli bir telefon vardir. Bekir ve Yusuf
arkadan goziukmektedir. Ikisinin de yiiz ifadesi gozikmemektedir. Bekir’in lzerinde
siyah renkli bir ceket vardir. Ugurun iizerinde ise yesil renkli bir parddsu i¢cinde pembe

renkli bir kazak ve kahverengi desenli bir etek vardir.

Bekir - Gitmeyeceksin!

Ugur - Bekir ¢ekil yolumdan! Senin gelmene ltizum yok.

Bekir  -Gitmeyeceksin ulan! Yalniz gondermem o pezevenklerle!
Ugur - Bekir ¢ekil yolumdan dedim sana, isime karisma!

Bekir  -Beni harcama Ugur! Pisman ederim! Gitmeyeceksin.
Ugur - Et, 0 zaman.

Bekir  -Pigman ederim Ugur!

Ugur - Etde gorelim o zaman!

Bekir  -Pisman ederim.

Ugur - Et o zaman! Et de gdrelim pezevenk !

Bekir  -Nankor orospu! Hayatimi yedin lan benim! Hayatimi yedin, simdi pezevenk

ha?
Mehmet - Bekir, yapma, ayip oluyor!
Bekir  -Nankér orospu! Birakin lan! Dur ulan, Allahsiz!

Ugur - Stk ulan! Stksana lan! Sik ulan, pust! Ya bunu ¢ekersin ya da siktirir gidersin!

Sana dedigim saatte donerim (Demirkubuz, Masumiyet). (34:25)
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6.Kesit 2. Kare

(37:28)

6.Kesit 2. Kare’de i¢ mekan kullanilmis ve genis ag1 ¢ekim yapilmistir. Karede
otel gorevlisi Mehmet’le Yusuf televizyon izlerken goziikmektedir. Ikisi de arka plandan
g6zikmekte ve yuz ifadeleri goziikmemektedir. Yusuf’un oturdugu sandalyenin beyaz
bir sandalye oldugu bellidir. Televizyon kitapliga benzer bir dolabin {izerine
yerlestirilmis ve oldukga yiiksek bir seviyede durmaktadir. Televizyonun yiiksek bir yere
konulma nedeni herkesin rahatca izlemesi ve televizyonun ¢ok fazla kurcalanmamasi
icindir. Dolabin igerisinde gelisi gilizel yerlestirilmis kitap dosya ve kagitlar
goziikmektedir. Televizyonun sol tarafinda iri yaprakli bir salon bitkisi ve altinda ahsap
bir sandalye goziikkmektedir. Televizyonun sag tarafinda ise iki adet kirmizi demir
sandalye vardir. Renkli televizyonda bir Yesilcam filmi izlenmektedirler. Yesilcam eski

Tiirk sinemasina verilen isimdir. Bu ismi film yapimcilarinin yogun olarak bulunduklari
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yer olan Taksim, Beyoglu Caddesindeki Yesilcam Sokagindan almistir. Yesilgam
filmleri genelde melodram (aglatt ve dramin bozulmus, karikatiirlestirilmis bigiminden
ortaya ¢ikan sinema tiiri) filmlerden olusmaktadir. Eskiden oldugu gibi halen

gunumuizde de Yesilcam filmleri ilgiyle izlenmekte ve izleyici etkilemektedir.

- >Yavrum! Ne yaptin oglum, neden yaptin yavrum? Neden?

- Affedin beni Mutlu gecen ¢ocuklugum gencligim i¢in siikran bor¢luyum size Helal et

stitiinii Nazli Teyze
- >Helal olsun yavrum

- Sakin! Sakin, bu act ayirmasin sizi, Yaptiginiz fedakarligin karsisinda aciz kalamazdim
Yapabilecegim tek bir sey vardi benim Olmek. Ben de onu yaptim iste Ruhumun huzur
duymaswni istiyorsaniz, hemen evlenin Bir... bir tek istegim var sizden Oglunuz olursa

adini Sertan koyun

- >Yavrum! (Bir Yesilgam Filmi) (37:28)
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6.Kesit 3. Kare

(37:46)

6.Kesit 3.Kare’de 6.Kesit 2.Kare’deki goriintiiniin kars1 agisindan ¢ekilmis hali
goziikmektedir. Yakin plan ve asagidan ¢ekim yapilmigtir. Asagidan yapilan ¢ekim
kamera karsisindakini daha heybetli ve biiyiikk gosterir. Karede Yusuf ve otel gorevlisi
Mehmet ve bir misteri vardir. Mehmet’in aglamakl yiizii dikkat ¢ekmektedir. Buradan
izlenen filmin olduk¢a duygusal oldugu ve Mehmet’in bundan etkilendigi
g6zukmektedir. Mehmet’in iizerinde ¢izgili mor renkli bir gomlek ve gomlegin {izerinde
kahverengi bir yelek vardir. Gomlegin altinda beyaz renkli sifir yakali bir atlet
gozikmektedir. Yusuf’un Uzerinde ise beyaz renkli bir gdmlek ve lacivert bir ceket
g6zikmektedir. Mehmet’in arkasinda koyu kahverengi bir kolon bulunmakta ve otel
miisterisinin oturdugu yerin arkasinda oteldeki bir odaya ait biiyiik bir pencere vardir.

Pencere ve duvar beyaz renktedir. Pencerenin iginde kirmizi renkli kumas bir perde
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vardir. 2. Kesit 2. Karedeki perde taniminda perde kategorileri arasinda olan kumas
perde genellikle mek&nin 11k almamasi ve goéziikmemesi igin kullanilmaktadir.

Pencerenin Uzerinde lobiyi aydinlatan 1s1g1n yansimasi géziikmektedir. (37:46)

68



6.Kesit 4. Kare

(39:34)

6.Kesit 4. Kare’de i¢ mekan kullanilmis ve yakin plan c¢ekim yapilmigtir.
Karede televizyon karsisinda oturan Cilem ve Yusuf gdziikmektedir. Cilem, koltukta
televizyon izlemekte Yusuf’ta Cilem’le konusmak igin ellerini dizlerine koyup egilerek
ona yaklasmaktadir. Egilerek yaklasma beden dili olarak kendini onun seviyesine
getirerek yakinlik kurmak igin yapilir. Cilem televizyon izlemeye daldigi ve ayni
zamanda sagir oldugu i¢in Yusuf’u fark etmemistir. Karede kahverengi eski tip kovali
bir soba Cilem’in oturdugu koltuk ve Yusuf’un arka tarafinda ise banki andiran bir
koltuk goziikmektedir. Arka tarafta oldukca biiyiik i¢ odaya acilan pencereler ve renkli
vitraylar vardir. Alt kisimdaki vitraylardan igerisinin gdzikmemesi igin orta kisimlar
beyaz renge boyanmus kenarlar1 ise kirmizi ve yesil renktedir. Ustteki vitraylarin orta

kisimlar1 boyasizdir. Pencereler ve duvar beyaz renktedir. I¢ odaya acilan sagdaki
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pencerenin i¢inde kirmizi renkli perde vardir. Soldaki pencerede ise kahverengi bir
perde goziikmektedir. Duvarin alt kisimlar belirli bir hizadan itibaren bordo renktedir.
Cilemin iizerinde beyaz renkli bir kiyafet vardir. Beyaz renk safligin ve temizligin
simgesidir. Asaleti ve masumiyeti temsil eder. Cilem’in oturdugu koltugun arka kismi

deri kol dayama yerleri ise ahsaptandir. (39:34)
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6.Kesit 5. Kare

(40:25)

6.Kesit 5.Kare’de Bekir Yusuf’un kaldigi odanin iginde arkasi doniik olarak
manzara resimlerini incelerken gozikmektedir. Yere diz ¢okmiis vaziyette duran
Bekir’in sirt kismi goziikmektedir. Kafasinda kasket ve iizerinde siyah paltosu vardir.
Kasket daha ¢ok kdyde ve kasabada yasayan orta yash ve ihtiyar insanlarin giydigi bir
sapka tarzidir. Asker sapkalar1 gibi On tarafinda hafiften bir gilinesligi vardir. Yatagin
basinda eski tip bir karyola baslhig: ve iizerine asili bir havlu goziikmektedir. Uzerinde
ise serili kahverengi renklerin yogunlukta oldugu bir battaniye vardir. Yatagin
uzerindeki manzara resminde ise Istanbul bogazi beyaz bir tekne ve bogaz kopriisii
g0zukmektedir. “Koprii herhangi bir engelle ayrilmis iki yakayi birbirine baglayan veya
trafik akiminin, bagka bir trafik akimimi kesmeden iistten ge¢mesini saglayan ahsap,

beton veya demir yapidir” (TDK Tirkce So6zlik, 2005:1233). “Bogaz kopriisii;
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Istanbul’da beylerbeyi ile Ortakdy arasinda Asya ile Avrupa’y: birbirine baglayan asma
kopriidiir. Yapimina 1970 yilinda baglanmis ve Cumhuriyetin 50. Yilinda 29 Ekim 1973
de acilmistir (Anabritannica, 2004, Cilt 4: 420).

Bekir - Kag gundiir stkilmissindir. Kizi gezmeye gétiiriiyorum, sen de geliyorsun.
Yusuf - Nereye?

Bekir - Sakli Cennet'e, acayip bir yerdir, ha! Gériince bayilacaksin. A¢ik havada
icmek de glzel olur (Demirkubuz, Masumiyet). (40:25)

72



7. Kesit 1. Kare

(42:11)

7. Kesit 1. Kare’de dis mekén kullanilmis ve yakin plan ¢ekim yapilmistir.
Yusuf’la Bekir ¢imenler (zerinde otururken gozikmektedir. Karede gazete kagitlar
tizerine kurulmus bir sofra ve raki sisesi goziikmektedir. Ayrica gazete kagidi sofra bezi
yerine, kese kagidi olarak ve alkol siseleri gizlemek i¢in kullanilmaktadir. Arka tarafta
beyaz bir ev ve agaclar vardir. Ikisi de dogu kiiltiiriinde yaygin bir oturus sekli olan
bagdas kurarak oturmustur. Bekir silahla dizmis oldugu siselere ates ettikten sonra sol
eliyle silahin kabzasindan tutup Yusuf’a uzatirken goziikmektedir. Yusuf daha once
yasadig1 olaydan dolay1 el hareketinden ve durusundan silahtan korktugu ve almak
istemedigi anlasilmaktadir. Bekir’in Uzerinde gri renkli bir kazak kahverengi ceket ve
pantolon vardir. Kasketini ¢ikarip oniine koymustur. Yusuf’un tzerinde kahverengi deri

ceket kirmizi ve siyah renkli bir kazak ve agik kahve bir pantolon vardir. Etrafta hi¢ kap1
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yok tamamen agik bir alan bulunmaktadir. Burada Bekir Ugur ve ¢ocuklart Cilem’le

alakal1 biitlin bilgiler ortaya ¢ikmaktadir.

Yusuf - Cocuk neden sakat abi?

Bekir  -Dogustan... dogustan denmez aslinda. hamileyken babasindan agir bi dayak
yemis.

Yusuf  -Babasi nerde?

Bekir  -Sinop’ta

Yusuf  -Hapishanedeki? gecen giin ugur ablayr hapishaneye giderken gordiim...

Bekir  -Sevgilisi...

Yusuf  -Onun igin mi bu sehirdesiniz? sen?

Bekir  -Uzun hikaye... karisik...

Bekir  -Bu kaltakla ayni mahallede biiyiidiik. mevlanakapt’da. babasi zabitayd.
Alkolik hasta bi adamdi rahmetli, erkenden de gitti zaten. Bu anasiyla yoksul, perigan...
bizim tuzumuz kuruydu, haci babam yapmig bi seyler. Bi de zagor vardi. Bizim eski evin
kiracisimin oglu. Babas: filimciydi yesilcamda. cepgilik, arpacilik, her yol vardi itte. Ama
sevimli, yakisikli oglandi. Bizimkine asik etmis kendini. ben efendi oglanim, okul mokul
takiliyorum o zamanlar. Oylece biiyiidiik gittik iste. Ne bok varsa hep askerligi
beklerdim. Dért sene kaldi, ii¢ sene kaldi... sonunda o da geldi gittik. Bizde de herkes
bunu bekliyormus; gelir gelmez yapistilar yakama. ev diiziildii, kiz bulundu, ceyiz falan
filan... nikahlandik. Iki taksi bi diikkan verdi peder.... Diikkanda koltuk moltuk satardim.
bi giin bu orospu ¢ikageldi. Hi¢ unutmam, goriir gormez ciz etti i¢im. béyle basma bi
etek dizine kadar, gorap Yok, iistiinde a¢ik bi bluz, sa¢lar maglar... pirlanta anliyacagin.
sunun bunun fiyatimi sordu, dalga gecti benimle. Kanima girdi o giin. tabii taktim ben
bunu kafaya. Ertesi giin bi sorusturma... dediklerine gore yemeyen kalmamis mahallede.
ama asil Zagor’a kesikmis. Zagor 'da kaftiden icerde o sira. Bi giin, stislenmig piislenmis
zirt gecgti diikkanin oniinden. yazildim pesine. Tuhafiyeciye gitti, pastaneden ¢kt
minibiis otobiis, geldik sagmalcilar’a; benim icimde bi sikint1. Isi anladim tabii zagor 'u
ziyarete gidiyo. Bi tuhaf oldum, pi¢i de kiskandim. Uzatmayalim ¢aresiz evlendik
otekiyle. O ara zagor igerden ¢ikti. Sonra bi duyduk; ka¢mis bunlar. Alti ay mi bi sene
mi; kayip. Hep riiyalarima girerdi orospu. O giin diikkana geligini hi¢ unutamadim.
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benimkine bile dokunamaz oldum. sonra bi daha duyduk ki iki kisiyi desmis zagor. Biri
polis, ikisinin de girtlagini kesmis. Karakolda bes giin bes gece iskence buna.
Arkadaglarimin ociinii aliyorlar. Kaltaga da oyle... once 6ldii dediler zagor’a, sonra
komalik. Ankara’da oluyor bunlar. Bizimki bi giin ¢ikageldi mahalleye. Zagor icerde, en
iyisinden miiebbet. Bi sabah diikkana geldim, baktim bu oturuyo. Once taniyamadim.
Anlayinca i¢im ciz etti. Ciz etti de ne? Tornavida yemis gibi oldu. Cékmiis, zayiflamus,
bembeyaz bi surat... ama bu sefer baska giizel orospu. Orhanin sarkilart gibi. Kalkti
boyle, dimdik konusmaya basladi. Dedi para lazim, ¢ok para. Zagor'a avukat
tutacakmis. Ilerde oderim dedi. Esnafiz ya biz de, “nasil?” diye sormus bulunduk.
Orospuluk yaparim dedi, istersen metresin olurum. I¢ime bisey oturdu aglamaya
basladim, ama ne aglamak! Iste o giin bi inandim orospuyla tam yirmi yil gecti.
Uzatmayalim, Zagor’a miiebbet verdiler. Ama rahat durmaz ki pi¢! ha birini sisledi, ha
firara tesebbiis; o sehir senin bu sehir benim, cezaevlerini gezip duruyo. Orospu da
pesinden. Sonunda dayanamadim ben de onun pesinden...once diikkan gitti, ardindan
taksiler. Kari terk etti, peder kapilar: kapadi. yunus gibi ask ugruna diistiik yollara. Is
bilmem, zanaat yok. Bu tinmiyo hi¢. Ilk yillar ufak kahpeliklere basladi, sonra alisti.
Goziinti yumup yatryo milletin altina. Gel dénelim diye ¢ok yalvardim. Evlenelim, pederi
kandiririm, Zagor’a bakariz yok. Kancik képek gibi izini siiriiyo itin. Napti buna
anlamadim. Kag¢ defa doniip gittim istanbul’a. Yeminler ettim doktorlar, hocalar kar
etmedi. Her seferinde yine pesinde buldum kendimi. Bi keresinde dondiim, biriyle
evlenmis bu, hamile... Beni abisiyim diye yutturduk herife. Nedense rahatladim, ohh
dedim, kurtuluyorum. Bu da akillanmis goriiniiyo. Yiizii gozii diizelmis, ¢cocuk diyo baska
bisey demiyo. Sinop’ta oluyo bunlar. Ben de dondiim Istanbul’a. Dogumuna yakin,
Zagor bi isyana karisiyor gene. Hemen paketleyip Diyarbakir cezaevine postaliyorlar.
Cok ge¢meden bizimki depresiyo gene o halinle kalk git sen diyarbakir’a, U¢ gun
ortadan kaybol... Herif kafayr yiyo tabii. Déniince bi dayak buna essek sudan gelinceye
kadar. Kizin sakatligi bu yiizden. Sonra ¢ocugu doguruyo. Durum hemen anlasilmamis.
Ortaya c¢ikinca bi gece esrari ¢ekip takiyo herife bicagr. Cocugu da alip vin
Diyarbakir’a, zagor 'un pesine. Allah’tan herif delikanli ¢tkiyo da sikayet etmiyo. Ben o
ara Istanbul’da taksiden yolumu buluyorum. Epey bi zaman boyle gecti. Yine her gece

riiyalarimda bu. Zagor'un Diyarbakir cezaevinde oldugunu duymustum o swalar. Bi
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gece bi blyikle eve geldim. Hepsini ictim. Zurnayim tabi. Bi ara géziimii a¢ip baktim
karli daglar gegiyo. Bi daha ac¢tim, basimda bi ¢ocuk, kalk abi, Diyarbakir’a geldik
diyo. Baktim, sahiden Diyarbakir'dayim. Bi sorusturma... Kale mahallesi vardir oranin,
Bi gecekonduda buldum, malumi bilmez miyim? Goriince hi¢ sasurmadi. Hi¢ bisey
demedik. O gece oturup diisiindiim. Oglum Bekir dedim kendi kendime, yolu yok
cekeceksin. Isyan etmenin faydasi yok, kaderin béyle, yol belli, eg basini, usul usul yiirii

simdi. O giin bugtin usul usul yiiriiyorum iste. huh! (Demirkubuz, Masumiyet). (42:11)
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7. Kesit 2. Kare

(42:20)

7. Kesit 2. Kare’de genis ac1 ¢ekim yapilmistir. Karede Cilem uzakta ¢imenler
lizerinde otururken goziikmektedir. Ileride araliklarla birka¢ tane aga¢ ve onlarin
arkasinda da yogun agacglik bir alan goziikmektedir. Cilem biiyiik bir agacin ilerisinde
oturmaktadir. Hava oldukga glineslidir. Agacin altinda oldukca genis golgelik bir alan
vardir. Bu golgelik alanin bir kismi yesil ¢imenlik bir kismi1 da kahverengi topraktir.
Cilem bu golgelik alanin disinda giinesli bolgede oturmaktadir. Agag soy, kok salma ve
guven anlamlarimi tagimaktadir. Cilem’de burada soyun devamini saglayacak kisidir.
Hayatinda karanlik bir yan bulunmadigindan karedeki gibi Cilem aydinlik boélgededir.
(42:20)
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8. Kesit 1. Kare

(50:33)

8. Kesit 1. Kare’de digaridan i¢ mekan cekilmis, yiiksekten ve uzak plan ¢ekim
yapilmistir. Yiiksekten yapilan ¢ekim kamera karsisindakileri daha zayif ve kiigiik
gostermektedir. Binanin disindan otelin lobisinde oturan otel gorevlisi Mehmet, Cilem
ve Yusuf televizyon izlerken gdzikmektedir. Lobideki kovali komiir sobasi, hemen
arkasinda iri yaprakli bir salon ¢igegi, onun yaninda kitaplik tarzi bir dolap ve iizerinde
televizyon gdziikmektedir. Televizyonun sag tarafinda i¢i mavi 1sikli bir akvaryum ve
akvaryumun On tarafinda genis bank tarzi bir koltuk vardir. Lobinin sag tarafindaki
pencereler beyaz renge boyanmis ve digarist gézilkkmemektedir. 3. Kesit 1. Kare “deki
pencere taniminda pencereler aydinlatma ve havalandirma amaci ile duvarlara ya da
benzer sert yiizeye birakilan agikliktir, tanimina gore bu karede pencereler boyanarak

aydinlatma islevini kaybetmis ve duvar gorevi gormektedir. Ayrica karede kahverengi
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agag kaplama bir adet direk gozikmektedir. Yusuf, televizyon karsisinda kiigiik tahta bir
sandalyede oturmaktadir. Otel gorevlisi Mehmet, daha genis tahta kisimlari beyaza
boyanmis bir koltukta oturmaktadir. Cilem ise en genis ve en rahat olan olduk¢a genis
arka kismi deri kaplama, kol dayama yerleri ahsap olan bir koltukta oturmaktadir.
Koltuklarda yasca en kiigiik olan Cilem en rahat koltuga oturmustur. Lobide yerler kare
siyah ve beyaz renkli karo taslarla kaplidir. (50:33)
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8. Kesit 2. Kare

1B Ill'lu'i’
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&

(52:35)

8. Kesit 2. Kare’de i¢ mekan kullanilmis ve giindiiz ¢ekim yapilmistir. Kamera
acist yakin plan, bel Ustiddr. Karede Yusuf, Ugur’un odasinda, yatagin iizerinde
otururken goziikmektedir. Uzerinde kahverengi deri mont ve desenli kazak vardir. Arka
tarafta buyuUk iki adet pencere goziikkmektedir. Pencerelerin ¢erceveleri ahsaptir. Soldaki
pencere perdesinin tamamina yakini a¢ilmig ve karsidaki bina goriilebilmektedir.
Sagdaki perde ise yariya kadar aciktir. Perdeler tiil perdedir. Iceriye 151k almasimi ayn
zamanda igerisinin net olarak gdzilkmemesini saglamaktadir. Iki pencere arasinda
duvarda aga¢ bir askilik vardir. Askilikta kirmizi ve pembe renkli iki adet kiyafet
asthidir. Kiyafetlerin Cilem’e ait oldugu bellidir.
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Ugur -Hah! Gel Yusuf. Ya kusura bakma. Belki erken ¢ikarsin diye acele ettim. Geg,

otur. Bugtin igin var miydi?
Yusuf -Yok.

Ugur -Ya, bak. Benim Aydin'da bir isim var. Bekir de diin i¢mis, sizdi kaldi. Bir tiirlii
kaldiramiyorum. Hemen de yola ¢ikmam lazim. Aslinda yalniz gidecegim ama... ... biraz
cekiniyorum. Aklima sen geldin. Eger isin yoksa biiyiik iyilik etmis olursun. Aksama

kalmaz oluruz burada.
Yusuf -Tabi abla, lafi mi olur? Yalniz...

Ugur -Bekir'den cekiniyorsan, bos ver. Zaten gittigimi bilmesini istemiyorum. Sorarsa

bir yerlerdeydim falan dersin.
Yusuf -Peki abla. Madem 6nemli.

Ugur -Hadi, gideceksek acele etmeliyiz (Demirkubuz, Masumiyet). (52:35)
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8. Kesit 3. Kare

(58:22)

8. Kesit 3.Kare’de i¢ mekan kullanilmistir. Genis ag1 ve yiiksekten genel plan
¢ekim yapilmistir. YUksekten yapilan ¢ekim kamera karsisindakileri kiiglik
gostermektedir. Bekir, Ugur’la Yusuf’un birlikte bir yere gittikleri duyunca sinirlenmis
ve alkol alip sarhos olmustur. Sonrasinda Ugur’la kavga etmislerdir. Ugur, odasindan
silahin1 alarak Bekir’in yanma gelmistir. Yusuf, aralarina girip her iki tarafi da
sakinlestirmeye ¢alisirken Ugur’la beraber yere diismiistiir. Bekir, biraz sakinlesmistir
Ugur’da diistiigii yerde Oylece kalarak biraz sakinlesir. Karede, oday1 aydinlatan bir sar1
ampul ve agik kapidan igeriye sizan koridorun 15181 gozilkmektedir. Orta kismi turuncu
renkte bir elbise dolabi ve iki adet demir karyola baglikli yatak goziikkmektedir. Odanin
tavan1 ve pencereleri oldukga yuksektir. Yerler halifleks haliyla kaplanmistir. Odada iki

adet pencere gozikmektedir. Soldaki pencerenin perdesi tamamu ile kapali sagdaki
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pencerede ise ufak bir agiklik vardir. Bu agikliktan disaris1 goziikmektedir. Perdeler tll
perdedir. Soldaki yatagin iizerinde kareli bir battaniye ve onun altinda da beyaz carsaf
g0zukmektedir. Yatagin demir basliginda yesil renkli bir havlu asilidir. Yatagin yaninda
ufak bir dolap ve iizerinde eski tip bir radyo vardir. Diger yatagin iizerinde beyaz carsaf
ve onun da iizerinde bir battaniye goziikmektedir. Elbise dolabimmin yaninda duvara
asilmis bir ceket ve ceketin yaninda Orhan Gencebay posteri gézikmektedir. “Orhan
Gencebay ya da gercek adiyla Orhan Kencebay 1944’de Samsun’da dogmus Tirk
besteci, ses sanatgisi, sair, enstriimanist, aranjor, miizik yapimcisi, muzik direktori ve
aktordir. Arabesk mizik olarak adlandirilan, fakat kendisinin bu terimi "yanlistir ve
eksiktir" gerekgesiyle reddedip “Serbest Tirk Miizigi”, “Ozgur Turk Miizigi”, “Serbest
Calismalar” ve “Gencebay Miizigi” gibi kavramlarla adlandirdigi, 1960'arda yayilan
Tiirk miizigi tarzinin yaratict ve Onciilerindendir. Orhan Gencebay, (Vikipedi,2014)
Tiirkiye Cumhuriyeti Devlet Sanatgisidir. (58:22)
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8. Kesit 4.Kare

(01:03:17)

8. Kesit 4.Kare’de i¢ mekédn kullanilmis ve yakin plan ¢ekim yapilmistir.
Yusuf ve Ugur, Bekir’i yatagina yatirip odadan ayrildiktan sonra bir silah sesi ile
kosarak Bekir’in odasina gelirler. Bekir tabanciyla kendini vurup intihar etmistir. Ugur,
Bekir’in yatagmin basucunda goézilkmektedir. Uzerinde mavi renkli kareli bir gémlek
vardir. Saclarinin iist kismu kapidan igeri giren 1sikla aydinlanmis yiizii karanlikta
kalmistir. Odaya ilk Ugur, sonra Yusuf ve otelci Mehmet gelmistir. Yakinlik derecesine
gore siralanmig gibi durmaktadirlar. En yakin1 olan Ugur sonrasinda Yusuf ve otelci
Mehmet. Yusuf’un Gzerinde beyaz renkli kisa kollu fanila ve kahverengi bir pantolon
vardir. Otel gorevlisi Mehmet ve Yusuf ayakta olduklari yerde sabit durup Bekir’e
bakmaktadirlar. Artik yapilacak bir miidahale olmadig1 ve olayin sok etkisinden dolay1
ikisi de tepkisizdir. Bekir’in yataginin ucundaki demirin iizerinde asili yesil renkli ve
tizerinde beyaz nokta desenli bir havlu goziikmektedir. Odaya koridordan gelen sar1 151k
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sizmaktadir. Karenin sol tarafinda bir sandalyenin sirt kismi1 ve st tarafinda duvarda

asil1 bir ¢ergeve goziikkmektedir. (01:03:17)
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9. Kesit 1. Kare

(01:03:45)

9. Kesit 1. Kare’de i¢ mekéan kullanilmistir ve yakin plan ¢ekim yapilmistir.
Bekir’in 6limunden sonra yerini Yusuf almistir ve Ugur’un yaninda gidip gelmektedir.
Karede de Yusufun oturusundan elindeki tespihten Yusuf’taki degisiklik
anlasilmaktadir. “Bir Koltukta ya da sandalyede yayilarak oturmak genellikle rahatlik
gostergesidir. Fakat ortada konusulan, tartisilan ciddi konular varsa, kisinin yayilarak
oturmasit bdlgesel hakimiyete yoOnelik bir gosteride olabilir’(Navarro, 2013:136).
Elindeki tespih kisa ve sallayarak racon kesme tarzinda bir tespihtir. Ayak ayakdstiine
atarak oturma 6zgiliven ve kendinden emin bir goriiniis saglamaktadir. Kiyafet olarak ise
beyaz gomlek beyaz corap ile lacivert pantolon ve lacivert ceket gdzikmektedir.
Yusuf’un yaninda Cilem her zaman oldugu gibi televizyon izlemektedir Otel girisindeki

masada Yusuf’un oda arkadasi ve yaninda otel gorevlisi Mehmet géziikmektedir. Oda
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arkadasi arkas1 doniik vaziyette telefonla konusmaktadir. Mehmet ise elinde ¢ay bardagi
ile televizyona bakmaktadir. Arka tarafta ise otelin odalara ¢ikan beton merdivenleri ve
merdivenlerin yaninda ise bir ¢ocuk resmi durmaktadir. Merdiven yiiksek bir yere
¢ikmak ya da inmek i¢in kullanilan bir aragtir. Burada ise iist kattaki odalara ¢gikmak igin
kullanilmaktadir. Yusuf’un sag tarafinda tahta bir sandalye ve beyaz renkli bir buzdolab1
g6zikmektedir. (01:03:45)
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9. Kesit 2. Kare

(01:05:28)

9. Kesit 2. Kare’de dis mekadn kullanilmig gece ve uzak plan g¢ekim
yapilmistir.  Ugur’un c¢alistigi  pavyondaki sahnesi bittikten sonra Yusuf otele
doneceklerini diisiinerek Ugur’un yanina gelir. Ugur da Yusuf’a baska bir ise gidecegini
ve otele doniip Cilemi yatirmasini séyler. Yusuf, duruma olduk¢a bozulmustur. Karede
Ugur’un bir arabaya bindigi ve Yusuf’un da pavyon kapisindan onun gidisini izledigini
g6zikmektedir. ”(Vikipedi,2014). Ugur’un bindigi araba Tofas marka ve koyu renkli bir
arabadir. Yusufun yaninda beyaz gomlekli kollarimi1 arkada birlestirmis pavyon
gorevlisi vardir. “Kollar1 arkada birlestirme bana yaklagsma mesajin1 iletmektedir.
Aristokratlarin insanlar1 belli mesafede tutmak i¢in bu davranisi gostermektedirler”
(Navarro, 2013:154). Yusuf’un sol tarafinda asili beyaz bir pano Uzerinde fiyat listesi

goziikmektedir. Pavyonun biiyiik bir kapisi ve etrafinda kii¢lik pencerelerden olusan bir
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girisi vardir. Karenin sol tarafinda pavyonda sahne alanlarin afisleri ve baharatciya
benzeyen bir dikkan bulunmaktadir. Karenin sag tarafinda ise bira figilar1 ve yine sahne
alanlarin afigleri goziikkmektedir. Afislerin lizerinde tavandan yansiyan floresan lambalar
gbzikmektedir. Gunumizde pavyon kultirinin yerini disko barlar almistir. Pavyon

kiiltiirlinlin devam ettigi yerlerde vardir. (01:05:28)
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9. Kesit 3. Kare

(01:06:16)

9. Kesit 3. Kare’de i¢ mekan kullanilmis ve gece ¢ekimi yapilmistir. Karede
Yusuf yataginda otururken goziikmektedir. Boynu biikiik ellerini birlestirmis ve oldukga
{izgiin bir vaziyette oturmaktadir. “Insanlar ellerini birlestirdiginde ya da parmaklarin ig
ice kenetlediginde, 6zellikle de bu davranis belli bir yorum, olay ya da degisime tepki
olarak gelmisse, genellikle stres ya da duyumsanan diisiik gliveni gostermektedir. Bu
davranis1 gosteren kisi igin islerin kotiilesmekte oldugunu c¢ikarilabilir”(Navarro,
2013:203). Uzerinde koyu renkli ceket ve pantolon, yakasini ceketin iizerinde ¢ikardigi
beyaz bir gomlek vardir. Gomlek yakasiin ceketin {izerine ¢ikarilmasi 70’li yillarda
moda olmustur. Yataginda beyaz bir yastik ve carsaf, lizerinde de yesil kareli bir
battaniye goziikmektedir. Yatagin iki ucunda da demir karyola basliklar: vardir. Yatagin
yaninda kapaklari olmayan igerisinde siyah bir ¢canta olan bir dolap ve lzerinde de eski
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bir radyo gozikmektedir. Radyonun iist tarafinda pencere ve perdesi vardir. Perdenin iki
tarafi da biraz agilmig ve orta kisma toplanmistir. Perde tul perdedir. Duvarda asili gri
renkli bir ceket ve desenli bir gomlek goziikmektedir. Gomlek ve ceketin arasinda da

Orhan Gencebay posteri vardir.

Mehmet -Az sonra iyi bir film var, Tiirkan Soray'in. Gel istersen.

Yusuf  -Sag ol abi, tadim yok (Demirkubuz, Masumiyet). (01:06:16)
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9. Kesit 4. Kare

(01:09:15)

9. Kesit 4. Kare’de dis mekan kullanilmis gece ¢ekimi yapilmistir. Karede
Ugur’un ¢alistig1 pavyonun girisinde polislerin Yusuf’un istiinii aradig1 géziikmektedir.
Yusuf, ellerini havaya kaldirmis ve yiiziinii kapinin kenarina yaslamis beklemektedir.
Yiiz ifadesi gozikmemektedir. Uzerinde gri renk bir ceket vardir. Polisin iizerinde sirt
kisminda beyaz renkte yazilmis polis yazisi olan mavi bir yelek vardir. “Mavi gokyuzu
ve deniz; 6zgiirliigii, huzuru ve sonsuzlugu ifade eder. Insana rahatlik ve huzur veren,
dinlendirici bir renktir.” (Ozdemir, 2005:391). Kiyafetlerinde bu rengin kullanilmasi,
toplumda huzuru ve rahati saglamakla goérevli olan polisler i¢in olduk¢a mantiklidir.
Kiyafetteki yazi ise karanlikta rahat goriilebilmesi i¢in beyaz renk ve fosforlu olarak
yapimstir. Karede goziiken diger iki polis sivil giyimlidir. IKisi de aracin basinda

beklemektedir. Arkalar1 doniik ve yiizleri gézilkmemektedir. Aracin sol tarafinda olan
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polis sol eliyle aracin kapisini tutmustur. Polis araci beyaz renktedir. Arag¢ sivil polis
arabasidir. Aracin iizerinde kirmizi siren lambasi vardir. Kirmizi renk ikaz uyari
anlamini tasimaktadir. Ayrica kirmizi 1s1k karanlikta oldukga belirgin géziikkmektedir.
Bu yuzden polis ambulans ve itfaiye araglarinda kirmizi ve mavi renkli 1siklar

kullanilmaktadir. Karenin sol tarafinda pavyonda sahne alanlarin afisleri gozikmektedir.
(01:09:15)
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9. Kesit 5. Kare

(01:09:50)

9. Kesit 5. Kare’de i¢ mekén kullanilmis ve kamera yakin plan ¢ekim
yapmustir. Karede polis merkezinde koridorda bir banka oturmus Yusuf ve iki kisi
g6zikmektedir. Boynu biikiikk ve ellerini birlestirmis bir vaziyette oturmaktadirlar.
“Insanlar ellerini birlestirdiginde ya da parmaklarni i¢ ice kenetlediginde, 6zellikle de
bu davranig belli bir yorum, olay ya da degisime tepki olarak gelmisse, genellikle stres
ya da duyumsanan diisiik giiveni gostermektedir” (Navarro, 2013:203). Boynu bikik
durus ise mahcubiyet, saygi ve ezilmislik anlamlar1 ¢ikarilabilir. En basta oturanin
tizerinde mavi renkli bir mont ve kirmizi renkli bir gomlek goziikkmektedir. Yusuf’un
Uzerinde gri ceketi vardir. Arkada kalan kisinin kiyafetleri goziikmemektedir. Polis
merkezinin kapt ve duvarlar1 beyaz renktedir. Beyaz renk saf temizlik ve masumiyeti
simgelemektedir. Karede sol tarafa duvara vuran acik mavi renkli 151k bize aksam

oldugunu ayrica arkalarinda olusan gblge ise karsidan bir 1s18in geldigini belli
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etmektedir. Karede karsida kapali beyaz renkte ahsap bir kap1 goziikmektedir. Kapinin
tizerinde kare ve dikddrtgen desenler vardir. Kapilar kullanildiklar yerlerde giivenligi ya
da gizliligi saglamak amaciyla yararlanilir. Karede goziikken kapida kapalidir. Kapi

icerisi ile disarisi arasinda ses ve gorsel iletisimi keserek gizliligi saglamistir. (01:09:50)
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9. Kesit 6. Kare

(01:09:55)

9. Kesit 6. Kare’de i¢ mekadn kullanilmis ve uzak plan ¢ekim yapilmistir.
Karede yar1 agik beyaz bir kap1 igerde Ugur ve sivil bir polis géziikmektedir. Sivil polis
elleri ceplerinde ayakta durmaktadir. “Insanlarin gerginliklerini hafiflettigi konusunda
ipucu veren ylizlerce davranis incelendiginde en ¢ok tekrarlanan davranislar; geneye
yaslanmak, sac¢i oksamak, yanaga yaslanmak, agza temas etmek, sakaga yaslanmak,
elleri cebe sokmak ve kollarla bedene sarilmaktir. Bu davraniglar artmis olan ig
gerginligin kendine temas yoluyla hafifletilmesidir”(Navarro, 2013:173-210). Karedeki
polisin ellerini cebine sokmasini da sorgulama esnasindaki gerginligini azaltmak icin
yaptigini soyleyebiliriz. Ugur, arkast doniik vaziyette oturmaktadir. Odada siyah renkli
bir masa ve lizerindeki Tiirk bayrag1 goziikkmektedir. Bayraktan resmi bir makam oldugu

anlagilmaktadir. Yerler kahverengi ve beyaz renkli marley ile kaplanmig duvarlar ve
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kap1 beyaz renktedir. Kars1 duvara pencereden vuran 1sik ve olusturdugu golgeler
goziikmektedir. Golgelerin  olusturdugu sekil bir nezarethane parmakliklarini

andirmaktadir.

Polis -N'apryorsun burada?
Ugur -Calisiyorum.
Polis -Ne is yapiyorsun? Ne is yapiyorsun?!

Ugur -Ne is yaptigimi biliyorsun!

Polis -Bagirma lan! Ne is yapiyorsun?
Ugur -Ses sanatgistyim.
Polis -Belgen var mi?

Ugur -Yok (Demirkubuz, Masumiyet). (01:09:55)
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9. Kesit 7. Kare

(01:10:12)

9. Kesit 7.Kare’de 9.Kesit 6.Kare’deki ayn1 mekan ve ayni agidan g¢ekim
yapilmistir. Karede polis memurunun kapiy1 kapattiktan sonraki durumu goziikmektedir.
“Kapi, bir yerin disina ¢ikmaya veya i¢ine girmeye olanak veren bir kapama diizenegiyle
donatilmig, mafsalli, siirgiilii ya da elektronik aksama sahip agilip kapanabilir levha ya
da bolme agikligidir. Kapilardan, kullanildiklari yerlerde giivenligi ya da gizliligi
saglamak amaciyla yararlanilir. Bu nedenle kapilarda basit kilit diizeneklerinden
gelismis elektronik giivenlik sistemlerine kadar pek ¢ok donanim kullanilir”(Blyilk
Larousse, 1986, Cilt 10:6332).Tanimdan da anlasildig1 gibi kapilar gizlilik ve giivenligi
saglamak amaciyla kullanilmaktadir. Karede kapinin kapatilmasi icerdeki konusmalarin
gizliligini saglamak ve digarisi ile olan iletisimi kesmek i¢in kapatilmistir. Kapinin rengi

beyaz ve lizerinde dikdortgen desenli oymalar bulunmaktadir. (01:10:12)
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9. Kesit 8. Kare

(01:10:30)

9. Kesit 8. Kare’de kapi kendiliginden tekrar acilmistir. Ugur’un polis
merkezindeki sorgusu devam etmektedir. Karede Ugur yine polisin odasinda sandalyede
oturmaktadir. Polis ise ayakta masaya yaslanmis vaziyette durmaktadir. Polis ve Ugur

acilan kapiya dogru bakmaktadir.

Polis -Uyusturucu kullaniyor musun?
Ugur -Hayrr.

Polis -Niye bu sehirdesin?

Ugur -Dedim ya, ¢alisiyorum.
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Polis -Bunca sehir var Tiirkiye'de. Neden buradasin? Cezaevindeki kim?

Ugur -Kocam (Demirkubuz, Masumiyet). (01:10:30)
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9. Kesit 9. Kare

(01:10:36)

9. Kesit 9.Kare’de gece ¢ekimi yapilmis ve i¢c mekén kullanilmistir. Polis
merkezindeki sorgudan sonra Yusuf nezarete konulmustur. Pencere demirleri arkasinda
sol elini basina koymus ve yaninda duvara yaslanmis insanlarla gézikmektedir. Hepsi
de baslar1 &ne egilmis ve caresiz bir durumdadirlar Icerideki duvara agik mavi renkli bir
151tk yansimaktadir. Ag¢ik mavi 1sitk bize aksam ya da gece vakti oldugunu
gostermektedir. Pencere demirleri adeta bir hapishane parmakligi havasi olusturmustur.
(01:10:36)
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10. Kesit 1. Kare

(01:14:46)

10. Kesit 1. Kare’de i¢ mekan kullanilmis gece ve yakin plan ¢ekim
yapilmistir. Karede Ugur ve Yusuf goziikmektedir. Ugur, arkadan gozikmektedir ve
lzerinde yesil renkli kisa kollu bir tigort vardir. Yusuf ise gri renkli bogazl bir kazak ve
kahverengi bir pantolon giymistir. Karede sol tarafta i¢ kisimlari turuncu boyali
kenarlar1 beyaz renk bir elbise dolabi vardir. Duvarda tahta iizerine c¢ivi ¢akilarak
yapilmig bir elbise askiligi ve yaninda Orhan Gencebay posteri vardir. Posterin yaninda
asili bir gomlek ve koyu renkli bir ceket goziikmektedir. Elbise askiliginin altinda
kahverengi seritli duvar koruma bandi vardir. Duvar koruma bandi siirtme ve ¢arpma
sonucunda olusabilecek hasarlar1 6nlemek i¢in duvar yilizeyine ve kdselere monte edilen
tahta plastik ve siingerden yapilan malzemedir. Ayrica duvar kenarinda demir karyola

baslikl1 bir yatak ve altinda siyah renkli bir ¢anta vardir. Duvara pencereden sizan 151k ve
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golgesi gozukmektedir. Yusuf, Ugur’a son polis baskinindan sonra buralarda

durmayalim gidelim ciimlesinden sonra aralarinda tartisma ¢ikmustir.

Yusuf -Abla gidelim buradan.

Ugur -Nereye?

Yusuf -Sana bir sey olacak diye 6diim kopuyor, abla.
Ugur -Nereye?

Yusuf -Nereye olursa, abla. Adana, Istanbul. Ugrasir ¢alisirim. Bak, mekan: da

kapattilar. Bize 151k yok artik burada.

Ugur -Bu boyle olmayacak. Burada isin bitti artik. Yarin toparlan ve git.
Yusuf  -Gidemem...

Ugur -Neden?

Yusuf -Artik sen varsin.

Ugur -Ne demek bu?

Yusuf  -Agik oldum, abla. Gérmilyor musun?

Ugur -Kime?

Yusuf -Kime olacak abla, senden baska kim var artik?

Ugur -Nereden ¢ikti lan bunlar?

Yusuf  -Sevdim, abla. Ne kotuluk var bunda?

Ugur -Ne sevmesi ulan? Ne sevmesi? Birak bu film agizlarini, pezevenk!
Yusuf -Bdyle konugma, abla. Ne yapayim, su¢ mu bu?

Ugur -Istersen, gittigi yere kadar gider. Istemezsen, yarin ¢ek git. Bir sey de
sOyleme (Demirkubuz, Masumiyet). (01:14:46)
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10. Kesit 2. Kare

(01:19:05)

10. Kesit 2. Kare’de i¢ mekan kullanilmis ve giindiiz ¢ekim yapilmistir. Yusuf
Ugur’la yaptig1 kavga sonrasinda otelden ayrilmaya karar verir. Mehmet Yusuf'u
ugurlamaktadir. Karede Yusuf tam kapidan ¢ikarken goziikmektedir. Otel gorevlisi
Mehmet, Yusuf’un tam arkasinda ve sol eliyle kapiy1 tutmaktadir. Mehmet’in Uzerinde
mavi ¢izgili bir gomlek ve koyu renkli bir yelek vardir. Karede sol tarafta resepsiyon
bankosunun iizerinde turuncu bir kiil tablasi ve turuncu bir kutunun i¢inde bir kalem
goziikkmektedir. Kapinin sag tarafinda ise ¢elik kasa ve iizerinde bir ¢er¢eve vardir. Celik
kasa kiymetli esyay1 ve parayr saklamak i¢in yapilmis kasadir. Gerek anahtar gerekse
sifre ile glivenligi saglanmaktadir. Genelde bankalar, kuyumcular, dovizciler ve oteldeki
miisterilerin degerli esyalarin1 korumak i¢in otellerde kullanilir. Disarisi oldukga

aydmliktir. Isiga bakarak havanin oldukga giinesli ve acik oldugu sodylenebilir. Karenin
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sag tarafinda disaridan gelen 1siktan dolayr otel gorevlisi Mehmet’in gdlgesi
g6zikmektedir.

Mehmet - Sahiden gidiyorsun ha? Gelirsen aramamaziik etme (Demirkubuz,
Masumiyet). (01:19:05)
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10. Kesit 3. Kare

(01:19:42)

10. Kesit 3. Kare’de i¢ mekadn kullanilmis ve kamera genis ag¢1 ile ¢ekim
yapmustir. Yusuf da Bekir gibi gidememis ve tekrar otele gelmistir. Karede Yusuf otele
geldigi ilk gilinkii gibi iizerinde yine aymi kiyafet sag elinde valizi sol eliyle de otel
kapisim1 acarken goziikmektedir. Karenin sol tarafinda resepsiyon masasi ve ilizerinde
turuncu renkli kil tablasi ile kagit kutusu goéziikkmektedir. Karenin sag tarafinda ise
beyaz ve gri karisimi renkte bir pencere onun Oniinde ise oturma yeri yipranmig
yaslanma yeri tahtadan bank tarzi bir koltuk vardir. Otel kapisinin caminda igeriyi
aydinlatan lambanin yansimasi goziikmektedir. Kapinin sag tarafinda ise orta kisimlari
kahverengi kenarlar1 siyah renkte bir celik kasa vardir. Yerler kare desenli siyah ve

beyaz karo kaplamadir. (01:19:42)
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11. Kesit 1. Kare

(01:24:58)

11. Kesit 1. Kare’de i¢ mekan kullanilmistir. Karede yari agik bir kapinin
arasindan los 1sikla aydimlatilmis bir odada ayaklari bir sopaya baglanmis Yusuf,
yaninda diz ¢6kmiis vaziyette duran bir adam ve arka tarafta da bir sandalyenin yaninda
duvara yaslanmis birinin ayaklar1 gdziikmektedir. Ugur’u bulmak i¢in otele baskin
yapan polis Yusuf’'u tutuklayip falakaya yatirmistir. “Falaka ceza olarak ayak
tabanlarina vurmakta kullanilan, ayaklari uygun bir durumda sikistirip tutan, kalinca bir
sopa ile bunun iki ucuna bagli bir ipi olan cezalandirma araciyla uygulanan dayak
cezasidir” (TDK Turkce Sozlik, 2005, 677-678). Karedeki olusan golgeler sag tarafa
dogru olusmustur. Buna dayanarak 1sik kaynaginin sol taraftan geldigi soylenebilir.
(01:24:58)
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11. Kesit 2. Kare

i
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(01:25:54)

11. Kesit 2.Kare’de i¢c mekan kullanilmig ve kamera dar a¢1 ¢ekim yapmustir.
Karakoldaki falakadan sonra otel odasina gelen Yusuf’un ayaklari sis ve kan i¢indedir.
Otel gorevlisi Mehmet, Yusuf’un ayaklarinin altina acisin1 almasi i¢in sogan koyup sargi
beziyle sarmustir. Yusuf, yatakta yar1 uzanmus vaziyette goziikmektedir. Uzerinde beyaz
iclik tarz1 bir kiyafet vardir. Ayaklari beyaz sargi bezi ile sarilmis ve kan gozukmektedir.
Karede Yusuf’un 6niinde yatagin demir basligi sol tarafta duvarda asili kiyafetler vardir.
Arka tarafta disaridan gelen 1siktan dolay1r pencerenin goélgesi perdenin Uzerine
diigmistir. Perde tll perdedir. Sag tarafta ise otel gorevlisi Mehmet gozukmektedir.

Mehmet ayakta elbisesinin kollar1 kivrilmis bir vaziyette, yuzi gdzikmemektedir.
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Mehmet -Ayagin nasil?

Yusuf -Iyi, Mehmet abi. Sag ol. Sogan, acisini aldi hemen.

Mehmet -AlLir. Sonra hatirlat da degistirelim. Tuzlu suya da koyalim. Kan toplamasin.
Yusuf -Olur. Cilem nasil?

Mehmet -lyi. Asagida televizyon seyrediyor. Ne sordular Emniyette?

Yusuf -Ugur Ablay.

Mehmet -Baska bir sey sormadilar mi?

Yusuf -Hayiwr. Niye aradiklarini da soylemediler. Ne yapti ki bu kadar tistiine

diigtiyorlar?

Mehmet -Ugur Hanim'in kocast hapisten kagmuis. Firsat bulup soyleyemedim. Daha
dogrusu Ugur Hamm béyle istedi. Gitmeden sana para birakti, bende duruyor. Polis
vatisana kadar bir kag¢ giin beklesin" dedi. Sonra ¢ocukla Aydin'a gideceksiniz. Orada
bir otel varmis. Daha once beraber gitmissiniz, Sercan Otel. Oraya yerlesip
bekleyeceksiniz. Sonra sizi bulacaklar. Gelirken yanina fazla esya almasin, Polise dikkat

etsin” dedi.
Yusuf -Simdi nerede?

Mehmet -Soylemedi. S6ylemesi de dogru olmazdi zaten. Acele etmemek lazim. Ugur
Hanim akilli kadindir, ne yaptigini bilir. Olacaklar: tahmin ettigi icin dikkatli

davranmyor. Sen de dikkatli ol. Oteli gozetim altinda tutuyorlar.

Mehmet -Uziilme. Zaman bir gegsin bakalim (Demirkubuz, Masumiyet). (01:25:54)
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11. Kesit 3. Kare

(01:27:55)

11. Kesit 3. Kare’de i¢c mekén kullanilmis giindiiz ve genis ag¢1 ¢ekim
yapilmistir. Ugur’un otelden ayrildigini ve baska bir sehre gittigini 6grenen Yusuf yola
¢ikmak i¢in gantasini hazirlamistir. Cilem’i de alip yola ¢ikacaktir. Karede Yusuf valizi
elinde Cilem’in odasindadir. Cilemin elinden tutarak kapiya dogru yonelmistir.
Yusuf’un iizerinde kahverengi deri mont ve krem renk pantolon vardir. Cilem’in
tizerinde ise kirmizi montu goéziikkmektedir. Karede birlestirilmis iki tane yatak ve
iizerlerinde kahverengi ve yesil desenli battaniyeler vardir. iki yatak birlestirilerek tek
yatak haline getirilmis ve Ugur ile Cilem aymi yatagi kullanmiglardir. Karede sag tarafta
odanin penceresi Oniinde beyaz Ortiilii bir sehpa goéziikmektedir. Diger karelerde
sehpalarin higbirinde ortii yokken bu karede sehpada ortii vardir. Bu odada yasayan

kisinin Ugur yani bir bayan olmasindan kaynaklidir. Pencerenin perdesi sag tarafa dogru
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toplanmistir. Pencerenin altinda kahverengi ¢izgili duvar koruma bandi goziikmektedir.
Odanin kapisi sonuna kadar agilmistir. Diger karelerde kapilar genelde yar1 agik olarak
karsimiza ¢ikmisken bu karede kapi Sonuna kadar aciktir. Artik gitme vakti gelmistir.
Otelin koridoru ve kars1 odanin kapisi1 goziikmektedir Oda da yerler mavi renktedir. Otel
koridoru ise turuncu renkte gozikmektedir. Yusuf ve Cilem igin farkli bir hayata
yolculuk baglamaktadir. (01:27:55)
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11. Kesit 4. Kare

(01:28:15)

11. Kesit 4. Karede i¢ mekan kullanilmis giindiiz ve yakin plan ¢ekim
yapilmustir. 2.Kesit 1. Ve 2.Karede otobiis yolculugu aksam yapilirken bu karede giindiiz
yolculuk yapilmistir. Gidilen yol ve etraf net olarak gézukmektedir. Karede Yusuf ve
Cilem otobus icerisindedir. Cilem’i Ugur’a gotiirmek i¢in yola ¢ikmig olan Yusuf,
otobiis koltuguna yaslanmis ve diisiinceli bir sekilde disariyr izlemektedir. Yusuf,
koridor tarafindaki koltukta oturmaktadir. Cilem ise cam kenarinda uyurken
g6ziikmektedir. Otobisun perdeleri toplanmis disaris1 goziikmektedir. Otobiis camindan
disarida alternatif baska bir yone dogru bir yol goéziikmektedir. Bu yol toprak bir yol ve
kenarinda sirayla dikilmis kiigiik agaglar vardir. Yol harici her taraf oldukga yesilliktir.
Bu alternatif yol kivrimsiz oldukga diizdur 2. Kesit 1. Kare’de tek bir yol alternatifi
varken bu kare’de yol alternatifi artmigtir. (01:28:15)
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11. Kesit 5. Kare

(01:28:27)

11. Kesit 5. Kare’de i¢ mekan kullanilmis giindiiz ve genis a¢1 ¢ekim yapilmustir.
Karede Cilem ve Yusuf, Aydin’a gelmistir. 46. Kare’deki diyalog da gegen daha dnce
Ugur’la geldikleri Sercan Otelin kapisindan igeri girerken goéziikmektedirler. Otelin
kapisi yar1 agik, Cilem 6nde Yusuf arkadadir. Otel lobisinde oturmus televizyon izleyen
insanlar goziilkmektedir. Karede sol tarafta oturan insanlarin arka tarafinda duvarda asili
siyah bir mont ve onun altinda tiip gaz ile ¢alisan ve 1sitma amaciyla kullanilan katalitik
soba goziikmektedir. Ayrica karede otelin biiyiik camli kapis1 ve tizerinde siyah renkte
Sercan yazilmig penceresi goziikmektedir. Karede sag tarafta ise mavi ceketli ve siyah
pantolonlu TV izleyen bir adamla ellerini birlestirmis kahverengi basortiisii ile bagini
kapatmis ve altinda renkli salvar giymis olan bir kadin goziikmektedir. “Salvar,
genellikle ag1 ¢ok bol olan, bele bir ugkurla baglanan genis bir tiir pantolondur. Ozellikle
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Adana'dan baslayip Giineydogu Anadolu'ya kadar olan bolgede sik¢a giyilen yoresel
giysi tiirliidiir. Salvar bol oldugundan bag bahge ve tarlada calisanlar i¢in uygundur. Bu
Ozelligi nedeniyle salvari hald kirsal alanda tarim ve hayvancilik yapan insanlar
kullanmaktadir” (Anabritannica,2004, Cilt 20:259). Salvar giyen kadimin arkasinda
beyaz renkli bir buzdolabi onun arkasinda ise otel oda anahtarlarinin konuldugu
kutucuklar ve otel bankosu goziikmektedir. Otel lobisinde yerler karo tag kaphdir. Otel
duvarlart ise belirli bir mesafeden yere kadar tamami tahta kaplanmistir. Bu kaplama

duvarin altta kalan kisimlarini kirlenmemesi ve zarar gérmemesi i¢in yapilmustir.

Yusuf -Kim bakiyor buraya.

Adam -Buyurun.

Yusuf -Siz mi bakiyorsunuz?
Adam -Az bekle.

Adam 2 -Buyurun.

Yusuf -Bos yeriniz var mi?

Adam 2 -Kac kisisiniz?

Yusuf -Cocukla ben.

Adam 2 -Var. Kag giin kalacaksiniz?
Yusuf -Belli degil.

Adam 2 -Nufus kdgidint alyyim (Demirkubuz, Masumiyet). (01:28:27)
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11. Kesit 6. Kare

(01:32:06)

11. Kesit 6. Kare’de dis mekan kullanilmis ve ¢ekim giindiiz yapilmistir. Yusuf
Aydin’da Sercan Otel’e gelen bir telefonla Ankara’ya gelir. Karede Yusuf ve Cilem
Ankara’da bir adresi aramaktadirlar ve bir sokak arasinda elindeki kagida bakarak adresi
kontrol etmektedir. Diger eliyle valizini ve Cilem’in elini tutmaktadir. Karenin sol
tarafinda iizerine kagitlar yapistirilmis oldukga Kirli duvar, iizerinde sokak tabelas1 ve
arka tarafta da kapali bir kepenk ve diikkanlarin kap1 ve pencereleri gozukmektedir.
Kepengin ve arkadaki diikkanlarin kapali olmasi sabah ¢ok erken saat ya da tatil glni
oldugunu gostermektedir. Yusuf ve Cilem’in binalarin gélgesinde kaldigi ve az ilerde
giines 15181 gozlikmektedir. Karenin sag tarafinda ise bir diikkkanin raflarindaki igecekler
ve penceresinin iizerindeki sigara reklami goziikmektedir. Reklam Marlboro sigarasinin

reklamidir. “Marlboro, dinyada en c¢ok satilan sigaradir. ABD'de Philip Morris

115



tarafindan ve ABD disinda Philip Morris International tarafindan (retilmektedir.
Amerika Birlesik Devletleri temelli sigara iireticisi olan Philip Morris, aralarinda
Marlboro da olan gesitli sigara markalarin1 satmaktadir” (Vikipedi,2014). Ayrica sag
taraftaki diikkanlarin kiris duvarlar1 kirmizi renktedir. (01:32:06)
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11. Kesit 7. Kare

(01:33:15)

11. Kesit 7. Kare’de Yusuf ve Cilem arkadan gozukmektedir. Yusuf sag eliyle
Cilem’in elini, sol eliyle de valizini tutmaktadir. Aradiklar1 adresin oniinde oturan bir
adamla konusmaktadirlar. Adamin kafasinda siyah kasket sapka ve sag elinde de sigara
goziukmektedir. Kasket daha ¢ok kdyde ve kasabada yasayan orta yasli ve ihtiyar
insanlarin giydigi bir sapka tarzidir. Asker sapkalari gibi on tarafinda hafiften bir
giinesligi vardir. Adamin oturma tarzi da dogu kiiltiirlinde yaygin olan ¢omelmek diye
tabir edilen bir oturustur. Karenin sag tarafinda kapinin iizerinde beyaz bir kagit kirmizi
muhurle ip gozukmektedir. Aradiklar1 adreste yasanan cinayet olayindan sonra kapi
resmi makamlarca miihiirlenmistir. Mihiirlenen yere giris yapmak ya da iceriden

disariya bir sey ¢ikarmak yasaktir.
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Yusuf -Pavyon kapali mi abi?

Adam -Isin yok mu senin?
Yusuf -Mehmet Gonca'yt artyordum.
Adam -Gitti. Niye arryosun onu?

Yusuf -Ona geldim.Bir yakini gonderdi.. Nereye gitti?
Adam -Cennete. Ne isin vardi Gonca'yla?

Yusuf -Birini soracaktim.

Adam  -Kimi?

Yusuf -Ugur Hanim'i.

Adam -Nesi oluyorsun Ugur Hanim'in?

Yusuf -Hig kimsesi. Cocuk onun. Buraya getirmemi istedi. Ben de getirdim.
Adam -Bu Ugur Hanim'tn ¢ocugu mu?

Yusuf -Evet.

Adam -Ugur'un kocasini tanir misin?

Yusuf -Tanimam.

Adam  -Diin gece buradaydi. Iceriden yeni ¢cikmis. Gonca'nin hapishaneden adamidir.
Yazihanede konusuyorlardi. Birden silahlar patladi. Pi¢, Goncayr delik desik edip kagt.
Tam ondort kursun. Sarjoriin hepsini bosaltmis pezevenk. Gonca yedi kardestir. Hepsi
bu alemde. Arkalar: saglamdir, dostlart ¢oktur. Aksama kalmaz Ankara'yvi taramaga
baslarlar. Bunlar: iyi bilirim, bulmadan olmaz. Bulurlar da. Hemen kaybolun buradan.
Ankara'yvi terk edin. Tutarlarsa ¢ocuga da acimazlar (Demirkubuz, Masumiyet).
(01:33:15)
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12. Kesit 1. Kare

(01:38:03)

12. Kesit 1. Kare’de dis mekén kullanilmistir. Gece ve uzak plan ¢ekim
yapilmistir. 11. Kesit 7. Kare’de “Hemen gidin buradan. Ankara'y1r terk edin”
ctimlesinden sonra Yusuf ve Cilem otobiise binerek Istanbul’a gelmislerdir. Karede
Yusuf ve Cilem otobiisten inmis yazihanelerin Oniinde yan Yyana Yyurirken
g0zukmektedir. Karede bos bir yol, yol kenarinda beyaz renkli biiyiik beton saksilar
vardir. Yol kenarina yerlestirilen saksilar araglarin kaldirima park etmesini engellemek
icinde kullanilmaktadir. Kaldirirm ve yol iizerindeki islakliklardan yagmur yagmis
oldugu sdylenebilir. Yazihanelerden sadece bir tanesinin 1181 yanmaktadir. Etrafta
kimsenin olmamasi ve yazihanelerin ¢cogunun kapali olmasi bize gece gec saatler
oldugunu gostermektedir. Yazihane kapi ve pencerelerin {izerinde firmalarin 1sikli

tabelalar1 vardir. Tabelalarin arasinda ise peron numaralar1 g6zilkmektedir. (01:38:03)

119



12. Kesit 2. Kare

(01:38:37)

12. Kesit 2. Kare’de i¢ mekdn kullanilmis. Giindiiz ve genis a¢1 ¢ekim
yapilmistir. Yusuf hapishane arkadasi Orhan’t aramaktadir. Yusuf ve Cilem, Orhan’
bulmak icin cafe ya da kahvehane tarzi bir yere girerken goziikmektedir. Karede sol
tarafta bos masa ve sandalyeler onlarin arkasinda masada karsilikli oturan iki kisi
goziikmektedir. Karede sag tarafta ise okey oynayan dort kisi vardir. “Okey, Plastik,
tahta, mika vb. maddelerden yapilmis taslarla oynanan yiiz alt1 adet 6zel tas, dort adet
1staka ve bir adet alt1 yiizlii zar ile en az iki en fazla dort oyuncu ile oynanan sans
oyunudur. Tirkiye'de ve yurt disindaki Tiirk topluluklar: arasinda, hem evlerde hem de
kahvehanelerde oldukca populer bir oyundur”(TDK Tirkce Sozlik, 2005:1492). Karede

sag tarafta tahta kirisleri olan bir pencere ve askiliga asilmis elbiseler vardir.
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Adam -Buyur.

Yusuf -Orhan Kara'min babasint artyorum. Mevliit Amcayi. Buranin sahibi imis.
Adam -Mevliit Amcayr mi?

Yusuf -Evet.

Adam -Haa! Kag sene oldu buray: bize devretti. Sonra tasindi galiba, he Necati?

Sen gordin mu hig?

Necati  -Mevlut Amca kim yaa?

Adam -Ya vardi ya, su filmci. Kahvenin eski sahibi.
Necati  -Gormedim valla. Zaten sen soyleyince hatirladim.
Adam -Igerde bir oglu yok muydu onun?

Yusuf -Orhan Kara.

Adam -Ben tanimam. Adam hastaydi. Birgiin babama gelip, kahveyi devral dedi. Biz

de aldik. Ondan sonra bir daha gormedim sayuir. Belki 6lmiistiir bile, he Necati?
Necati  -Valla bilinmezki abi.

Adam -Aaa, bak aklima geldi, surada Yesilcam sokagi var. Ordaki filmci

vazihanelerine bir sor. Onlar mutlaka bilir. Belki ordan bulursunuz, he Necati?
Necati  -Dogru soyliiyorsun. Sormakta fayda var.

Adam -Kopil sana yeri gosterir. Hemen arka sokak zaten. Kopil!

Cocuk  -Buyur Abi.

Adam -Kardese filmcilerin sokagini bir gésteriver.

Cocuk  -Tamam Abi.

Yusuf -Sagol.

Adam  -Hadi insallah bulursun (Demirkubuz, Masumiyet). (01:38:37)
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12. Kesit 3. Kare

(01:40:06)

12. Kesit 3. Kare’de dis mekan kullanilmis giindiiz ve genis a¢i ¢ekim
yapilmistir. 53. Kare’de aldiklar1 adres tarifinden sonra karede Yusuf ve Cilem adresi
bulmak icin bir sokakta yirurken gozikmektedir. Yusuf sag eliyle Cilemin elini tutmus
sol eliyle de ¢antasini tasimaktadir. Kamera, bir pencere demirinin arkasindan ¢ekim
yapmistir. Karede sag tarafta boyasiz bir bina ve Oniinde yiiriiyen bir kadin
gozikmektedir. Kadinin hemen arkasinda kirmizi renkli bir araba vardir. Karede sol
tarafta ise bir market vardir. Market kapisinin st tarafinda siyah ve yesil renklerde
yazilmig “Zafer Gida Pazar1” tabelas1 vardir. Market binasinin yaninda sari1 renkli bir
bina vardir. Sokakta goziiken tek renkli binadir. Sokakta oyun oynayan g¢ocuklar ve
karsilikli binalar arasinda asili ¢amasirlar goziikmektedir. Binalar arasinda ¢amasir

astlmasi genellikle gelir diizeyi diisiik semtlerde goziikkmektedir. (01:40:06)
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12. Kesit 4. Kare

(01:40:50)

12. Kesit 4. Karede i¢ mekan kullanilmis ve genis ac1 ¢ekim yapilmistir. Gittigi
adreste kimseyi bulamayan Yusuf ve Cilem bir otele yerlesmislerdir. Bu filmdeki
Uclincli oteldir. Karede otel lobisinde televizyon izleyen Yusuf, Cilem ve iki kisi
goziikmektedir. Karede sol tarafta masa iizerinde duran ¢icek masanin hemen Oniinde
beyaz plastik bir sandalyeye oturmus uzun sacgli, elini ¢enesine koymus televizyon
izleyen bir adam goziikmektedir. Adamin arka tarafinda mavi renkli bir kapr vardir.
Kapimin yaninda sar1 renkte ankesorlii bir telefon goziikmektedir. “Ankesorli telefon,
licret yerine gecen herhangi bir jeton, telefon kart1 veya kredi kart1 kullanilarak konusma
yapilan umumi telefon tiiriidiir. Ankesorlii telefonlar genelde kamuya acik alanlarda,
hava alan1 ve tren istasyonu gibi ulagim alanlari ile cadde kdselerinde bulunur. Ayrica

bazi 6zel miilkiyet alanlarina da devlet tarafindan kiralanmaktadir”(Vikipedi,2014).
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Karenin oOn tarafinda ise televizyonun arka tarafi ve anteni vardir. “Anten boslukta
yayilan elektromanyetik dalgalar1 toplayarak bu dalgalarin transmisyon hatlar1 igerisinde
yayillmasini saglayan cihazdir” (TDK Tiirkge Sozlik, 2005:104). Karede arka tarafta
ankesorlii telefonun oniinde koltukta oturan bir adam, adamin sol tarafinda bir kapi

vardir. Karenin sag tarafinda ise beton merdiven ve duvarda asili ¢erceveli bir resim

vardir. (01:40:50)
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12. Kesit 5. Kare

(01:42:29)

12. Kesit 5. Kare’de dis mekan kullanilmis ve giindiiz ¢ekim yapilmistir.
Yusuf ve Cilem kaldiklar1 otelden ¢ikip aradiklari adrese bakmaya gitmektedirler.
Karede Yusuf ve Cilem bir kaldirimda yiiriirken géziikmektedir. Yusuf bir eliyle valizini
diger eliyle de Cilem’in elini tutmaktadir. Karenin arka tarafinda bir adam kaldirimi
stipliriirken goziikmektedir. Adamin yaninda yol kenarmma konulmus bira figilar
durmaktadir. Arka tarafta ise binanin duvarina asilmis bir tabela gozikkmektedir.
Tabelada “Gitanes” yazmaktadir. “Gitanes; anlami Cingene kadin olan ve bircok ¢esidi
bulunan bir Fransiz sigarasidir. Mavi siyah ve beyaz renkli paketleri vardir. Paketinin
Uzerinde dans eden bir Cingene kadin figiirii vardir”(Vikipedi,2014). Yusuf ve Cilem’in
onunden gegtikleri diikkkanin kapisindaki bir fotograf Yusuf’un dikkatini ¢ekmis ve ona

bakmaktadir. Fotograf Charlie Chaplin’in Yapimci yonetmen ve senaristligini yaptig
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1921 yapimi “The Kid” filminin afisidir. Film siyah beyaz ve sessiz bir filmdir. Filmde
de tipki Yusuf ve Cilem’in oldugu gibi bir adamin kendisine ait olmayan bir ¢ocukla
basindan gecenleri anlatmaktadir. Afisin asildigi kapinin gerceveleri mavi renktedir.

Ayrica diikkanin vitrin camina yapistirilmis kagitlar goziikmektedir. (01:42:29)
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12. Kesit 6. Kare

(01:44:40)

12. Kesit 6. Kare’de i¢c mekan kullanilmistir. Genis ac1 ¢ekim yapilmistir. Yusuf
ve Cilem aradiklar1 adresi bulmuslar ve igeriye girmislerdir. Karede sol tarafta metal
ranza ve ranzanin yaninda metal bir merdiven géziikmektedir. Merdivenin 6n tarafinda
ve karenin sag tarafinda sinema ve dizi ¢ekimlerinde kullanilan 1siklar vardir. Yusuf
odanin i¢inde boliinmiis bir boliime girerken goziikmektedir. Camin arkasinda Cilem ve
sag tarafta oturan birinin kafas1 goéziikkmektedir. Karede Yusuf net Cilem ve sag tarafta
oturan kisi bugulu goziikmektedir. Camin Oniinde klaket (¢ekim tahtasi) vardir.
“Hareketli resim ve videokaset iiretiminde ¢ekim tahtasi resimleri ve sesleri senkronize
etmek i¢in kullanilan bir alettir” (Meydan Larousse, 1972, Cilt 7:344). Klaketin altinda
beyaz posetler ve bir ¢erceve vardir. Yusuf’un goélgesi sol tarafa dogru olusmus haliyle

151k kaynagi sag taraftadir. (01:44:40)
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12. Kesit 7. Kare

(01:45:10)

12. Kesit 7. Kare’de i¢ mekan kullanilmis ve genis ac¢i ¢ekim yapilmistir.
Karede Yusuf cezaevinden arkadasi Orhan Kara’nin babasinin evini bulmus ve bu
manzarayla karsilasmistir. Karede Yusuf ve Cilem ayakta durmaktadir. Onlerinde
Uzerine beyaz carsaf ortiilmiis Orhan Kara’nin bedeni ve yaninda sandalyeye oturmus
babasi vardir. Orhan’in babasi ahsap bir sandalyede oturmaktadir. Boynu biikiik ellerini
onde birlestirmis ve iizgiin goziikkmektedir. “Insanlar ellerini birlestirdigin de ya da
parmaklarini i¢ ige kenetlediginde, genellikle stres ya da duyumsanan diisiik gliveni
gostermektedir. Bu davranisi gosteren kisi icin islerin kotiilesmekte oldugunu
¢ikarilabilir’(Navarro,2013,203). Odanin sol tarafinda duvar dibinde kahverengi bir
sehpa vardir. Onun ilerisinde kosede bir yer yatagi ve yastik goziikmektedir. Karsi

tarafta ise bir pencere ve pencerenin oniinde bir fotograf goziikmektedir. (01:45:10)
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12. Kesit 8. Kare

(01:45:16)

12. Kesit 8. Kare’de 12. Kesit 8. Kare’de gordiigiimiiz pencerenin yakin plan
cekimi goziikmektedir. Karede cerceveli siyah beyaz bir fotograf vardir. “Tiim fotograflar
aslinda monokrom, yani siyah-beyazdir. Renkli film kullanilabilir hale getirildigi zaman
dahi siyah-beyaz filmler hem diigiikk maliyeti hem de fotograflar "klasik" goriiniim verdigi
icin uzun seneler renkli filmlere kars1 baskinligin1 korumustur. Renkli Fotograf 19.
yiizyilin ortalarindan itibaren icat edilmis ve gelistirilmistir”(Vikipedi,2014). Fotografin
On tarafinda tras kopiik kabi, kabin iginde ise sar1 renkli trag kopiik firgasi vardir. Kabin 6n
tarafinda ise beyaz renkli sabun goziikmektedir. Eskiden sakal trasi firga ve sabunla kopiik
elde edilir ve ustura ile kesilirken giinlimiizde hazir tras kopiikleri ve 3-4 bigakl jiletler
kullanilmaktadir. Fotografin arka tarafinda tahta c¢erceveli pencere ve mavi 11k vardir.

Mavi 1giktan aksam veya gece oldugunu soyleyebiliriz. Karenin sag tarafinda beyaz bir
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kagit ve onun altinda bir plak goziikmektedir. “Plak; Sesleri kaydetmek ve kaydedilen
sesleri yeniden pikap veya gramofonda dinlemek amaciyla hazirlanan plastik daire
biciminde yapraga verilen addir” (TDK Turkge Sozlik, 2005:1614). Fotografin 6n

tarafinda ise i¢inde bir sey doviip ufalamaya yarayan, metalden yapilmis havana benzeyen
metal bir kap vardir. (01:45:16)
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12. Kesit 9. Kare

HEP DENEDIN.
HEP YENILDIN.
OLSUN.

GENE DENE.
GENE YENIL.
DAHA |Y| YENIL.

S. Becketr

(01:45:25)

12. Kesit 9. Kare’de siyah bir zemin {izerine “Samuel Beckett”in yazilmis bir
s0zu gozukmektedir. Samuel Beckett (yazar, oyun yazari, elestirmen ve sair) 13 Nisan
1906 da irlanda Dublin’de dogmus babasi giiniimiizde ekspertiz olarak adlandirilan
“bedel tahmincisi”, annesi ise dini inanglar1 ¢ok yiiksek olan bir hemsiredir. Ailesi
Irlanda Anglikan Kilisesi’ne iiye olan Beckett, Dublin’in Foxrock muhitindeki biiyiik ve

gosterisli bir evde, kardesi Frank ile beraber biiylimstiir.

Anaokuluna bes yasinda baglayan Beckett, burada ilk miizik egitimini aldiktan
sonra, ilkokul egitimini Earlford House School, orta egitimini ise bir zamanlar Oscar
Wilde’in okudugu Kral 1. James tarafindan Enniskillende kurulan Portora Royal School,

lise egitimini ise Trinity Collage’da almistur.
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Beckett’in basilan ilk eseri, 1929 yilinda Dante Bruno Vico Joyce adi altindaki
bir elestiri denemesidir. Ayrica farkli yazarlarla beraber bir toplama kitapta da kendisine
yer bulmustur. 1930 yilinda “Varsayim” adl ilk oykiisiinii yazmis, 1969 yilinda da
Nobel Edebiyat Odiili'ne layik goriilmiis, 6diilii almaya gitmeyerek hayranlarii
sagirtmistir. Yasaminin son yillarimi karisi ile beraber, miitevazi bir sekilde geciren
yazar, 17 Temmuz 1989 yilinda Esi Suzanne’nin 6lumi kendisini oldukga sarsmis ayni
yilin Aralik ayinda ise kendisi vefat etmistir. Cift Paris’te, Montparnasse adli bir

mezarliga defnedilmis ve ayni mezar tagim (Ozgliven, 1997:1-3) paylasmaktadir.

132



DEGERLENDIRME

“Zeki Demirkubuz’un “Masumiyet” adli filminin gdstergebilimsel olarak
incelenmesi” adli tezimizde, Gostergebilimsel ¢oziimleme yapmak i¢in sectigimiz
(Masumiyet) filmini Paris Gostergebilim Okulu’'ndan Algirdas Julien Greimas’in

Gostergebilimsel yaklasimi ele alinarak ¢éziimlemeye gidilmistir,

Calismanin ana ekseni Masumiyet filmindeki kap1 ve pencere imgeleridir. Filmde
kap1 ve pencerelerin hareket imgesi olusturacak sekilde kullanilmasi ¢alismanin temel
konusunu olusturmaktadir. Simgesel baglamda duraganliktan devingenlige gecisi
saglayan kapt ve pencerelerin oldugu kareler alinip gostergebilimsel olarak
incelenmistir. Bu baglamda se¢ilen Masumiyet filmi on iki kesite ayristirilarak ve
kesitler kendi iginde kap1 ve pencerelerin oldugu kareler dikkate alinarak atmis kare elde
edilmis ve bu kareler A.J.Greimas’in {i¢ diizey baglaminda birlestirilerek ¢éziimlemeye
gidilmistir.

1. Kesit 8 Kareden olugsmaktadir. 1. Kesit’in 1. Kare’sinde kap1 simgesi i¢ mekan
da kullanilmistir. Karede acik olan kapi disarisi ile igerisi arasindaki gorsel ve ses
iletisimini  saglamaktadir. Ayrica kapmin agik olmasi igeriye giris ve ¢ikis
yapilabilecegini gostermektedir. Bu karede kapi bir hareket imgesi olusturmustur ve

sorunsalimizla ortiigmektedir.

1.Kesit 2.Karede 1.Kesit 1.Kare’deki kamera agisinin tam tersi agidan ¢ekim
yapilmistir. Kare’de hareket imgesi olusturan kapi odadaki otorite (cezaevi midiirii)
tarafindan kapatilmistir. Disarisi ile oda arasindaki ses ve gorsel iletisim kesilmistir.
Mudurun elinde Yusuf’un vermis oldugu dilekge vardir ve Yusuf dilek¢esine bakarken

gozikmektedir. Kap1 kapatilmig ve bir hareket imgesi olugturmamaktadir.

1.Kesit 3.Kare’de 1.Kesit 2.Kare ile ayn1 agidan ¢ekim yapilmis ve cezaevi
midiiriiniin kapattig1 kap1 kendiliginden agilmistir. Oda ile digaris1 arasinda ses ve gorsel

iletisim saglanabilir duruma gelmis ve kap1 bir hareket imgesi olusturmustur.

1. Kesit 4.Karede cezaevi miidiiri masasinda oturmus Yusuf’un dilek¢esini

okurken goziikmektedir. Dilekcesinde Yusuf disarida gidebilecek bir yeri olmadigint ve

133



bildigi bir meslek ya da zanaat de olmadigini s6ylemis ve dmriiniin kalanini cezaevinde
gecirmek istedigini belirtmistir. Yusufun disar1 ¢ikmama istegine ragmen 1.Kesit
3.Kare’de oldugu gibi kapt kendiliginden agilmakta ve Yusuf’a disartya c¢ikma
konusunda adeta bir yonlendirme yapmaktadir. Kapmin kendiliginden agilmasi bir

hareket imgesi olusturmus ve bu kare sorunsalimizla 6rtiismektedir.

1.Kesit 5.Karede Yusuf cezaevi miidiirii karsisinda ellerini birlestirmis ayaklar
da toplu bir sekilde oturmaktadir. Yusuf kendini tedirgin hissetmesi sonucunda bu
bedensel davranisi sergilemistir. Yusuf boynu biikiik bir sekilde oturmus ve dilekcesine
kars1 alacagi cevabi beklemektedir. Odanin st kismindaki pencereden duvara sizan
parcali 151k ortami aydinlatmakta ve disarida giinesli aydinlik bir hava oldugunu

gostermektedir. Bu karede pencere bir hareket imgesi olusturmustur.

1.Kesit 6.Karede 1.Kesit 2.Kare ile ayni olaylar goriilmiistiir. Kendiliginden
acilan kapry1 kapatmak icin yerinden kalkan cezaevi miidiirii kapiy1 kapattiktan sonra
masasina giderken goziikmektedir. Oda’da otorite (yetkili)cezaevi miidiirii oldugu igin
kapinin agik ya da kapali kalmasina o karar vermektedir. Yusuf ile yapacagi goriismenin
kap1 kapali iken olmasini istemekte buda goériismenin 6zel oldugunu gdstermektedir.
Kendiliginden acilan kap1 cezaevi miidiiriinde kapiy1 kapatma istegi olusturmakta ve bir

hareket imgesi saglamaktadir.

1.Kesit 7.Karede 1.Kesit 3.Kare ile ayni1 olaylar gorilmiistiir. Cezaevi
midiiriniin kapiy1 kapatmasiin ardindan kapi kendiliginde agilmakta ve Yusuf'un

disar1 ¢cikmama istegine ters yonde bir devingenlik olusturmaktadir.
1.Kesit 8.Karede 1.Kesit 5.Kare ile ayn1 olaylar goriilmiistiir.

2.Kesit 3 Kareden olusmaktadir. 1.Kare’de. Otobiisiin 6n penceresinden akip
giden bir yol ilerideki bir tesisin aydinlatma 1siklar1 géziikmektedir. Yol bir yere varis ya
da bir yerden dontis i¢in kullanilmasi bir hareket olusturmaktadir. Pencere ise bu karede
yoldaki ilerleyisin goziikmesi gidilen yere yaklasildigini gormek bir tesise ya da
gidilmek istenen yere varildiginda otobiisten inme tarzinda bir hareket olusturmasi

acisindan bir hareket imgesi olusturmaktadir.

2.Kesit 2.Karede pencereden iceriye sizan bir 151k goziikmektedir. Pencere
taniminda oldugu gibi binalarda ve araglarda aydinlatma gerektiginde havalandirma
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amaciyla kullanilmaktadir. Karede disaridan sizan 1s1k sayesinde ortam kismen
aydinlanmis ayrica disarisi ile igerisi arasinda gorsel olarak bir iletisim oldugu
gozukmektedir. Bu karede de 2.Kesit 1.Kare ile benzer bir kare olmasindan dolay1 ayni

durum gézikmektedir.

2.Kesit 3.Karede Otobiis terminal ya da otogar gibi bir yerde durmus ve biitiin
kapilar acik olarak goziikmektedir. Tiim kapilarin acilmasi artik gidilmek istenen yere
varildigin1 ve yolcularin inmesi gerektigi gostermektedir. Karede de Yusuf otobusten
inmig ve ylrlirken goéziikmektedir. Karede otobiis kapilarinin agik olmasi igerisi ile
disaris1 arasinda bir iletisim sagladigindan sorunsalimizla ortiigmekte ve bir hareket

imgesi olusturmaktadir.

3.Kesit 1.Karede Yusuf bir kapidan igeri girmek tlizereyken goziikmektedir. Kap1
yart agik durumdadir ve Yusuf igerisi ile disaris1 arasinda kapi esigi denilen yerde
durmaktadir. Kap1 cam kapli bir kapidir. Disarisi ile igerisi arasindaki sadece ses
iletisimini kesmektedir gorsel olarak bir gizlilik saglamamaktadir. Buradan Yusuf’un
girdigi yerin 6zel bir alan olmadig1 ve halka agik bir yer oldugu anlagilmaktadir. Kapinin

yar1 agik durumu bir hareket imgesi olusturmustur.

3.Kesit 2.Karede Yusuf bir oda da yatak Uzerinde otururken gdzikmektedir.
Oturdugu yer beyaz renkte bir carsaf vardir, beyaz renk saflik ve temizligi temsil
etmektedir. Yusuf’ta hayatinda artitk yeni beyaz bir sayfa acilmistir. Yusuf yatak
lizerinde oturmus duvara yaslanmis olan manzara resimlerini incelemektedir. Yusuf
cezaevinden ¢ikarak ozgiirliigline kavusmus ve inceledigi resimlerde de dogada 6zgiirce
hareket eden hayvanlar gozikmektedir. Manzara resimleri bir pencere gibi Yusuf’a

Ozgiirce yasami gostermekte ve bir hareket imgesi olugturmaktadir.

3.Kesit 3.Karede bir donem yapmis oldugu miizik ve filmleri ile popiiler olmus 2
sanatct Yilmaz Giiney ve Miisliim Giirses’in posterlerinin asili oldugu bir duvar
goziikmektedir. Yilmaz Giiney filmlerinde genellikle toplumsal olaylar1 konu edinmis ve
bu tarz filmler yapmistir. Miisliim Giirses ise arabesk mizik olarak tabir edilen tarzda
miizikler yapmistir. Arabesk miizik genellikle duygusal sarki sozleri, umutsuz asklari,
umutsuzlugu ve basarisizlig1 konu edinen bir miizik tiirtidiir. Gecekondu varos miizigi,

Dolmus miizigi, isyankar miizik, bunalim miizigi, damar, olarak da adlandirilmaktadir.
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Yusuf’unda bulunmus oldugu durum aslinda bir umutsuzlugu hayata karsi bir
basarisizlig1 ve toplumsal bir problemi gostermektedir. Duvardaki posterler aslinda birer
pencere gibi Yusuf'un bulundugu durumu gostermekte ve bir hareket imgesi

olusturmaktadir.

4. Kesit 1.Karede Yusuf enistesi ile beraber ablasinin evinin kapisinda
goziikkmektedir. Kapiy1 ablast agmis ve kapr yarim agiktir. Kap1 disaridaki insanlar
gbriip emin olmak bir anlamda giivenlik i¢in yapilmaktadir. Emin olunduktan sonra kap1
tamamen acilip iceriye davet edilir. Kapinin agik olmasi sorunsalimizda uyusmakta ve

hareket imgesi olusturmaktadir.

4.Kesit 2.Karede Yere oturmus Tv izleyen bir cocuk goziikmektedir. Televizyon
glinlimiizde dis diinyaya agilan bir pencere bir haber alma araci olmustur. Kii¢iik ¢ocuk
iceriye gelen babasi ve Yusuf’u fark etmemis adeta hipnoz olmus gibi Tv izlemeye
devam etmektedir. Karede Tv c¢ocugu kendine baglayarak bir hareket imgesi

olusturmustur.

4. Kesit 3.Karede Yusuf enistesinin ablasinin dévmesine dayanamayip valizini
almis kapidan ¢ikarken goziikmektedir. Cezaevindeyken gidebilecegi tek yer olarak
sOyledigi enistesinin evinde yagamayacagini anlamis ve valizini de alip ¢ikmistir. Agilan
kapt Yusuf icin yeni bir hayat yeni sorumluluklar ve gelecege dair kaygilari da

beraberinde getirecektir. Kap1 bu karede bir hareket imgesi olusturmustur.

5.Kesit 1.Karede otelin giris kapisi ve elinde valizi ile Yusuf goziikmektedir.
Karede kap1 ve pencere imgesi dis mekan da kullanilmustir. Otel girisindeki aydinlatma,
duvar siislemeleri, otel tabelasi, giristeki mermer merdiven ve iizerindeki ¢igek ile otel
girisi miisteriler i¢in cazip hale getirilmeye calisilmistir. Otel kapisi Yusuf’un hayati i¢in
artik yeni bir baslangica agilacaktir. Karede kap1 imgesi otele giris ve yeni bir baslangi¢

olusturdugundan dolay1 hareket imgesi olusturmustur.

5.Kesit 2.Karede Yusuf otel koridorundan odasina girerken goziikmektedir.
Karede kap1 imgesi i¢ mekan da kullanilmigtir. Otel koridoru aydinlik Yusuf’un girmek
Uzere oldugu oda oldukca karanliktir. Burada kapi aydinlik ortamla karanlik oda
arasinda bir gecit gorevi gormektedir. Yusuf’un kapiy1 agmasiyla koridordaki 1s1k oday1

kismen aydinlatmistir. Bu karede kap1 bir hareket imgesi olusturmaktadir.
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5.Kesit 3.Karede Yusuf girmis oldugu odanin kapisin1 kapatmis ve oda ile
disarist arasinda gorsel ve ses iletisimi kesilmis ve oda tamamen karanlik bir hale
gelmistir. Kapinin kapatilmasi ile Yusuf’un bulundugu ortam karanlik olmustur. Disaris1

ile oda arasindaki iletisim kesilmistir. Hareket imgesi goriilmiistiir.

5.Kesit 4.Karede kap1 kendiliginden agilmis koridordan odaya 1sik girmesi ile
oda kismen aydinlanmistir. Bu karede 5.Kesit 2.Karedeki ile ayn1 durum séz konusudur

ve kapi bir hareket imgesi olugturmustur.

6.Kesit 1.Karede Bekir elindeki silah1 Ugur’a dogrultmus olarak goziitkmektedir.
Kap1 girisindeki adamlarin kapiy1 agip Ugur’u gotiirmek i¢in igeriye gelmeleri ile Bekir
silahin1 ¢ekip Ugur’a gitmemesini sdylemistir. Kapmin acilmast ve adamlarin igeriye
girmeleri Ugur’un gitme durumunu ortaya cikardigi i¢in karede kapi hareket imgesi

olusturmustur.

6.Kesit 2.Karede Otel lobisinde Yusuf ve otel gorevlisi Mehmet Tv izlerken
gozikmektedir. Tv de bir Yesilgam filmi oynamaktadir. Yesilcam filmleri genelde
melodram filmlerden olusmaktadir. Mehmet ve Yusuf aksamlari Tv karsisina geg¢ip bu
tarz filmler izlemektedir. Sihirli bir pencere olan Tv’de izlenen filmler Mehmet ve Yusuf
tizerinde duygusal bir yogunluk olusturmakta ve bir harekete bir devingenlige neden

olmaktadir.

6.Kesit 3.Kare 6.Kesit 2.Kare’nin tam karsi agisinda ¢ekilmis goriintiistidiir.
Karede Mehmet’in izledigi filmden oldukca etkilendigi ve {izgiin oldugu goziikkmektedir.

6.Kesit 2.Karedeki ile ayn1 durum sz konusudur.

6.Kesit 4.Karede Cilem koltukta Tv izlerken gézikmektedir. Cilem’in (izerinde
beyaz renkli bir gecelik vardir. Beyaz renk saf temizlik ve masumiyeti temsil eder.
Yusuf’ta cilemle tanismak i¢in yanina gelmis ve onunla konugmaya caligsmaktadir.
Cilem sagir olmasindan dolay1 Yusuf’u duymamis ve Tv izlemeye daldigindan Yusuf’un
geldigini fark etmemistir. Karede 6.Kesit 2 ve 3. Karelerdekine benzer bir durum stz

konusudur.

6.Kesit 5.Karede Bekir diz ¢okmiis Yusuf’un odasindaki manzara resimlerini

incelerken goziikmektedir. Manzara resminde Istanbul bogaz1, Bogaz Kopriisii ve beyaz
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bir tekne goziikmektedir. Koprii herhangi bir engelle ayrilmis iki yakay1 birlestiren bir
yapidir. Bekir’le Yusuf’un birlikte Sakli Cennet denilen yere gitmeleri ikisi arasindaki
bagi kuvvetlendirecek ve diinyalar1 ayr iki insani birlestirecektir. Karedeki manzara

resmi bir pencere gorevi gormekte ve bir hareket imgesi olusturmaktadir.

7.Kesit 1.Karede Yusuf ve Bekir acik havada ¢imenler iizerinde otururken
goziikkmektedir. Ortamdaki kap1 ve pencereler sonuna kadar agilmistir. Higbir sinirlayici
yoktur. Yusuf’un Gocuk neden sakat abi sorusuyla birlikte Bekir, Ugur ve c¢ocuklar
Cilem ile ilgili biitin bilgileri Yusuf’a anlatacaktir. Karede, agaclarin hareketleri,
dogadaki hava akisi, glinesin hareketi, zamanin ilerlemesi tamamiyla goriilmekte ve kapi

ve pencereler bir hareket imgesi olusturmaktadir.
7.Kesit 2.Karede 7.Kesit 1.Karedeki olaylarin aynis1 goriilmiistiir

8.Kesit 4 kareden olugsmaktadir. 1.Karede otel lobisinde Yusuf Mehmet ve Cilem

Tv izlerken gozukmektedir. 6.Kesit 2.Kare ile benzerlik gostermektedir.

8.Kesit 2.Karede Yusuf Ugur’un odasinda otururken goziikmektedir. Pencere
simgesi i¢c mekanda kullanilmistir. Pencereler kapalidir. Perdelerin ise biri yarim digeri
tamamen agiktir. Disarist ile igerisi arasinda sadece gorsel iletisim vardir. Pencereler

hareket imgesi olusturmustur.

8.Kesit 3.Karede Bekir’le Ugur kavga ederken Yusuf araya girmis Ugur’la Yusuf
yere diigmiistiir. Kapt ve pencere simgesi karede i¢ mekanda kullanilmistir. Karede
Kapidan igeriye adeta bir yola benzer isik diismektedir. Aslinda Ugur’la Bekir’in
kavgasinda bir sonuca varilamayacagi ve en 1yi sonucun odadan ¢ikip gitmek oldugunu

gostermektedir. Karede kap1 simgesi bir hareket imgesi olusturmustur.

8.Kesit 4.Karede Ugur Yusuf ve Mehmet Bekir’'in odasinda goziikmektedir.
Kapmnin yar1 agik olmasindan dolay1 koridordan igeriye gelen isikla oda kismen

aydinlanmistir. Kapinin yar1 agik olmasi bir hareket imgesi olusturmustur.

9.Kesit 9 Kareden olugmaktadir. 1.Kare’de Yusuf takim elbise i¢inde ve elinde
tespih sallarken gdzikmektedir. Bekir’in 6lmesiyle onun yerine gegmis ve Ugur’un
yaninda gidip gelmektedir. Karede merdiven oniinde agik bir kap1 ve {ist katlara ¢ikmak
icin bir merdiven goziikkmektedir. Merdiven bulunulan kattan asagiya inmeye ya da

yukar1 ¢ikmaya yarayan bir yapidir. Yusuf Bekir’in yerine gecerek konum atlamis ve iist
138



bir konuma ge¢mistir. Merdiven oniindeki kap1 bir hareket imgesi olusturmustur.

9.Kesit 2.Karede Pavyon kapisinda bir ara¢ ve kapmin oOniinde Yusuf
goziikmektedir. Ugur kapidaki araca binmis ve aracin kapilarin1 kapattiktan sonra arag
hareket etmistir. Karede aracin kapilariin kapatilmasi aracin giivenli bir sekilde hareket

edebilmesini saglamistir. Arag kapilar1 bir hareket imgesi olusturmustur.

9 Kesit 3.Karede Yusuf otel odasinda otururken goziikmektedir. Boynu biikiik ve
oldukca tGzgundar. Otel gérevlisi Mehmet’in Az sonra iyi bir film var, Tiirkan Soray'in.
Gel istersen. Ciimlesine Yusuf Sag ol abi, tadim yok diyerek cevap vermis ve otel
lobisinde film izleme teklifini reddetmistir. Odanin penceresinden duvara hafif 151k

yansimaktadir. Pencere bir hareket imgesi olusturmustur.

9. Kesit 4.Karede sivil polis aract ve bir polis eliyle sofor kapisini tutarken
gozikkmektedir. Sofor kapisi hafif agiktir ve polisin birazdan araca binmek {izere

oldugunu gostermektedir. Kapinin hafif agikligi bir hareket imgesi olusturmustur.

9. Kesit 5.Karede Kapr simgesi i¢ mekanda kullanilmistir. Gazinoya yapilan
baskin sonrasinda Yusuf karakola getirilmis ve koridorda bir bankta oturmus islem
sirasin1 beklemektedir. Kare’de arka tarafta kapali beyaz bir kap1 vardir. Kapinin kapali
olmasi oda ile koridor arasindaki iletisim kesmis ve bir gizlilik saglamistir. Karede kap1
bir hareket imgesi olusturmazken, duvarda pencereden igeriye yansimig mavi bir 151k
goziikmektedir. Mavi 151k bize aksam ya da gece saati oldugunu gostermektedir. Pencere

bir hareket imgesi olusturmustur.

9.Kesit 6.Karede yari agik beyaz bir kapi icerde Ugur ve sivil bir polis
gOziikmektedir. Odanin kapisi yari agiktir. Oda ile koridor arasinda ses ve gorsel iletigim

mumkdinddr. Koridora Ugur’un ve Polisin konugmalar1 duyulmaktadir.

Polis -N'apryorsun burada?

Ugur -Calisiyorum.

Polis -Ne is yapiyorsun? Ne is yapiyorsun?!
Ugur -Ne is yaptigimi biliyorsun!

Polis -Bagirma lan! Ne i yapiyorsun?
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Ugur -Ses sanatgistyim.
Polis -Belgen var mz?
Ugur -Yok

Ayrica odanin duvarinda pencereden sizan 151k goziikkmektedir. Karede kap1 ve pencere

birer hareket imgesi olusturmustur.

9.Kesit 7.Karede kap1 odadaki otorite (polis) tarafindan kapatilmis ve koridor ile
oda arasindaki ses ve gorsel iletisim kesilmistir. Karede bir hareket imgesi

goriilmemistir.
9.Kesit 8. Karede 9.Kesit 6.Karedeki ile ayni durum olusmustur.

9.Kesit 9.Karede Yusuf nezarethanede oturmus kapmin tst kismindaki
parmakliklarin arasindan goziikmektedir. Nezarethanenin duvarina pencereden sizan 151k

vurmaktadir. Pencere bir hareket imgesi olusturmustur.

10.Kesit 3 Kareden olugmaktadir. 1.Karede kapinin oniinde arkas1 doniik Ugur ve
karsisinda Yusuf goziikmektedir. Yusuf'un Ugur karsisindaki durumu ve agk ilani
arabesk miizikteki karsiliksiz ask, isyan ve umutsuzluga benzemektedir. Pencereden
yanstyan 151k Yusuf’un bulundugu durumu &zetler gibi arabesk miizik sanatcist Orhan

Gencebay’1n posterinin {izerine diigmiistiir. Pencere bir hareket imgesi olusturmustur.

10.Kesit 2. Karede aksam Ugur’la yaptiklar1 tartigmadan sonra sabah oteli terk
eden Yusuf kapidan ¢ikarken goziikmektedir. Otel gorevlisi Mehmet’te Yusuf’u yolcu
etmektedir. Karede otel kapist acik ve kapt iizerindeki camlardan disarist
goziikmektedir. Disarida hava oldukca giineslidir. Yusuf bulunmus oldugu durumdan
kurtulmak i¢in bulundugu ortamdan daha aydinlik olan disariya gitmeyi se¢mistir.
Disarist ile otel arasinda ses ve gorsel iletisim miimkiindiir. Karede kap1 bir hareket

imgesi olusturmustur.

10.Kesit 3.Karede Yusuf otel kapisindan igeriye girerken goziikmektedir.
Yusuf’ta Bekir gibi gidememis ve tekrar doniip gelmistir. Otel kapis1 yarim agik ve
tizerindeki camlardan disarist ve karst binadaki pencereler goziikkmektedir. 10.Kesit
2.Karede otel icine gore oldukca aydinlik olan disarisi suan otelin i¢i ile aymi 151k

diizeyindedir. Yusuf’un otelden ¢ikarken disarida gordiigli o aydinlik 151k umut suan
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kaybolmus ve disarisi ile otel arasinda bir fark kalmamistir. Kap1 bir hareket imgesi

olusturmustur.

11.Kesit 7 Kareden olugsmaktadir. 1.Karede hafif a¢ik bir kap1 araligindan Yusuf
falakaya yatirilmig olarak goziikmektedir. Yusuf’a yapilan cezalandirma yOntemini
kimsenin gérmemesi icin kapt yarimda olsa kapali tutulmustur. Kap1 kismen icerideki
gizliligi saglamis fakat disarisi ile igerisi arasindaki iletisimi de tam olarak kesmemistir.

Karede kapi bir hareket imgesi olugturmustur.

11.Kesit 2.Karede Yusuf falaka sonrasinda ayaklar1 sarilmis vaziyette yataginin
uzerinde gOziikmektedir. Arka tarafta pencereden igeriye 1sik vurmaktadir. Perdenin
{izerine pencerenin ortasindaki bélmelerin golgesi yansimaktadir. Iceriye vuran 151k acik
maviye yakin bir 1siktir. Buradan aksam veya gece saatleri oldugu anlasilmaktadir.

Karede pencere bir hareket imgesi olusturmustur.

11.Kesit 3.Karede Yusuf ve Cilem goziikmektedir. Diger karelerde kapilar
genellikle yarim acik durumdadir. Bu karede kapi sonuna kadar agilmistir. Artik gitme
vakti geldigini gostermektedir. Kapidan otelin koridoru ve diger odalarin kapisi
goziikkmektedir. Ayrica pencereden de igeriye 151k sizmakta ve disaris1 goziikkmektedir.

Karede kap1 ve pencere hareket imgesi olugturmaktadir.

11.Kesit 4.Karede otobilis penceresinden etrafi yesillik diiz bir yol
goziikmektedir. 2.Kesit 1.Karede gece yolculuk yapilmis ve etraf olduk¢a karanliktir. Bu
karede giindiiz yolculuk yapilmis disarisi aydinlik ve pencereden alternatif bir yol
g6zikmektedir. Otobiis penceresi disarisi ile olan gorsel iletisimi saglamis oldugundan

bir hareket imgesi olusturmustur.

11.Kesit 5.Karede Yusuf ve Cilem Ugur’u aramak i¢in daha 6nce geldikleri otele
girerken goziikmektedir. Otel lobisinde Tv izleyen insanlar vardir. Kap1 yar1 agik
durumdadir. Filmde otel hep yeni bir baslangicin ya da biiyiik bir degisimin habercisi
olmustur. 5. Kesit 1. Karede de Yusuf bir otele gelmis ve sonrasinda yeni bir hayata
baslamistir. Bu karede de kaldiklar1 otelden ayrilmis ve farkli bir otele Ugur’u aramak
icin gelmislerdir. Karede acilan otel kapisi bir degisime yeni bir arayisa agilmustir.

Karede kap1 bir hareket imgesi olusturmustur.
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11.Kesit 6.Karede Yusuf ve Cilem Ankara’ya gelmis Yusuf, elindeki adres yazili
kagida bakarak adres aramaktadir. Karedeki diikkanlarin kap1 pencereleri bir ditkkkaninda
kepenkleri kapalidir. Ugur’u arama noktasinda geldikleri yerde higbir agik kapi yoktur.
Henliz Ugur’a ulasamamiglardir. Kapali kapt ve pencereler hareket imgesi

olusturmamustir.

11.Kesit 7.Karede Resmi makamlarca miihiirlenmis bir kap1 goziikmektedir.
Kapinin iizerinde beyaz bir kagit ip ve kirmizi miihiir vardir. Kap1 miihiirlii oldugu i¢in
acilmast suctur. Ugur’u bulma asamasinda karsilarina ¢ikan engellere artik resmi bir

makamda eklenmistir. Kap1 bir hareket imgesi olusturmamustir.

12.Kesit 9 Kareden olusmaktadir. 1. Karede Yusuf ve Cilem Otobiis terminalinde
yurirken go6zukmektedir. Terminaldeki yazihanelerden sadece bir tanesinin 15131
yanmaktadir diger yazihaneler kapalidir. Terminaldeki biitiin kapilar kapalidir.
Aradiklar1 adrese ulasma noktasinda heniiz agik bir kapiyla kargilasmamiglardir. Karede

hareket imgesi goriilmemistir.

12.Kesit 2.Karede Yusuf ve Cilem adres sormak icin bir kahvehaneye girerken
goziikmektedir. Kahvehanenin kapisi sonuna kadar a¢ik durumdadir. 11. Kesit 6. Ve 7.
Karelerden sonra ilk kez acik bir kapi ile karsilagmiglardir. Buradan aradiklar1 adrese

yaklagtiklart izlenimi ¢ikartilabilmektedir. Kap1 bir hareket imgesi olusturmustur.

12.Kesit 3.Karede pencere demirlerinin arkasindan Yusuf ve Cilem bir marketin
oniinde yurirken gozukmektedir. Marketin kapisi agiktir ve sokakla market arasinda ses

ve gorsel iletisim miimkiindiir. Kap1 bir hareket imgesi olusturmustur.

12.Kesit 4.Karede bir otel lobisinde Tv izleyen Yusuf Cilem ve iki miisteri
g6zlikmektedir. 6.Kesit 2.Kare ve 11.Kesit 5. Karedeki sahnelere benzer bir sahnedir. Bu
kare filmde goriinen Gglinct otel lobisidir. Karedeki Tv bir pencere gorevi gérmekte ve

bir hareket imgesi olusturmaktadir.

12.Kesit 5.Karede Yusuf ve Cilem bir caddede ydurirken gdzikmektedir. Yusuf
bir diikkanin kapisindaki afise bakmaktadir. Afiste kendisi gibi kiiciik bir ¢ocugun
elinden tutmus bir adam goziikmektedir. Kap1 {izerindeki afig ayna gibi adeta Yusuf ve

Cilem’in durumunu yansitmaktadir. Kap1 bir hareket imgesi olusturmustur.
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12.Kesit 6.Karede Yusuf ve Cilem karmagsik ve los bir odanin i¢inde ayr1 olarak
boliinmiis bir yere girerken gdziikmektedir. Giriste kapr yoktur. Odanin igindeki ayri
bolmeye girerek artik karmasikliktan ve karanliktan daha ferah bir ortama ge¢mislerdir.
Ayr1 bolmenin i¢inde pencereden gelen 11k bolmeyi kismen aydinlatmis ve bir hareket

imgesi olusturmustur.

12.Kesit 7.Karede Orhan iizerine beyaz bir ¢arsaf ortiilmiis yerde yatmaktadir.
Babasi1 da agag¢ bir sandalyede oturmaktadir. Pencereden duvara 1sik yansimakta ve
pencereden gelen 151k bize aksam veya gece saati oldugunu gostermektedir. Odadaki
goriintii bize olduke¢a yoksul, fakir bir ev oldugunu gostermektedir. Pencereden igeriye

yansiyan 151k bir hareket imgesi olusturmustur.

12.Kesit 8.Karede Pencere Oniinde siyah beyaz ¢ergeveli bir fotograf ve birkag
parca esya gozikmektedir. Fotograf hatira, ani1 anlamlar1 tagimaktadir. 12. Kesit 7.

Kareyle ayni durum sz konusudur.

12.Kesit 9.Karede irlanda’li oyun yazari ve sair Samuel Beckett in “Hep
Denedin, Hep Yenildin, Olsun, Gene Dene. Gene Yenil. Daha Iyi Yenil.” Sozleri vardir.
Denemekten hi¢ vazgegmemek gerektigini vurgulayan ve umutsuzluk aninda insani
motive eden bir sozdiir. Filmin kahramani1 Yusuf’un bulundugu durumu 6zetlemektedir.

Yusuf’ta cezaevinden ¢ikip hayata tutunmay1 denemis fakat istedigi gibi olmamustir.

SONUC

Tezin ana konusunu olusturan gostergebilim, ginimuizin ©6nemli  bilim
dallarindan biri olarak goriilmekte ve ¢cevremizdeki her tiirlii imgeyi ve dizgeyi arastiran,
tiptan mimarliga, fotograftan sinemaya ve televizyona kadar ¢esitli alanlarda ¢c6zimleme

olanagi saglayan bir yontem olarak kullanilmaktadir.

Diger gorsel iletisim araclarinda oldugu gibi sinemada da istii ortiili anlami
ortaya ¢ikarmak icin gostergebilimsel ¢6zimleme ydnteminden yararlanilmaktadir.
Gostergebilim, filmin olusma asamasi tizerinde degil, film ortaya ¢iktiktan sonra, filmin
icerisinde bulunan imgelerin ne oldugu, nasil olusturuldugu Uzerinde durmakta ve
bunlar1 ortaya c¢ikarmaktadir. Gostergebilimin gorevi yonetmenle izleyici arasindaki

iletisimi saglayip bu istii ortiilii anlamlari izleyiciye aktarmaktir.
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Bu tezde, Zeki Demirkubuz’un hayati filmleri sinemaciligi hakkinda bilgiler
verilmis ve Onemli filmleri arasinda kabul edilen Masumiyet’teki kapi1 ve pencere
imgelerinin Greimas’in gostergebilimsel ¢éziimleme yontemine bagl kalinarak ayrintili
bir incelemesi yapilmistir. Ayrica gostergebilimsel ¢6zumlemenin Onculeri ve
yontemleri hakkinda temel bilgiler verilmis ve goOstergebilimin cesitli alanlarda

¢coziimleme yapmak i¢in kullanabilecek bir yontem oldugu anlatilmistir.

Secilen sinema filmi “Masumiyet”in gostergebilimsel olarak ¢dziimlenmesinde
ilk olarak film kronolojik diizende on iki kesite ayrilmistir. Bu kesitler diizeyler
dogrultusunda yiizeyden derine dogru karelere ayristirilarak her bir kare Soylemsel
Dlizey, Anlatisal Diizey ve Mantiksal-Anlamsal Diizey olmak (zere 3 dizeyde
incelenmistir. SOylemsel diizey dogrudan gergek diinyadaki nesnelere gonderimde
bulunarak yapilmis ve ¢oziimlemedeki kisilerin zaman ve uzam temel islevleri ortaya
konulmustur. Ayrica kisilerle ilgili olarak fiziki ve ruhsal goriintimleri yaptiklar
eylemler ve etkilesimde bulundugu diger kisilerde degerlendirilmistir. Karelerdeki
noktalar cizgiler bicimler nelerdir, grafiksel dizenleme nasil yapilmistir ve ne tiir
gostergeler bulundugu da incelenmistir. Anlatisal diizey’de ise anlatimin isleyis bigimi
ortaya konularak anlatidaki kisilerin bulunduklari konum ve yaptiklart iglevler
incelenmistir. Mantiksal-Anlamsal dlizeyde ise derin anlam ortaya ¢ikarilmistir. Bu
diizeyde c¢oziimlemenin derin yapisinda bulunabilecek yan anlam, c¢agrisimlar,
simgelestirme gibi soyut durumlar ortaya konulmustur. Ayrica Soylemsel diizey ve
Anlatisal diizeyde ortaya konulan durumlarin, nesnelerin, uzamlarin ve eyleyenlerin
gosterdikleri disinda gostermek istedikleri anlamlarda ortaya cikarilmaya calisilmigtir.
Karede goriinen ya da gériinmeyen, birbiriyle iliskili anlam iligkilerinin ortaya konmasi
ile anlam belirgin hale getirilmeye c¢aligilmistir. Son asamada ise Soylemsel, Anlatisal ve
Mantiksal-Anlamsal diizeylerde elde edilen ¢o6zimlemeler birlestirilerek ylizeyden

derine dogru baglantilar kurularak gostergebilimsel ¢oziimleme yapilmstir.

Yapilan ¢6zimleme sonucunda on iki kesite ayristirilmis olan “Masumiyet”
filminden secilen atmis kareden, Greimas’in gostergebilimsel yaklasimi ele alinarak
yapilan ¢oziimlemede, karelerin biiyiikk ¢ogunlugunda kapi veya pencere imgelerinin
simgesel baglamda duraganliktan devingenlige gecisi (hareket imgesi olusturdugu)
gorilmiistiir.
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