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KULTURLER ARASI ILETIiSIM VE AFiSTE
ILLUSTRASYON KULLANIMI
Nermin CITAV
Yiiksek Lisans Tezi / Grafik Tasarimu Ana Sanat Dal
Damisman: Yrd. Do¢. Dr. Nuri SEZER
Ocak 2015- 95 sayfa

Toplumlar iirettikleriyle kendi kiiltiirlerini olustururlar. Maddi ve manevi
degerler, farkli iklimler, farkli toprak yapilari, farkli inanglar ve buna benzer etkenler
birgok topluma kendi kimliklerini kazanmasini saglamaktadir. Toplumsal ihtiyag¢larin
s6z konusu oldugu noktada kimlikler birbirleri ile iletisime ge¢mektedirler. Kiiltiir
adimi verdigimiz kimliklerin sahip oldugu farkliliklar, iletisim siirecinde farkli ifade
bicimleri ile benzerliklere doniistiiriilmektedir. Ciinkii her toplumun kendi iginde
kiiltiirel degerleri olan ortak konulari bulunmaktadir. Beslenme, giyinme, para
kazanma ve buna benzer birgok konu kiiltiirler arasi iletisim i¢inde yer alan ortak

noktalardir.

Sosyal igerikli bu konular ylizyillardir tasarimcilar tarafindan resmedilerek
gorsel iletisim dili olarak gilinlimiize kadar devamliligini siirdiirmiis ve glinlimiizde
de devam etmektedir. Ama¢ en kisa zamanda var olan mesajin hedef kitleye
ulastirilmasidir. Yazi bu baglamda toplumlara gore farkli 6zelliklere sahip oldugu
icin gorselin gerisinde kalmaktadir. Rollo May’in de dedigi gibi “Gorme

2

sozciiklerden oOnce gelmektedir.” Bu baglamda illiistrasyon Kkiiltiirel farkliliklar

igerisinde kiiltiirlerarasi iletisimi saglayan gorsel iletisim dilidir.

Toplam dort boliimden olusan bu tezin birinci kisminda; tezin problemi,
amac1, yontemi iizerinde durulmustur. ikinci boliimde kiiltiir, iletisim ve illiistrasyon
terimlerinin tanimi, tarihsel gelisimi, islevselligi, birbirleri ile olan iliskileri ve
iletisim arac1 olan afis iizerinde kullanimindan bahsedilmistir. Ugiincii kisimda ise,
Poster For Tomorrow afis yarigmas: hakkinda genel bilgi verilmis, yarismayi
diizenleyen organizasyon ve jiiri tiyeleri belirtilmistir. Organizasyonun 2012 yilinda

diizenlemis oldugu “A Home For Everyone (Herkes I¢in Bir Ev)” konulu afis

iv



yarigmasinda jiiri tarafindan secilen 100 afis icinde illiistrasyon kullanilan afigler
incelenmistir. Son boliim olan sonug¢ kisminda ise tez galismasina genel bir 6zetle

bakilmis ve bu ¢alismayla var olan ve ortaya ¢ikan durumlardan bahsedilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Kiiltiirler Arasi, Iletisim, lliistrasyon, Afis



ABSTRACT

REFLECTIONS OF CROSS-CULTURAL COMMUNICATION AND USING
ILLUSTRATIONS ON POSTERS
Nermin CITAV
Master Thesis / Department of Graphic Design

Supervisor: Asst. Prof. Nuri SEZER

January 2015 - 95 page

The societies create own cultures with their products. The material and
spiritual values, different climate, different soil structures, many different beliefs and
similar factors acquire identity to many societies. Identities make contact with each
other at the point where social needs are come into question. Diversities of identities
we name as ‘culture’ are transformed into similarities through different manners of
expressions during the process of communication since each culture, in its own right,
has some mutual matters having cultural merits. Food, clothing, money making and

so on are among the mutual points within cross-cultural communication.

These social matters have maintained their continuities as a visual
communication language by being illustrated by designers for centuries, and still
continue today. The objective is to communicate an existing message to a target
audience as earliest as possible. Writing, in this context, falls behind the visual since
it has different characteristics depending on societies. “The sense of sight precedes
all the words”, as Rollo May stated. In this regard, illustrating is the visual
communication language that enables cross-cultural communication within cultural

diversities.

In the first section of this thesis consisting of four sections in total, it has been
put emphasis on the problem, objective and method of the thesis. Secondly, the
definitions of the terms of culture, communication and illustration, their historical
development processes, their functionalities, interrelations with each other, and their
use on poster, one of the means of communication, have been discussed. Later, it has

been given a general information on the poster competition named ‘Poster For

Vi



Tomorrow’, and featured the jury members and the organization running the
competition in the third section. The posters with illustrations among the 100 posters
selected by the jury in “A Home For Everyone”, a poster competition run by the
organization in 2012, have been examined. And, in the conclusion as a final section,
the thesis study has been summed up through a general view, and it has been
discussed the cases that exist and result from through the study.

Key Words: Culture, Cross-cultural, Communication, Illustration, Poster.
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ONSOZ

Giinliik dilde kiiltiir, egitim-6gretim siireci, bu siirecin kazandirdigi, genel ve
mesleki kiiltiir, Islam Kiiltiiri, spor kiiltiiri vb. anlaminda kullanilir. Bilim ve
felsefede kiiltiir, insanlarin ve toplumlarin yapip, 6grenerek kazandigi her sey (tutum,
davranis ve degerler), kisaca uygarlik (medeniyet) anlaminda kullanilmaktadir.
Kiiltiir, genel bir bi¢cimde ve uygarlikla esanlamli olarak, “insan tiiriiniin hayatini,
yasam tarzini tiim diger yasam tarzlarindan ayiran unsurlar biitiinii” diye ve daha
Ozel olarak da, “bir uygarligi meydana getiren degerler toplami” seklinde

tanimlanabilir.

[liistrasyon gorsel kiiltiiriin tasarim boyutunu temsil eden bir anlatim aracidur.
Magara duvarindan giinlimiize kadar toplumsal olaylar ¢er¢evesinde sekillenmis ve
kiiltiirel bir anlatim 6zelligi kazanmigtir. Kiiltiirel 6zelliklerin illiistrasyona etkisi
olduk¢a fazladir. Giyim tarzindan, renklerin anlamlarina ve hatta felsefi diisiince
yapisina kadar bir¢ok etkenin illiistrasyonun tasarlanma asamasinda tasarimi
sekillendirdigi bilinmektedir. Giinlimiizde grafik tasarim alanda gergeklestirilen
sergi, yarigsma ve benzeri etkinliklerin sayis1 artmistir. Bu gelismenin saglanmasinda
internetin oldukg¢a biiylik 6nemi bulunmaktadir. Etkinliklere katilan tasarimlara
bakildiginda ayni konunun farkli gorsel elemanlarla gorsellestirilerek ortak mesaji
verebildigi gorilmektedir. Kiiltiirel farkliliklar bu noktada onemli bir konudur.
Giincel tasarim anlayis1 i¢inde tasarimcilar ve arastirmacilar, kendi kiiltiirel

degerlerini yansitan gorselleri olusturmalari i¢in tesvik edilmektedir.

Bu calismada afis tasarimlarinda kullanilan illiistrasyonlar incelenerek,
kilttirel farkliliklarin tasarim tizerindeki etkisi lizerinde durulmustur. Belirli bir
konunun afis araciligiyla farkl kiiltiirlere ait tasarimcilar tarafindan ele alinisinin
farklilik gosterebildiginin yan1 sira evrensel degerler tasiyarak ortak bir dil
olusturabildigi ornekler {izerinden belirtilmeye c¢alistlmistir. Bu baglamda
illiistrasyon tasariminda kiiltiirel degerlerin 6n planda tutulmasinin ve ortaya ¢ikan
cok kiiltiirlii bakis agisinin gorsel iletisim kapsaminda 6nemi vurgulanmistir. Gorsel
iletisim tasarimi ile kiiltiirel degerlerin siirdiiriilebilir bir 6zellige sahip olmasi

amaclanmustir.
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I. BOLUM

GIRIS

1.1. Problemin Tespiti

[lliistrasyon yaygin kullanim alaniyla gorsel iletisim araclar1 arasinda 6nemli
bir yere sahiptir. Teknolojinin gelismesi ve internetin giindelik yasamimizdaki
hakimiyeti giiniimiizde olusturulan illiistrasyonlarin kiiresellesen tasarim anlayisi
icinde tek tiplesmesine neden olmaktadir. Halbuki diinya iizerinde birbirinden farkli
kiiltiirel degerlere sahip bir ¢ok toplum bulunmaktadir. Bu problem yapilan tez
arastirmasinin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Kiiltiirel degerler nesilden nesile
aktarilabildigi siirece siirdiiriilebilir bir konumdadir. Bu baglamda gorsel iletisim
acisindan illiistrasyon  kiiltiirel — degerleri  ileriye tasima konusunda tek

tiplestirilmemesi gereken 6nemli bir aragtir.

1.2. Calismanin Amaci

Gorsel iletisim araglarindan biri olan illiistrasyonun kiiltiirleraras: iletisim
konusu altinda giiniimlizdeki durumunu belirlemek, kiiltirel degerlerin
devamliliginin gorsel olarak tamamlanmasinda illiistrasyonun 6nemini vurgulamak
ve devam eden siire¢ icinde kiiltiir-illiistrasyon etkilesiminin ortaya serecegi
tasarimlara yeni bakis agilarinin gelistirilebilmesi i¢in boyle bir arastirmaya ihtiyag

duyulmustur.

Bu arastirma, kiiltiirel degerlerin illiistrasyonlar yoluyla ifade edilmesini,
etkilesim sonucunda ortaya cikan tasarimlarin iletisim agisindan toplumu nasil
etkiledigini arastirmaya yoneliktir.  Illiistrasyonun arastirildigi bu calismada,
illiistrasyonun temelinde yatan etmenler (kiiltiir, iletisim, ...) arastirilmig, konu
olarak ele alinmistir. Devam eden silirecte etmenlerin illlistrasyonu nasil
sekillendirdigi lizerinde durulmustur. Ardindan uluslararasi olarak diizenlenen afis

yarigmasinda illiistrasyon anlatim dilini kullanan afislerin incelenmesi ve kiiltiirel



farkliliklarin olmasina ragmen toplumlarin ortak bir anlatim diline bulustuklarini

gostermek amaglanmaistir.

1.3. Arastirmanin Metodolojisi

Bu c¢alisma, kiiltlir-illistrasyon etkilesimi ile ortaya c¢ikan gorsel dilin
orneklendirilmesi ve bu alandaki mevcut farkindaligin gelistirilmesine yonelik bir
durum arastirmasidir. Calismaya iliskin veriler igin erisilebilen {iniversite
kiitiiphanelerinden, ¢esitli internet sitelerinden kiiltiir, iletisim, illlistrasyon ve afis
alanindaki kaynaklar taranmig, bu alanla ilgili calismalar incelenmis ve alana yonelik

yapilmis tezler incelenmeye ¢alisilmistir.

1.4. Unitelerin Plam

Tez galismasi giris ve sonu¢ boliimleri disinda konuya yonelik 2 boliimden

olusmaktadir.

Giris boliimiinde ¢alismanin problemi, amaci ve metodolojisi hakkinda bilgi
verilmistir. Tkinci boliimde kiiltiir, iletisim ve illiistrasyon terimlerinin tanimu, tarihsel
gelisimi, islevselligi, birbirleri ile olan iliskileri ve iletisim araci olan afis iizerinde
kullanimindan bahsedilmistir. Ugiincii kisimda ise, Poster4Tomorrow afis yarismasi
hakkinda genel bilgi verilmis, yarismay1 diizenleyen 4Tomorrow dernegi ve jiiri
tiyeleri belirtilmistir. Organizasyonun 2012 yilinda diizenlemis oldugu “A Home For
Everyone (Herkes I¢in Bir Ev)” konulu afis yarismasinda jiiri tarafindan secilen 100
afis icinde illiistrasyon kullanilan afisler incelenmistir. Son boéliim olan sonug
kisminda ise tez ¢alismasina genel bir 6zetle bakilmis ve bu calismayla var olan ve

ortaya ¢ikan durumlardan bahsedilmistir.



2. BOLUM

2.1. Kiiltiir

2.1.1. Kiltiiriin Tanimi

Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi
degerler ile bunlar yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal cevresine egemenliginin Ol¢iisiinii gosteren araglarin biitlintidiir.(tdk, 20

Ocak 2014)

En yalin tanimiyla kisinin “deger” verdigi, onun icin “degeri olan” her
sey’dir. Her alanda ve her bilim insanina gore kiiltiiriin tanim1 degismektedir. Bagak
bir tanima gore kiiltlir; 6grenilir, dogustan degildir, toplumsal ¢evreden edinilir,
genlerden degildir, stireklidir, degisim gosterir, bireyleri biitiinlestiricidir. Bu
baglamda, kiiltiir kimilerine gore ise “kiiltiir evrenseldir ama tek degildir” (Tanribilir

ve Sen, 2005:138°deki alintist).

Giiveng’in (2011:128-129) Sapir ve digerlerinden alintisina gore; Sosyal
miras, tore ve gelenek birligi olarak; kiltiir, varligimizin yapisim (iliskilerini)
belirleyen, sosyal siireglerle 6grendigimiz uygulama ve inanglarin, maddi ve manevi
ogelerin birligidir. Hayat yolu ya da bigimi olarak; kiiltiir, bir toplumun tiim hayat
bi¢imidir. Bir grubun yasama bicimidir. Idealler, degerler ve davranislar olarak;
Kiiltiir, sosyal-kiiltiirel evrendeki acik se¢ik eylemlerin ve araclarin ortaya koydugu
ve nesnellestirdigi anlamlar, degerler ve kurallar, bunlarin etkilesim ve iliskileri,
biitiinlesmis ve biitlinlesmemis gruplaridir. Cevreye uyum olarak; insanlarin (iginde
bulundugu) yasam kosullarina uyumlarinin toplami, onlarin kiiltiiriidiir. Genis
anlamda egitim olarak; kiiltiir, toplumsal olarak O6grenilen ve ayni yoldan yeni
kusaklara asilanan davranig Oriintiileri ya da kaliplaridir. Bireysel psikoloji olarak;
kiiltiir biiytitiilerek (bilimsel) ekrana yansitilmis bireysel psikolojidir. Olusumu ve
kokeni yoniinden; kiiltiir sosyal etkilesimin tiriintidiir. Kiiltiir yagam ¢evremizin insan
yapist olan kesimidir. Kiiltiir, doganin yarattiklarina karsilik, insanoglunun yarattig

hemen her sey’dir. Diisiiniis olarak; Kiiltiir, belli bir diislinceler sistemi ya da biitiinii
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(kiilliyesi) diir. Simge (Sembol) olarak; kiiltiir, maddi ogelerin, davranislarin,
diisiince ve duygularin, simgelerden olusan ve simgelere dayanan bir

orgilitlenmesidir.

Kiiltiir yukarida belirtilen tanimlarin hepsidir; ancak tek tek hicbiri degildir.

Bununla ilgili biitiincii en iyi tanim1 Tylor yapmustir.

“Kiiltiir ya da uygarlik, bir toplumun {iyesi olarak, insanoglunun 6grendigi
(kazandig1) bilgi, sanat, gelenek-gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aligkanliklar

icine alan karmasik bir biitiindiir.”

2.1.2. Kiiltiiriin Ozellikleri

Kiiltiir konusundaki anlayis bulanikligi ve ona bagl olarak ortaya c¢ikan
anlagsmazliklar, kiltliriin bir kavram oldugunu gbézden kagirip, onun bir varlik
oldugunu sanmaktan ileri gelir. Kiiltlirlin, bizim disimizda, bizim kavrayisimizdan
bagimsiz bir varligi, sabit 6geleri ve ozellikleri varmig gibi, kiiltlirii tanimlamaya
calismak imkansiz bir isi basarmayi istemektir. Nitekim bir¢cok bilim adami ve
diisiiniir tarafindan kiiltiir tanimlanmis olsa da hig biri tatmin edici olmamustir. (...)
Kiiltiir, bir toplumun degisme potansiyeli tasiyan biitiin hayatidir (Ozakpmnar,

1997:11-13).

Nereden ve neresinden bakilirsa bakilsin kiiltlir kavraminin tiimii i¢in ortak
olan kimi tanimlamalar vardir ki bunlardan ilki kiiltliriin organik oldugudur. Kiiltiir
degisim halinde olan bir kavramdir. Devamlilik gdsteren bir etkilesim i¢indedir. Her
canli varlik gibi yaslanir, etkinligini ve hareket becerisini kaybeder ve sonugta
islevini tamamlayarak yok olur. Kiiltiir 6gelerinin hareketsiz ve duragan oldugunu
sOylemek miimkiin degildir. Biitiin kiiltiir 6geleri, kiiltiirel var olanlar (en soyuttan,
en somuta dek), insan tarafindan var edilmistir. Yani kiiltiiriin temel kaynagi
insandir. Kiiltiir Oriintlisiinii olusturan her diisiince, her kurum, her nesne insan

tarafindan yaratilmistir (http://www.historicalsense.com/Archive/Fener64_1.htm).



Kiiltiir, antropoloji dilinde ve eserlerinde asagidaki temel kavramlar

karsiliginda kullanilan soyut bir sdzciiktiir.

1. Kiiltiir, bir toplumun, ya da biitiin toplumlarin uygarlik birikimidir,
2. Kiiltiir, belli bir toplumun kendisidir,

3. Kiiltiir, bir dizi sosyal siireclerin bileskesidir,

4. Kiiltiir, bir insan ve toplum kuramidir (Giiveng, 2011:121).

Sosyal bilimciler 166 farkli tanimi olan kiiltiir kavrami hakkinda; “bir
kavramin bu kadar ¢ok tanimi varsa onun tanimlanamayacagini kabul etmek gerekir”
diyebiliyorlar. Bu baglamda da, kiiltiir sdzciigliniin olduk¢a zengin, uzun ve ilging bir
tarthgesi vardir. Giinlik konugsmalarimizda ya da sanat ve bilim calismalarinda
kullandigimiz kdiltiir sozciigii, Latince kokenli olup Tiirk¢e ye Fransizca’dan
geemistir. Latince cultura, topraga bir seyler ekip iirlin almak, tiretmek anlamlarinda
kullaniliyordu. Voltaire Fransiz Devrimi Oncesinde culture insan zekasimnin
olusumunu ve gelismesini belirleyen bir terim olarak kullaninca, sdzciik degisik bir
anlam kazanmistir. Kiiltlir kavraminin varligi i¢in temel etmen, bir insan toplulugu
ve onu olusturan aile ve bireylerin varligidir. Kaynaklara bakildiginda kiiltiir sozciigii
zamanla biitiin Avrupa dillerine yayilms, Ingiliz antropologu Tylor, 1871'de ona
bilimsel bir igerik kazandirinca da 6nemi gittik¢e artan bir kavrama ve ayni zamanda
bir ugras alanina doniismistiir. Voltaire, “culture” soézcligiinii, insan zekasinin
olusumu anlaminda, Almanlar, “uygarlik ve kiiltirel evrim” karsiliginda
kullanmiglardir. Ancak, XIX. Yiizyilin ikinci yarisi ile XX. Yiizyilin ilk ¢eyreginde
Fransizlar ve Ingilizler, uygarlik sdzciigiinii kiiltiire tercih etmislerdi. Marx kiiltiir
kavraminin degilse bile, kiiltiirel icerigin son derece kapsamli bir tanimint vermistir:
“Kiiltiir ya da uygarlik, insanin bir toplumun iiyesi olarak edindigi bilgi, inang, sanat,
ahlak, gelenek ve goreneklerle her tiirlii beceri ve aliskanliklarini iceren karmasik bir
biitiindiir.” Kiiltiir tarihinde, tarihsel devinimi en iyi yansittig1 kabul edilen su tanim
da yaygindir: “Kiiltiir, bir toplumda gegerli olan ve gelenek halinde devam eden her
tirli  dil, duygu, inang, sanat ve yasayis Ogelerinin  timiidiir”

(http://www.historicalsense.com/Archive/Fener64_1.htm).

Kiiltiir, 06zglinlik tasiyan toplumsal etkinliklerin; dil, sanat isluplari,

entelektiiel caligsma sekilleri gibi biitlin “kiiltiirel” etkinlik katmanlarinin iizerinde yer
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alan, biitiin bir yasam bi¢imini igceren “bilgilendiren tin” olarak ve oncelikle diger
toplumsal etkinlikler tarafindan bi¢cimlendirilmis bir diizenin dogrudan ya da dolayh
iriinii olarak, tam olarak betimlenebilen bir kiiltiirin i¢cinde yer aldigi biitiin bir

toplumsal diizen olarak ele alir (Bing6l, 2010:37°deki alintisi).

Giinliik dilde kiiltiir, egitim-6gretim siireci, bu silirecin kazandirdigi, genel ve
mesleki kiiltiir, Islam Kiiltiirii, spor kiiltiirii vb. Anlaminda kullanilir. Bilim ve
felsefede kiiltiir, insanlarin ve toplumlarin yapip, 6grenerek kazandigi her sey (tutum,
davranig ve degerler), kisaca uygarlik (medeniyet) anlaminda kullanilmaktadir.

2

Kiiltiir, genel bir bicimde ve uygarlikla esanlamli olarak,” insan tliriiniin hayatini,
yasam tarzini tiim diger yasam tarzlarindan ayiran unsurlar biitiini” diye ve daha
0zel olarak da,” bir uygarligit meydana getiren degerler toplami” seklinde

tanimlanabilir.

Bir diger ifade ile kiiltiir, bir toplumun; gelenek, gorenek, sanat, diislince
yapisi, tarihsel birikim ve sosyal kurumlar gibi varliklarinin tiimiinii kapsayan ve
bireyleri arasinda duyus ve diistiniis birligini saglayan, sekillenmis, kolektif maddi ve
manevi degerleridir. Her kiiltlir ilkin 6z giiciiyle, 6ziinde barindirdig1 gizli giicle
gelisir ve siireklilesir. Bununla birlikte, tek bir kiiltiir 6zilinii tiimiiyle 6biir kiiltiirden
soyutlayarak gelisemez. Bu nedenle her kiiltiir, gelismesini siirdiirebilmek icin, obiir

kiiltiirlerin kazanimlarindan yararlanmak ister.

Sonu¢ olarak da kiiltiir kavrami, toplumun yiizlerce, binlerce yildan beri
olusturdugu ortak amaglarin, beklentilerin, degerlerin, inanglarin, duygu ve
diistincelerin, Ozetle ortak davranig kaliplarinin depolandigi, saklandigi soyut bir
kavram olup, toplumsal bellek olarak da kabul edilebilir.
(http://www.historicalsense.com/Archive/Fener64_1.htm)

2.1.3. Kiiltiiriin Islevselligi

Kiiltiirin, toplumlarin  bulundugu yer ya da donemlerde olusmasi,

yasamasidir. Toplumun disinda, ondan bagimsiz bir kiiltiirden s6z edilemez.



Kiiltiir denen karmagik biitiin ve onu olusturan 6geler (dil, yazi, din, bilim,
giyim-kusam, sanat, yerlesme vb.) hangi toplum olursa olsun bir anda, kisa bir

zaman dilimi i¢inde meydana ¢ikmis degildir.

Kiiltiiriin ya da onun kapsamina giren 6gelerin, etkinliklerin dogum yoluyla
gecen birer kalit degil de, 6grenilmesi gereken birer kalit oldugunun en biiytik kaniti,
dogumdan hemen sonra ailesinden ve onlarin yasadigi toplumdan alinip baska bir
kiltliriin yasadig1 yere gotiirilen ve orada biiyiitiilen bir ¢ocugun i¢inde yasadigi
toplumda gecerli olan dili, dini, sanatt ve yasam bi¢imini kolayca &grenip
benimsemesidir. Bununla birlikte, nesillerden nesillere aktarilan farkli kiiltiirleri

kolaylikla 6ztimseme yeteneginin s6z konusu oldugu da g6z ardi edilmemelidir.

Kiiltiiriin bir baska 06zelligi de toplum yasaminda bir yerinin, gorevinin
bulunmasi yani islevselligidir. Kiiltiirii yaratan etkenin tek basina insan oldugu

sanilryordu. insan "neden", kiiltiir ise "sonu¢ " sayiliyordu. Kiiltiir arastirmalarmin
gelismesi bu goriisiin yanlis oldugunu gostermektedir. Artik gilinlimiizde insanin
davraniglarini, genis Olglide toplumdaki kiiltiirel birikimin belirledigi kabul

edilmektedir.

Ulusal kiiltiirii olusturan basamak ve dilimlere (kirsal ve kentsel gevre,
toplumsal siiflar, dinlere, mesleklere, parasal olanaklara, diislin ve sanat akimlarina
gore stireklilik gosteren bir takim 6zel kiiltlirler ) bakis acilarina gore kimi kez alt
kiiltiirler, sinif kiiltiirleri ya da bolgesel, yoresel kiiltiirler denilmektedir. Bu alt ya da
yerel kiiltiirler, 6teki yoresel kiiltiirlerle uyum icinde olurlarsa ulusal kiiltiir denen
biitiin saglanmis olur. Onemli olan bu ayriliklarin biitiin ile temelde bir aykirilik,

celigki gostermemesidir.

Modern toplumlarda, farkli, hatta ¢ogunluk rekabet halindeki kiiltiirler ve alt
kiiltiirlerin varlig1 dikkate alindiginda, kendi kiiltiir degerlerini, davranis veya yasam
tarzim1 ve dilini, sahip oldugu siyasi ve iktisadi gii¢c sayesinde, diger kiiltiirlere
dayatabilen kiiltiir, hakim kiiltiir olarak tanimlanir. Bir kiiltiir, ne denli geliskin ve ne
denli yaygin olursa olsun, bir bagka kiiltliirden {istiin sayillmaz. Hangi amagla olursa
olsun, kiiltiirler arasinda gelismislik- gelismemiglik ya da ilerilik-gerilik

degerlendirilmesi yapilmaz; kiiltiirler, istliikk altlik iligkisine sokulamaz. Kiiltiir
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hakkindaki bilimsel tartismada {izerinde goriis birligine varilan konulardan biri de,

kiiltiirel gelismislik ya da gelismemislik savinin géreceli olusudur.

Kiiltiirlin, tim o6gelerinin insanin ihtiyaglarmi karsilamak {izere gelistigi,
genel kabul goren bir 6zelligidir. Kiiltiir 6geleri, toplum halinde yasayan bireylerin
belirli bir yasam bi¢imini birlikte siirdiirmeleri sirasinda bas gosteren bedensel,
ruhsal ve disilinsel gereksinmelerini karsilayan araglar, davranislar ve degerler ya da
basaris1 denenmis ¢dziim yollar1 olarak tarif edilir. Islevlerini yerine getirmedigi ve
tatmin saglamadig siirece aliskanliklar yok olmaya baslar. Ote yandan, kiiltiirel
ortamin birey i¢in baglayici bir nitelik tasidigi da bilinmektedir. Kisiyi belli ¢6ziim
yollarini izlemeye, o degerleri paylagsmaya ve ortak davranisa katilmaya yonlendirir.
Bu haliyle kiiltiirel ortam degisimi de denetler. “Kisi, icinde yasadigi toplumda
gegerli olan bu kurallar1 begenmeyip elestirse ve degistirilmesini istese de, biitiiniiyle
o kiiltlire, onu olusturan 6gelerin tiimiine karsi cephe alamaz; alirsa o kiiltiirin disina

diiser (Dogan, 2005:11°deki alintist)

Her biitiin kiiltiir, igerisinde bulunan parca ya da alt kiiltiirlerden olusur;
bunlar arasinda gergeklesen siirekli etkilesimle ve gilincel kosullara gore bigimlenir

(http://www.historicalsense.com/Archive/Fener64 _1.htm).

Birey, kendisine bir kalit olarak aktarilan kiiltlirii yeniden 6grenir, yasar ve
yasatirken farkinda olmadan onda kiiciik de olsa bazi degisiklikler yapmakta ve
kendisinden sonraki kusaklara bu degisik bicimiyle aktarmaktadir. Kiiltiiriin
devingenligi bireyin yasamu siiresince etkisini duyabilecegi bir olgu oldugu halde,
degiskenlik genelde ¢ok yavas olustugu igin dikkatlerden kagmakta, bu nedenle de
yok sayilmaktadir ( http://www.frmartuklu.net/ulke-kulturleri/240778-kultur-nedir-

kultur-neye-denir-kulturun-ogeleri-nelerdir.html)

Tarihsel siire¢ incelendiginde de dil, din ve gelenekler gibi ana kiiltir
Ogelerinin de degistigi goriilmektedir. Kullanilmayan kiiltiir 6liir. Kiiltiir, tasiyicisina
gore, egemenlik alanina gore, cikis, yaratilis kaynaklarma gore, goriiniisiine,
bi¢imine, bir bagka anlatimla, kiiltiirli kanitlayan araca gore, is goriisline gore degisik

kullanim alanlarina gore tanimlanabilir. Bu gorelilikleri daha cogaltmak, dahasi



degiskenleri kendi i¢inde bile siniflamak olasidir. Bu degiskenlerden, tasiyicisina ve

egemenlik alanina dayanarak, dort ¢esit kiiltiir kavrami olusturulabilir.

Bilim, teknik, felsefe ve din gibi kiiltiir 6gelerini igeren ve bir topluma 6zgii
olmayan, genel gegerlikli kiiltiire evrensel kiiltlir denir. "Evrensel kiiltiir" bir ¢caga ve
bir tarihsel doneme diinya Olciisiinde hakim olan, diger kiiltiirlere baskin g¢ikan
herhangi bir "gogul kiiltiir” diir. Ornegin bugiin i¢in bu anlamda "evrensel" olan
kiltiir, Bat1 kiiltiirtidiir. Fakat bu, Bat1 kiiltliriiniin halen yasayan diger kiiltiirlerden
"1yl

ciktig1 ve diinya dl¢iistinde yayginlastigi anlamina gelir

"

"{istlin" ve oldugu anlamina gelmez; sadece var olan diger kiiltiirlere baskin

(http://www.historicalsense.com/Archive/Fener64 _1.htm).

Her kiiltiirtin mahiyeti geregi tarihsel olmasi, o kiiltiiriin belli bir zaman kesiti
icinde varligini siirdiirdiigii, yani yerini her an bir bagka kiiltiire (o baska kiiltiire
kendinden pek ¢ok seyleri tasimis olsa da) terk edebilecegi anlamina gelir. "Evrensel
kiiltiir" teriminin kendisi, Aydinlanmaci Bat1 kiiltiirlinlin bir kiiltlire] miras1 olarak
terminolojiye girmistir. Bu yiizden, bu kiiltiire 6zgii ideal ve Olgiitlerle sinirli bir
anlam igerigine sahip olmak gibi bir tek yanlilig1 ve mantipilatif bir islevi vardir Yine
bu yiizden, "evrensel kiiltiir’li, tarihsel perspektif altinda bakildiginda, herhangi bir
"baskin ve hakim kiiltiir" olarak anlamak uygun olur. Her hangi bir halk toplulugunu,
millet yapan kiiltiir degerleridir. Kiiltiir; tarihi siire¢ igerisinde olusur, milletler
yasadikca o da yasar. Dededen, atadan gelen kiiltiirel degerler, yasayan insanlarin
duygu, diisiince ve yasantilariyla sekillenir zaman igerisinde geliserek bazen de
degiserek devam eder. Kiiltiir degerleri hi¢bir zaman statik kalmazlar devaml
degisim halindedirler. Bu degisim ¢ok hizli olmaz, yillar bazen de yiizyillar siireci
icinde olur ( http://www.frmartuklu.net/ulke-kulturleri/240778-kultur-nedir-kultur-

neye-denir-kulturun-ogeleri-nelerdir.html).



2.2. Tletisim

2.2.1. Tletisimin Tanimm

Canlilar i¢inde ileti aligverisi anlaminda iletisim kurma yetisine, becerisine
sahip tek tiir insan degildir. Ancak canlilar i¢inde yalniz insan simge yaratma
ozelligine sahiptir. Bu 6zelligiyle bagkalarina sadece duygularini belirtmekle degil,

diisiince ve bilgilerini de biriktirip aktarma olanagina sahiptir.

Latince kokenli bu sdzciik kavram olarak, “sadece bir bireyin bir bagka bireye
yaptig1 herhangi bir etki olmasinin &tesinde, kisilerarasi bir paylagsma eylemidir
(Schramm, 1968: 432).

Yasamimizin her alaninda, her diisiincemizin, davranisimizin ve iligkimizin
ardinda iletiler vardir. “Eger ileti herhangi bir tepki almiyorsa, iletisim s6z konusu
degildir (Nilsen, 1970:18). ileti bir ydniiyle bilgiyi aktarir. Dogru/ yanls, gegerli/

gecersizde olsa iletilebilir her bilgi, i¢erigin konusunu olusturur.

Salonda cep telefonu kullanilmamasini rica ederim.
Liitfen salonda cep telefonu kullanmayiniz.

Salonda cep telefonu kullanmak yasaktir.

Yukaridaki iletilerin bilgi icerigi aynidir ama birbirlerinden degisik iligkileri

tanimlarlar.

Iletisim bir siirectir. Giiniimiizde insanlar, teknolojinin yardimiyla daha hizli
ve gecmise gdre daha farkli yontemlerle iletisime ihtiya¢ duymaktadir. Iginde
yasadigimiz toplumsal yapilanmada gerek hiz, gerek kullanilan yontem agisinda
gerceklesen bu degisiklik ile ortaya c¢ikan iletisim siireci yapisal olarak ayni

kalmasina ragmen kaynakla alic1 arasindaki mesafe uzaklagmstir.

[letisim siirecinin temel 6geleri kaynak ve hedef; ileti; kanal ve araglardur.
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Kaynak ve hedef iletiyi sunan ve alan kisi ve gruplardir. Ileti icerik olarak
anlam, yap1 olarak simge ve kodlardan olusur. Anlam iletisimin anahtari, simge ve
kodlar anlamin fiziksel altyap1 malzemesidir. Kanal ve araglar ise anlami olusturacak
bicimde diizenlenmis simge ve kodlar1 ileten fiziki ve teknik agidan yol ve
olanaklardir. “Iletisim becerisini etkin kilan degiskenler ise, sozlii-sozsiiz
iletisim/beden dili, yazili iletisim, radyo ve televizyon, bilgisayar gibi gorsel-isitsel
ozellikler tasiyan araglar sayilabilir.” (Demiray, 2003:63) Iletisimde ama¢ mesajin

amaclandigi gibi hedef kitleye ulastirilmasidir.

M.O. 5. yiizyilda Heraklitos insanin ayn1 irmakta iki kez yikanamayacagini-
ne insanin, ne de irmagin gegen zaman i¢inde ayni kalmadiklarini- belirtirken dogal
ve kiiltiirel olaylardaki siirekli degisimi vurgulamustir. Iletisimi insann gelisim
stireciyle paralel olarak inceledigimizde ilkel insanin c¢ikardigi sesleri, magara
resimlerini, yazinin ve kagidin kesfini, matbaanin icadini, televizyon ve bilgisayarin
hayatimiza girisini sirasiyla bir gelisim siireci olarak sdyleyebiliriz. Kisacasi iletisim
bir kiiltiirel siire¢ ise hem siirekliligi, hem de degisim ve gelismeyi icermesi
gerekmektedir. Bu siire¢ ¢ercevesinde iletilmek istenen mesaj kalitesi arttikga hedef

konumundaki insan da gelismektedir.

Yasadigimiz diinya, her yonden gorsel, isitsel vb. degisik uyarilar aldigimiz
karmasik bir diinyadir. Bu diinyay1 belli bir diizen i¢inde goriiyorsak, onu yasayacak
kadar iyi ve giizel ya da biktiracak kadar kotii ve sikict olarak degerlendiriyorsak,
bunu algiladigimiz uyarilar1 anlamli iletilere doniistiirdiiglimiiz, daha dogrusu belli
uyarilar1 anlamli iletiler olarak algilamaya kosullandigimiz i¢in, kisacasi iletisime

ithtiya¢ duydugumuz i¢in yapabiliyoruz.

2.2.2. Gérsel Iletisim

Insanoglunun kiiltiirel baslangicindan buyana gérsel uyaricilar ya da elemanlar
iletisimde anahtar olmustur. Magara duvarlarindaki sembollerden, 20. yiizyildaki
yazili sozciiklere dogru gelisen isaretlerle bilgi tasima, insanhigin kiiltiir olusumunda

rol oynamistir. Bu anlamli sembol ve isaretler, bugiiniin diinyasinda da iletisim
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araglari ile bireyler arasinda bilgi edinme ve bilgi aktarim1 gibi konularda ya da bagka

bir deyisle iletisimde etkindir.

Iletisim genel olarak gdrme isidir diyebiliriz. insanin i¢inde bulundugu ortami
bilmesi ve kavramasi, insanin gérmesi ve gordiiklerini beyninde belli bir mantikla
algilamasiyla gerceklesmektedir. Bu nedenle magara duvarlarina yapilan sembolleri,
gorsel iletisim Ornegi olarak kabul etmemiz yanlis olmaz. Bu ornekleri ister yazi
olarak, ister resim olarak degerlendirelim, neticede ortaya ¢ikmis bir gorsel eleman

vardir ve bu eleman herhangi bir konuyu tasvir etmektedir, bir mesaj iletmektedir.

Glinlimiizde diinya lizerinde bircok konusma dili vardir. Okunuslar1 farkli olup
yaziliglar1 da farklidir. Fakat gorsel dil bu farki ortadan kaldirir. Evi ev olarak, kediyi
kedi olarak algilayabilir ve ortak bir dilde iletisim kurabiliriz. Bu ac¢idan baktigimizda
gorsel iletisim evrenseldir. Akilda kalicidir, bu dille kolay 6grenme saglanir ve hizli
algilanip anlamlandirilabilir. S6z1i iletisimde herhangi bir kayit s6z konusu degildir.
Bu nedenle edinilen bilginin kalicilig1 kisiye baghidir. Bir diisiince ya da kavramin
kaydedilmesi igin grafiksel imgelere doniistiiriilmesi gerekir. Insan giin icinde sayisiz
isaret ve sembollerle karsilasir ve hayatini siirdiirebilmek ve en Onemlisi iletisim
kurabilmek i¢in bu gorsel elemanlara ihtiya¢ duyar, bu dogrultuda kendini yonlendirir.
Biitlin bunlara bagl olarak gorsel iletisimi goriintiiden olusan bilgilerin degis tokusu
olarak tanimlayabiliriz. Gorsel iletisim gorsel dili kullanmak, tasarlamak ve
tiretebilmekle ilgilidir. Goriintliiyli ve gorme bi¢imlerini amaca yonelik kullanma

yetisini kazandirmayi igerir.

Modern ¢agin en temel 6zelligi diinyanin resim haline gelmesi olgusudur. M.
Heidegger’e gore modern c¢agda var olmak algilamaktir. Kisacast modern ¢agin
teknolojisi, diinyamizi gorsellestirerek resim-goriintii haline getirmistir (Inceoglu,

2000:58).

Gittikce yogunlasan bir gorsel kiiltiir i¢inde yasamaktayiz. insan deneyiminin
her zamankinden daha gorsel oldugu cagimizda bilgi liretimi i¢inde yerel ve evrensel,
gorsel iletisim tasarimi ile anlam ve boyut kazanmaktadir. Yeni teknolojiler ve gorme
bicimleri kendimizi ve ¢evremizi nasil goérdiigiimiiz ve neler diisiindiigiimiiz tizerinde

etkili olmaktadir.
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2.3. illiistrasyon

2.3.1. Illiistrasyonun Tanim

Bazi reklamlarda, renk ve perspektif farkliliklari yaratilmasi, ayrintinin
cizilmesi, konunun bir bolimiiniin abartilmasi gerektiginde veya fotografi
cekilemeyen bir konuyu goriintiilemede illiistrasyona bagvurulur. Daha ¢ok
duygulara etki eder, ilgi cekicilik saglar. illiistrator konuyu daha carpici hale
getirmek i¢in renk ve bigimlemelerde diizenlemeler yapabilir (Pektas, 1988:46).

Kaynak: http://prizma.dogus.edu.tr/?p=12036

Sekil 2.1. : Deniz Kiz1 Eftelya, Nazan Erkmen.

[liistrasyon “belli bir temanin plastik veya pratik agidan dile getirilisi olarak
tanimlanir...Bir konunun bir fikrin ya da bir olayin resmini yapma ya da fotografini
cekme yoluyla resimlenmesi”dir. (Onciil, 1989:6°daki alintis1). Ancak zamanla
gelisen ve degisen kosullar dogrultusunda illiistrasyon terimi ig¢in yeterli bir tanim

olmaktan uzaklagmistir.
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“Metinlerin ve fikirlerin tasvir edilmesi ve aciklanmasi amaciyla uygulanan

en yaygin “resimleme” tiiriidiir (Kaptan, 1996:55).

Turani (1998:71) ise “illiistrasyonu kitap i¢indeki bir yaziyr agiklayan ya da

stisleyen resim” olarak degerlendirir.

Baslik slogan ya da metin gibi sdzel unsurlar1 gorsel olarak betimleyen ya da

yorumlayan biitiin unsurlara genel olarak illiistrasyon denir. (Becer, 1999:210)

[lliistrasyonun sdzciik anlami “resimleme”dir. Bir konunun, bir metnin

aciklanmasi, yorumlanmasi1 amaciyla yapilir (Siirmeli, 2004:24).

Ambrose ve Harris’e (2010:23) gore ‘“agiklamak, orneklendirmek ya da

siislemek amagli resimlendirme ¢aligsmasi” olarak agiklanir.
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Kaynak: http://static.ideefixe.com/images/366/366874_2.jpg

Sekil 2.2. : Kitap kapagi illiistrasyonu, Mustafa Delioglu.
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Kaynak: http://www.leventefe.com.au/wp-content/uploads/2012/06/push-up_illustrationl.jpg

Sekil 2.3. : Egzersiz durumunda anatomik yapi, Levent Efe.

Kaynak:http://theredlist.com/media/database/graphisme/History/poster_kodeine/toulouse_lautrec/003
_toulouse_lautrec_theredlist.jpg

Sekil 2.4. : Afis illistrasyonu, Henri de Toulouse-Lautrec.
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Afiglerin sanat eseri sayilmasindaki en biiyiikk onciilerden biri Lautrec’tir. O
donemlerde duyuru amach c¢izdigi afig gorselleri metin gorsel iligkisi iginde

degerlendirildiginde giiniimiiz illiistrasyon tanimina uyan bir ornektir.

Gorsel imgelerle dolu bir diinyada yasayan insanoglu, giinliikk yasantisinin
biiyiik bir boliimiinii bu imgelerle gecirmektedir. Giiniimiiz insan1 gazete, dergi, afis,
TV ve sinema araglar1 tarafindan stirekli olarak iiretilen gorintiilerle birlikte
yasamaktadir. 19. Yiizyilda biiyiik Olgiide s6z ve yazinin egemen oldugu kiiltiirel
ortamin, gliniimiizde yerini gorsellige dayanan bir kitle kiiltiiriine biraktig
goriilmektedir (Tuna, 1997, s.32). Bu degisim beraberinde gorsel okuryazarlig

getirmistir.

Kaptan’a (1996:56) gore illiistrasyon kelimesi grafik sanati disinda olan veya
olmayan kisiler i¢in birgok farkli anlam tasimaktadir. Batili iilkelerde de gerektigi
ilgiyi daha yeni yeni bulan illiistrasyon iilkemizde gereken ilgiyi gerek akademik,
gerekse piyasa acisindan pek gérememistir. Kelime olarak ise dagarcigimiza 1960’°h

yillarda girmistir.

Kaydirmaz.
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Kaynak: http://www.erolgunes.com/Userfiles/ArticleFiles/lowe-continental-lastik31775.jpg

Sekil 2.5. : Reklam illiistrasyonu, Erol Giines.
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2.3.2. illiistrasyonun Tarihgesi

Illiistrasyonun ilk ortaya cikist olarak magara duvar resimleri 6rnek
gosterilebilir. Bunun en biiyiik ve 6nemli sebebi ise bu resimlerin illiistrasyonda var
olan islevsellik 6zelligidir. Bu magara resimlerinden en bilinenleri Lascaux Magarasi

(Fransa) ve Altamira Magarasi’nda (Ispanya) bulunan resimlerdir.

Kaynak: http://www.lascaux.culture.fr/content/images/fonds/00_01.jpg

Sekil 2.6. : Magara duvar resmi, Lascaux Magarasi, Fransa.

Ancak kimi sanat tarihcileri ise illiistrasyon tarihinin baglangici olarak resimli
kitaplarin ilk ortaya c¢iktigi tarihle 6zdeslestirirler (Kaptan, 1996: 56’daki alintisi).
Bunun  sebebi  giinlimiizde illiistrasyon  kelimesinin  tanimlanmasindan

kaynaklanmaktadir.
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Kaynak:

http://de.wikipedia.org/wiki/H%C3%B6hle_von_Altamira#mediaviewer/Datei: AltamiraBison.jpg

Sekil 2.7. : Magara duvar resmi, Altamira Magarasi, Ispanya

Genel olarak problemimiz illlistrasyon ve resim arasindaki farki tam olarak
belirleyemememizden  kaynaklanmaktadir.  Ancak  illlistrasyon  kelimesine
“aciklamak, drneklemek™ gibi anlamlar iizerinden baktigimizda resim ile arasindaki
fark kendiliginden olusmaktadir. Bu baglamda illiistrasyon tarihini magara

resimlerine dayandirmak miimkiindiir.

Cagdas illiistrasyonun kokleri, resimli kitabin da kokleridir. Bu ilk eserler,
renkli resimler ve harflerle bezenmis ve el yazmalariyla hazirlanmis antik rulo
parcalaridir. “Misir’m Oliiler Kitab1” korunabilmis en iyi drnektir. “Milano Iliadas1”
ve “ Vatikan Virgili” harig¢; Klasik Roma’dan bugiine pek az 6rnek kalabildi. Her iki
klasik metnin niishast M.S. IV. Yiizyila aittir. O tarihten sonra illlistrasyon stilleri

biiyiik gelisme gostermistir. (Kaptan, 1996: 56’daki alintis1).
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Kaynak:
http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C4%B1s%C4%B1r_%C3%961%C3%BCler_Kitah%C4%B1#mediavi
ewer/Dosya:Egypt_bookofthedead.jpg

Sekil 2.8. : Misir Oliiler Kitab:

Kaynak:

http://en.wikipedia.org/wiki/Ambrosian_Iliad#mediaviewer/File:AmbrosianlliadPict47Achilles.jpg

Sekil 2.9. : Milano iliadas1
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Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/a/a4/VaticanVergilFolio18vLaocoon.jpg

Sekil 2.10. : Vatikan Virgili

Ortagag kitap resimlemesinin ortaya ¢ikmasinda iki nedenin var oldugunu
gormekteyiz. Bunlardan birincisi, kitaplar1 okuyucuya daha ¢ekici hale getirmek i¢in
illiistratorler siisleyici unsurlara gerek duyuyorlardi. Dogaldir ki matbaanin icat
edildigi yillarda kitaplarda baslik bilinmedigi i¢in ilk sayfa ve insiyal (kitaplarda
baslik yerine kullanilan paragrafin ilk biiylik harfine verilen ad, ya da bas harf)
denilen ilk biiyiik harflere biiyiik dnem verilirdi. {lk harf ve ilk sayfa 6zellikle zengin
bir sekilde siislenirdi (Sari’nin:10-11°deki alintis1). Ikinci neden ise metnin kolay
anlagilabilmesi i¢in illiistrasyon yapilirdi. Bununla birlikte okuma yazma
bilmeyenlere bile metin arasina serpistirilmis resimlerle olay anlatilabilmekteydi

(Kes, 2000:38).
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Bu nedenlere ek {igiincii bir madde daha eklemek illiistrasyonun belli bir
amaca yonelik yapilmis resim oldugunu daha iyi agiklayacaktir. Yiizyillar boyunca
din toplumlar1 biiyiik Olclide etkileyen bir unsurdur. Ortacag kilit durumundadir.
Okuma yazma bilmeyen, teknolojik herhangi bir cihazin olmadigi bir donemde
insanlar1 kontrol altinda tutmak dini bilgilerin hedef kitleye ulagsmasi ile miimkiin
olmaktaydi. Bu nedenle resimleme ve siislemelerle bilgi hedef kitleye

ulastirilmaktayda.
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Kaynak: http://www.scene4.com/archivesqvé/dec-2009/1209/diamond_sutra-cr.jpg

Sekil 2.11. : Elmas Sutra
Ozellikle “bask1” tekniklerinin gelismesi, illiistrasyonun belki de “dzel ve
Ozerk” olusunu saglayan bir nedendir. Kitap illiistrasyonlarinin gelisimi, agac

baskinin kullanildig: kitaplarin basimina yani 15. yy’a denk gelir. Ama ilk basilmis
illiistrasyon M.O. 868°de basilan Cinlilere ait aga¢ baski kitap “Elmas Sutra” (Chines
Diamond Sutra of AD 868) adl1 eserdir. Bu erken baski 6rneklerine ragmen, metin ve
illiistrasyonlar bu illiistrasyonlarin iiretilmesi i¢in biiylik bir faaliyet alan1 saglayan,
hareketli kullanilabilen baskinin icadi (matbaanin) 15. yy’in sonundaydi. 16. ve 17.
yy’da ise graviir ve metal baski tekniklerde isler iiretiliyordu. Ayni yilizyillarda
“Ukiyo-e okulu” renkli baski teknigini gelistirmistir (Kes, 2000:38’deki alintist).
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10. ylizyilda Avrupa’ya dogudan getirilen agag oyma teknigi 15. yiizyilda
kitaplarin basiminda kullanildi ve bdylece elle ¢izilen kitaplar yavas yavas tarihe
karismaya basladi. Ayrica baski tekniginin ilerlemesi de kitaplarda direkt olarak bir

ucuzlama gostermistir.

Kaynak: http://www.masterworksfineart.com/inventory/2701

Sekil 2.12. : Samson’un Aslan ile Doviisii, Aga¢ Baski, Albrecht Diirer
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Kaynak: http://special.lib.gla.ac.uk/exhibns/month/feb2004.html

Sekil 2.13. : Hypnerotomachia Poliphili

Tahta baski teknigi daha sonralari renkli kullanilarak Almanya ve italya’da
birgok kitabin basilip yayinlanmasi saglandi. Albrecht Diirer’in anlatimdaki
bigimleme zenginligi ve {istlin oyma teknigi o donemin ilkleri arasinda yer almasini

saglamist1 (Kaptan, 1996:58).

1457°deki renkli baskili “Mainz Psalter” ve 1499°da basilan Aldus’un
“Hypnerotomachia Poliphili” adli kitaplar1 unutulamaz giizellikte orneklerdir.
Bundan sonra, bakir kazima graviiriin ortaya c¢ikmasi ve graviir ustalarinin,
sanat¢ilarin tasarimlarina gore calismalarin etkisiyle; “Diirer” ve “Holbein” gibi 16.

Yiizyilin biiyiik Ressam-Illiistratorlerin yolu agildi (Cam, 2012:14).
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17. ylizyilda bakir graviiriin baslamasiyla aga¢ oymada her yonden gerileme
baslar. Bakir oyma siis esyasi ve metal esya iizerine oymalar yapan kuyumcular
tarafindan yayilmistir. Ilk bakir graviirle resimlenmis kitap 1477°de Venedik’te
gortliir. Sonralar1 bakir graviirden ¢inko ve ¢elik gibi diger metallerin iizerine elle ya

da asitle oyma teknikleri dogmustur (Kes, 2000: 39°daki alintist)

Bakir-kazima graviirle birlikte; litografi baski, fotomekanik yontemler ve
matbaacilik biiyiik gelismeler kaydetti. Fransa, Almanya, Ingiltere, ABD, Rusya,
Cekoslovakya, Polonya ve Uzakdogu iilkeleri illiistrasyonun cesitli tekniklerini
saptayarak temellerini attilar (Cam, 2012:14).

19. ylizyilin sonlarinda ise fotografi tekniginin bulunmasi, ofset ve kliselerin
teknik olarak ilerlemesi, basim araglarindaki ¢ogalma ve sinirsiz reprodiiksiyon
olanaklari, sanat¢inin daha da Ozgiirlesmesini, illlistrasyonda simirsiz teknik ve

boyama imkanlarini kullanmasini sagladi (Kaptan, 1996:58).

™

RHONBEUS

Kaynak: http://fc01.deviantart.net/fs37/f/2008/271/3/e/Janissaries_by kerembeyit.jpg

Sekil 2.14. : Dijital illiistrasyon, Kerem Beyjit.
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Kaynak: http://3.bp.blogspot.com/-uPW8AQc-
DKS8/TfXfRUBWKAI/AAAAAAAAFT1/xsY camoiDr0/s1600/004-708920.jpg

Sekil 2.15. : Afis illiistrasyonu, Thap Hulusi Gérey.

Kaynak: http://a-g-i.org/resources/Altintas_050shc71.jpg

Sekil 2.16. : Hacivat ile Karagdz, Yurdaer Altintas.
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Kaynak: http://www.bloggs74.com/wp-content/uploads/DIGITAL-ILLUSTRATIONS-6.jpg

Sekil 2.17. : Dijital illiistrasyon

Kaynak: http://webneel.com/webneel/blog/stunning-vector-illustrations-adobe-illustrator

Sekil 2.18. : Dijital illiistrasyon
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1893 yilinda airbrush tekniginin bir illiistrasyon teknigi olarak kullanilmaya
baglanmasi ve daha sonra endistriyel toplumun vazgecilmez bir aracit olan
bilgisayarin sayisiz konuda oldugu gibi, illiistrasyon iretimlerinde hayal
edilemeyecek kadar etkili olmuglardir (Cam, 2012:14). Bilgisayarin kullaninmi ¢ok
tartigmalara neden olsa da bir illiistrasyon araci olarak bilgisayarin kullanimi giin

gectikce yaygilagmaktadir.

Geleneksel boyama tekniklerinin etkilerinin yakalanabilmesinin yani sira
illiistratorlerin kendi iisluplarini olusturabildigi genis bir uygulama secenegi sunan
bilgisayar destekli yapilan illistrasyonlar ihtiya¢ duyulan her alanda
kullanilabilmektedir. Geri alabilme ve yeniden isleme gibi illlistratore zaman
kazandirabilecek oOzellikler kullanimini1 yayginlastirmaktadir. Dijital illiistrasyon
olarak adlandirilan bu teknik saglamis oldugu kolayliklar nedeniyle giiniimiiz

illiistratorlerinin vazgecilmez bir araci haline gelmistir.

2.3.3. Illiistrasyonun Islevselligi

[lliistrasyonlar; problemlerin ¢oziimii, siisleme, eglendirme, bezeme, yorum
yapma, bilgilendirme, esinlendirme, agiklama, egitme, tesvik etme, sasirtma,
bliyiileme ve hikaye anlatma gibi islevler icin yaratici, farkli ve son derece kisisel

yollara bagvurarak igerigin gorsel bir bigimde iletilmesini saglar (Wigan, 2012:9).

Kes’in Emery Pager ile goriismesinde (2000) Pager’in acgiklamasi su

sekildedir;

[lliistrasyon, kavram ya da objenin ger¢ek ya da gercek olmayan grafiksel
sunumunun ileri derecede detaylandirilmasidir. Fotograflanamayacak ya da baska
tirlii sunulamayan materyali gorsel bir dille sunmaktir. Yine Emery Pager

tasarimlarda, ni¢in illiistrasyonun se¢ildigini dort sebeple agiklamistir;

1. Misteri {irlinlinlin tanitimi i¢in yapilan tasarimlari fikir ya da kavramsal
asamada gdrmek ister. Istemesinin amaci da; iiretim igin harcama

yapmadan taslak asamasinda gérmek istemesidir.
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2. Miisteri cogu zaman gereksinimi olan iletisimi fotografla saglayamaz,
isteklerini agik¢a yansitamaz. Bu bir harita da olabilir ya da i¢ parcalar
gosterilemeyen bir {riin de olabilir. Bir {iriinlin i¢ parcalarini

gosterebilmek igin illiistrasyona ihtiyag vardir.

3. Cogu zaman illiistrasyon fotografin maliyetinden daha ucuza mal olur. Bu
toptan esya kataloglar1 (ucuzluk i¢in kataloglar), aliskin olunan tek renk
iriinler i¢in durum normal olacaktir. Diger yandan kullanim kilavuzlar da

maliyeti diisiirmek agisindan siyah-beyaz basilmaktadir.

4. Miisteriler daha modern ve kolay basilabilen sanat isleri ister. Eger
irlinlin fotografini istemis olsaydi, onlar iirlinlin modast gectigi zaman

yeni bir fotograf ¢ektirmek zorunda kalacaklardi. (Kes, 2000:31).

Illiistrasyon,  fikirlerin, diisiinciilerin ve metinlerin agiklanmasinda ve
betimlenmesinde yardime1 olmaktadir. Illiistrasyonun iletisim islevselligi goz oniinde
bulunduruldugunda 6gretici ve bilgi verici 6zelligine, hitap ettigi kitleye ve hizmet
ettigi alana gore siniflandirilabilir. Cok cesitli tekniklerle yapilabilen illiistrasyon bu
sayede bir ¢cok gorsel ¢oziimleme sunabilir. Bu sayede anlatilmak istenen ya da
aktarilmak istenen ileti ya da konu daha kolay anlagilir hale gelir. Fotograf ile
yapilamayan kavramlar1 ya da nesneleri gorsellestirmede, duygu ve diisiinceleri

istenilen sekilde aktarmada daha kullanigli olur.

[liistrasyonlar islevleri agisindan ii¢ grupta incelenebilir.

1. Dekoratif Tlliistrasyonlarin Islevleri: Tipografinin etkisini hafifletmek,
cerceve ve cetvel olarak hareket vermek ya da alan1 dagitmak i¢in kullanilir. Dogal
olarak biitiin illlistrasyonlar bu isi yapabilir. Fakat dekoratif illiistrasyonlar, biiyiik bir
anlama sahip olmaksizin salt bunu yapar geleneksel ¢icek motifleri ve geometrik
sekiller 1y1 bir ornektir. Bizde bu tip ¢aligmalar en giizel 6rnek el yazmalarinin

kenarlarina yapilan “tezhip”lerdir.
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2. Bilgilendirici Illiistrasyonlarmn Tslevleri: Bilgilendirme ve gorsel
aciklama alanimi kapsar. Harita ve diyagram i¢inde tamamen dogrudan kullanilir
(Diyagramlar; bir makinenin iizerinde diigmelerin yanindaki sekiller, yani yiizey
grafikleri birer diyagramdir.). Kullanim kilavuzlarindaki illiistrasyonlarda,

illiistrasyonun bilgilendirici iglevini agiklar.

3. Yorum ve Diisiince Islevi: Kelimeler duygu ve diisiinceleri agiklamaya
yetersizdir. Iste bu yetersizligi kaldirmak icin kullanilan illiistrasyonlar verilen yaziy1
aciklayict yoniiyle, yorum ve diisiince islevini yerine getirirler. Bununla birlikte
illiistrator anlatmak istedigi diisiinceyi herhangi bir metne bagli kalmaksizin kendi
yorum ve diislincelerini aktarabilir, bunlara en gilizel O6rnekler karikatiir

illiistrasyonlaridir (Kes, 2001:34’deki alintis1).

2.3.4. Gorsel Iletisim ve illiistrasyonun Kullanim Alanlar

Ister elle, ister dijital yontemlerle olsun illiistrasyonun sayilamayacak kadar
cok ¢esidi vardir ve fotografin gercekeiliginin iletmeye yeterli olmadigi mesajlari
iletmekte kullanilir... illiistrasyonun kullanim yerleri ve amaglari da ¢ok ¢esitlidir

(Ambrose ve Harris, 2010: 123).
Becer’e (1999) gore illiistrasyonun kullanim alanlar1 3 grupta toplanir.
1- Reklam illiistrasyonlari:
Bir iirlin yada hizmeti tanitma amaciyla yapilan bu tiir caligmalarda ayrint1 6n
plandadir. Sinema, tiyatro ve konser afisleri, kaset ve cd kapaklari, turistik ilanlar,
besin ambalajlari, basin ilanlari, takvimler, tebrik kartlari, ¢ikartma ve etiketler;

reklam illiistrasyonlarinin uygulama alanlar1 arasindadir. Moda illiistrasyonlar1 da

reklam illiistrasyonu i¢inde ele alinmaktadir.
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2- Yayn Illiistrasyonlari:

Yaym illiistrasyonlari; gazete, dergi, kitap ve ansiklopedilerdeki makale, haber,
Oykii, roman, siir ve agiklamalara eslik eder. Yayin sektoriinde calisan bir illiistratdr,
tizerinde ¢alisacagl metnin igerigi hakkinda bilgi ve goriis sahibi olmali, metindeki
mesaj ve duyguyu resim diline aktarabilmelidir. Gazete illiistrasyonlarinda genellikle
siyah-beyaz resimleme tekniklerinden yararlanilir. illiistrasyonun bir sanat bigimi

olarak en 6zglir uygulama alani; kuskusuz, ¢cocuk kitaptandir.

Kaynak: http://savascekicdesign.com/portfolio/kashkoul-%E2%80%A2-saeed-ensafi-desen-

sergisi/

Sekil 2.19. : Afis illiistrasyonu, Savas Cekig.
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Kaynak: http://i.milliyet.com.tr/ModazonContent/2012/03/02/mustafa-soydan-roportaj-
2055476.Jpeg

Sekil 2.20. : Moda illiistrasyonu, Mustafa Soydan.

HALDUN TANER

Kaynak: http://luc.devroye.org/MenguErtel-1931-2000-Poster-BalladOfAllOfKeshan.jpg

Sekil 21.: ““ Kesanli Ali Destan1” adli tiyatro afisi, Mengii Ertel.
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Kaynak: http://www.artatheart.co.uk/.a/6a011571d8bb99970b013480848c50970c-pi

Sekil 2.22. : Ambalaj illiistrasyonu

KONUSMA SESi BOZUKLUKLARI
EGZERSIZ KITABI

PyAYF:

Uzm. Dil ve Konugma Terapistieri Resimleyen
Oykii Tezel Bayraktaroglu Nermin Citav

Berna Erdebil DIETIALY
Nezihe Citav

Kaynak: Konugma Sesi Bozukluklar1 Egzersiz Kitabi, Detay Yayincilik, 2014.

Sekil 2.23. : Kitap kapag illistrasyonu, Fethi Yilmaz.
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[lliistrasyonun islevselligi diisiiniildiigiinde bircok tiirii oldugu sdylenebilir.
Kitap illiistrasyonu bu noktada c¢ok fazla degisken 6zellikler gosterebilen ve egitim
amaciyla sik sik basvurulan bir konumda yer almaktadir. Bireyin her tiirli egitiminde
sik sik gorsel kaynaklara ihtiya¢ duyulabilir. Kitap illiistrasyonlar1 yas, cinsiyet 6zel
durum, icerik vb. gibi etkenler diisiiniilerek yapilir (Sekil 2.23-25). Orneklerde
gorebileceginiz “Konusma Sesi Bozukluklar1” kitabina ait sayfalarda kullanilan
illistrasyonlar, okul ¢agi g¢ocuklarda en yaygin gozlenen konusma problemini
diizeltmeye yonelik olarak hazirlanmistir. Kitap igerisinde kullanilan kelimeler {i¢
uzman konusma terapisti tarafindan seslerin birbiri ile etkilesimi géz Oniine alinarak
secilmis ve hedef sesin kelime basinda, ortasinda ve sonunda bulunmasina gore
sayfalara yerlestirilmistir. Ses bozuklugunu gidermeye yonelik hazirlanan kitapta
kavramlara teker teker illlistrasyon esliginde yer verildigi goriilmektedir. Her bir
kelimenin illiistrasyonu yapilirken Oncelikle hedef kitlenin yas1 ve illiistrasyonun
buradaki asil amact goz oniinde tutularak kelimenin zihinde olusturdugu ilk resim en
sade ve anlasilir bir tslup ile gorsellestirilmeye calisilmistir. Bu illiistrasyonlar
sayesinde dgrenme daha hizli olmaktadir. Illiistrasyonun islevselligi ve etkililigi her
tiirli kaynakta farkli teknik ve {isluplarla kullanilabilmektedir. illiistrasyonun

amacina uygun bir sekilde hazirlanmis olmasi gerekmektedir.
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SUPURGE

Kaynak: Konusma Sesi Bozukluklar1 Egzersiz Kitabi, $.56, Detay Yayimcilik, 2014.

Sekil 2.24. : Kitap illiistrasyonu, Nermin Citav.

Kaynak: Konugma Sesi Bozukluklar1 Egzersiz Kitabi, 5.66, Detay Yayincilik, 2014.

Sekil 2.25. : Kitap illiistrasyonu, Nermin Citav.
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3- Bilimsel ve Teknik illiistrasyonlar:

Botanik, tip, zooloji, mekanik, jeoloji gibi uzmanlik alanlar1 icin Ogretici ve
tanimlayict amagclarla yapilan ayrintili illiistrasyonlar bu grupta toplanabilir.
Mliistrator; konu iginde daha énemli olam1 vurgulamak icin, gerektiginde ayiklama,
yalinlagtirma ve gergeklik duygusunu etkilemeyecek abartma ydntemlerine
basvurarak, bir fotograf makinesinden daha fazlasim1 yapmayr hedefler. Tip
illiistrasyonlar1; biyoloji ve anatomi bilgisi gerektirir. Mimari ve i¢ dekorasyona
yonelik iic  boyutlu duygusu veren goriintiiler, bilgisayar yOntemiyle
gerceklestirilmektedir. Ahsap, tugla, kiremit, ¢cimento, metal gibi malzemelerle ilgili
gorsel bilgiler; bircok yazilimda hazir olarak bulunmaktadir. Grafik tasarimez; afis,
basin ilani, kitap kapagi, katalog, ambalaj, pul ve para gibi grafik {irlinlerde degisik
resimleme tekniklerinden yararlanir (Becer, 1999:210-211).

Kaynak: https://img1l.etsystatic.com/000/0/5051962/il_fullxfull.47266177.jpg

Sekil 2.26. : Bilimsel illiistrasyon
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Kaynak: http://ctgpublishing.com/wp-content/uploads/2013/12/marshmallow-flower-from-kohlers-

medizinal-pflanzen.jpg

Sekil 2.27. : Bilimsel illiistrasyon

Kes (2000:60) ise yukarida belirtilen basliklar1 daha fazla alt basliklar halinde

gruplandirmay1 uygun bulmus ve asagida belirtilen siniflandirmayla incelemistir.

1- Reklam Illiistrasyonlari;
a) Afis Illiistrasyonlar
b) Ambalaj Illiistrasyonlar
¢) Kitap kapag: Illiistrasyonlar
d) Takvim Illiistrasyonlari

e) Sinema Televizyon Reklamlar I¢in Yapilan Story-board lliistrasyonlar1
2- Basimn-Yayn Illiistrasyonlart
3- Ozel Alan Illiistrasyonlar;

a) Teknik Illiistrasyonlar

b) Bilgilendirmek igin Yapilan Illiistrasyonlar
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¢) Mimari illiistrasyonlar

d) Harita illiistrasyonlar

Bilimsel lliistrasyonlar;
a) Doga tarihi Illiistrasyonlari

b) Tip illiistrasyonlart

Moda lliistrasyonlari
Cocuk Kitaplari illiistrasyonlart
Fantastik Illiistrasyonlar

Tebrik Kart1 Illiistrasyonlari
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2.4, Kiiltiirler Arasi Iletisimde Illiistrasyon ve Afis Iliskisi

Sitki M.Ering “Kiiltiir sanat-sanat kiiltiir” adli ¢alismasinda kiiltiirii li¢ ayr1
kategoriye ayirir; Bireysel kiiltiir, yoresel ya da ulusal kiiltiir, evrensel kiiltiir. Kiiltiir,
insan i¢in, insanlik igin, insanlar tarafindan, hatta kimi insana ragmen, yaratilmis,

bulunmus her seydir (Ering, 2004:10).

Bu agiklamaya ek olarak kiiltiirii, dogustan itibaren bilingli ya da bilingsiz bir
sekilde edindigimiz, i¢imize sindirdigimiz, 6zlimsedigimiz bilgilerin tiimii olarak
aciklayabiliriz. Bu bilgiler, dis diinyaya davranislarimizla, yaptigimiz ara¢ ve
gereclerle yansir. Bu bilgilerin 1s18inda  karsimizdaki insanlarin davranislarini
yorumlar, yorumladiktan sonra da ona gore bir davranis sekli olustururuz (Giiveng,

2011: 96).

Tanimlamalar dogrultusunda “edinilen bilgi ve bu bilginin yasama
aktarilmasi1” diisiinceleri beraberinde iletisimi de giindeme getirmektedir. Bu tezin ilk
konularinda da bahsedildigi gibi iletisim ilk insanla baglar. Uzerinde biraz

diisiiniildiiglinde “yasam esittir iletisim” diyebiliriz.

Diinya iizerinde oldukca fazla birbirinden farkli yasam big¢imleri olan topluluk
bulunmaktadir. Gerek giyiminden, gerek yemeginden, gerekse ortaya koydugu
iriinlerden bunu anlayabiliriz. Bu farkliliklar bulunulan cografi yap: ile dogru
orantilidir. Farklilig1 tasarim agisindan ele aldigimizda ise diinyaya bakis acisindan
bir rengin anlamia kadar ortaya ¢ikan tasarimlari karsilastirabiliriz. Bu durumu
Japonya ve Polonya 6rnegiyle agiklamak konunun anlagilmasi agisindan iyi bir 6rnek
olacaktir. Japonya bilindigi lizere bir uzak dogu iilkesidir. Akla gelen ilk imge ise
kiraz agaclaridir. Yiizyillardir Japonya’y1r en giizel kiraz ¢igegini gorsellestirmeye
caligmasi ile biitiinlestirmisizdir. Bununla birlikte kullandig1 organik boyalar, el
yapimu firgalar, 6zel kagitlar ve suluboya teknigi aklimiza gelen diger arag ve
tekniklerdir. Teknolojinin gelismesiyle dijital tasarima gecis yapmis olsa da hala
olusturulan tasarimlarda Japon kiiltiiriinii yansittigin1 gorebiliyor ve aidiyetlik

olgusunu hissedebiliyoruz.
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http://artstowadaoirase.jp

Kaynak: http://gurafiku.tumblr.com/post/72440805615/japanese-poster-towada-oirase-art-festival

Sekil 2.28.: Kensaku Kato tarafindan tasarlanmis 2013 Towada Oirase Sanat

Festivali afisi

EARTHQUAKE AND TSUNAMI IN

Kaynak: http://www.posterpage.ch/exhib/ex278jap/ex278jap.htm

Sekil 2.29.: 11.03.2011. tarihinde Japonya’da gerceklesen deprem ve tsunami i¢in
yapilmis afig 6rnegi, Onur Askin
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Polonya ise geg¢misinde biiyiik bir soykirim yasamis bir Avrupa iilkesidir.
Gegmisi nedeniyle ifade giiclinii gelistirmis bir toplum yapisina sahiptir.
Tasarimlarinda bunu ¢ok rahat gorebilmekteyiz. Kullanilan renkler, figiirler, tipografi
ve buna benzer elemanlar tam anlamiyla Polonya kiiltiiriinii yansitmaktadir. Ulkede
biiylik bir afis miizesi bulunmaktadir. Bu durum toplumun afis tasarimina bakis

acisin1 da gostermektedir. Clinkii afis bir diislinceyi kitlelere aktarabilen bir aragtir.

Kaynak: http://wellmedicated.com/inspiration/50-incredible-film-posters-from-poland/

Sekil 2.30.: Eyes Wide Shut adl1 film afisi
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Kaynak: http://wellmedicated.com/inspiration/50-incredible-film-posters-from-poland/

Sekil 2.31.: Fanny and Alexandre adli film afisi

Japonya ve Polonya gibi ele alabilecegimiz bir ¢ok iilke var. Bunlar ilk akla

gelen ve kiiltiirel degerlerini oldukga iyi yansitabilen iyi 6rneklerdir.

[lliistrasyon ise bu baglamda biitiin kiiltiirel degerlerin gérsel sunumudur.
Kullanilan teknik, malzeme ve benzeri gorsel elemanlar ile kiiltiiriin yansitilmasini

saglayan onemli bir tasarim alanidir.

m“ | Bealth coverape

Kaynak: http://andrejaa.blogspot.com.tr/2012/09/visual-literacy.html

Sekil 2.32.: Luba Lukova tarafindan tasarlanmis poster serisi
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Kaynak: http://mutzurwut.de/2011/posters/maryam-azad/

Sekil 2.33.: Maryam Azad tarafindan tasarlanmis “ No Description” temali afis

CHERNOBYL'S
GIFTS

SINCE
CHERNOBYL
NUCLEAR DISASTER

Kaynak: http://mutzurwut.de/2012/posters/maryam-kaleghi-yazdi-iran/

Sekil 2.34.: Maryam Khaleghi Yazdi tarafindan tasarlanmis “ Chernobyl’s Gifts”

temal1 afis
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[lliistrasyon giiniimiizde grafik sanatlar iginde arzu edilen yere gelmistir.
Artik insanlar bu kelimeye yabanci kalmiyorlar ve gilincel hayatta sik sik
karsilagiyorlar. Sanat egitimi veren kurumlarda ise illiistrasyon yavas yavas brang
haline gelmistir. Ticari, tip, teknik, ¢cocuk kitabr illiistrasyonu vb. birgok alana aktif

olarak girmis vazgecilmez bir egitim araci olarak da kullanilmistir (Kaptan,
1996:60).
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Kaynak: http://www.ced.org.tr/wp-content/uploads/2014/04/12191062675_76663094d3_0.jpg

Sekil 2.35.: “ Istanbul Film Festivali” temali afis, Biilent Erkmen.

Bagkent’in (2010:3-4) alintisina gore; Kanada’daki Ryerson Universitesi’nde
illiistrasyon dersleri veren Colleen Schindler-Lynch, illiistrasyon i¢in yeni bir
tanimlamaya ihtiya¢ duyuldugunu diisiiniiyor; “Baslangicta illiistrasyonlar ilan ve
reklamlarla basilmak, iirlinleri veya sahneleri egitimsiz halka gorsel olarak anlatmak
icin yapilmisti. Magaza sahipleri ve gazeteler sonradan gorsellerin daha ¢ok {irlin ve
yayin sattirdigini kesfettiler. Bu noktada illiistrasyon daha itaatkar bir sanat tiirline
geriledi. Ticari baglar1 olmadan illiistrasyon bagimsizlasir ve mecburi zincirlerinden
kurtulmus olur. Gayretin daha iyi bir gosterge, malzemenin daha gii¢lii bir olgiit
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oldugunu ve kisitlayici tanimin miisaade ettiginden ¢ok daha kapsamli bir tanim
oldugunu, illistratorler defalarca kez ispatliyor. Belki yeni, genigletilmis ve daha

acik bir tanim yerinde olur.

Kaptan’a (1996:60°daki alintis1) gore reklamda resimlemenin (illiistrasyon)

onemli gorevleri vardir. Bunlari su sekilde siralayabiliriz:

Muhatabin dikkatini reklama ceker.
Isle ilgili bir fikri siiratle ve etkili olarak aciklar
Okuyucunun baglik ve metinle ilgilenmesini saglar.

Sozle ifadesi ¢ok zor hatta imkansiz bir fikri izaha yarar.

o &~ DN e

Reklamin inandiriciligina yardim eder.

[lliistrasyon sanat¢is1 bu maddeleri géz Oniine getiritken toplumun yapisini,
kiiltiirinti ve icinde bulundugu ortami ¢ok iyi degerlendirmeli aksi taktirde yapilan
tasarim basarisizlikla sonuglanir (Kaptan, 1996:61) Bu nedenle basarili bir illiistrator

giindemi takip eden, giincel, yeniliklere agik, kiiltiirel 6zelliklere hakim olmalidir.

[liistrasyon artik canli ve siirekli gelismekte olan gii¢lii bir uygulamali sanat
bi¢imidir. Zengin bir tarihe sahip bu antik mecra, ayn1 zamanda her alanda carpici
imge ve mesajlar yaratabilen yasamsal, dinamik, ¢agdas bir ifade, yorum ve iletisim

aracidir (Wigan, 2012:9).

2.4.1. Gorsel Iletisimde Afis

Tiirk Dil Kurumu’na gore “Bir seyi duyurmak veya tanitmak i¢in hazirlanan,
kalabaligin gorebilecegi yere asilmis, genellikle resimli duvar ilani, as1.” olarak ifade
edilir (tdk, 2014).

Afigler bulunduklar1 mekana gore ise, dis ve i¢ mekan afisleri olmak {izere

ikiye ayrilir. “Biiylik boyutlu dis mekan afisleri, duvar yiizeylerine ve ilan panolarina
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asilir. I¢ mekan afisleri ise lobi, salon ve koridorlarda kullanilmak iizere tasarlanan

daha kiigiik boyutlu afislerdir” (Becer, 2002:201).

Afigler ii¢ ana gruba ayrilir:

1) Reklam Afisleri: Bir iiriin ya da hizmeti tanitan afislerdir. Moda, endiistri,
kurumsal reklamcilik,, basin-yayin, gida ve turizm gibi sektorlerde yaygin

olarak kullanilir.

2) Kiiltiirel Afisler: Festival, seminer, sempozyum, balo, konser, sinema,

tiyatro, sergi ve spor gibi kiiltiirel etkinlikleri tanitan afisgler bu gruba girer.

3) Sosyal Afisler: Saglik, ulasim, sivil savunma, trafik, ¢evre, gibi konularda
egitici ve uyarici nitelikteki afislerin yani sira, politik bir diisiinceyi ya da
siyasi bir partiyi tanitan afigler grubunda yer alir (Becer, 1999: 201-202).

Kullanildiklar1 mekana gore de afisler dis mekan ve i¢ mekan olarak
siniflandirilabilirler.  flan panolart veya duvar yiizeyleri dis mekanda biiyiik
boyutlarda sergilenen ve kitlelerin yogun olarak bulunduklar1 noktalarda bulunurlar.
Ic mekan afisleri ise mekam kullanan kitlenin gorebilecegi sekilde konumlandirilir.
Ulasilan kitle genellikle daha 6zel bir grup olsa da ¢ok genis bir gruba da hitap
edebilir.

45



Kaynak: http://www.gutewerbung.net/british-airways-zurich-swiss-knife-ad/

Sekil 2.36.: Reklam afisi
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Kaynak: http://www.tramvayduragi.com/blog/wp-content/uploads/cazfestivaliafis.jpg

Sekil 2.37.: Kiiltiirel afis
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Kaynak: http://www.tapdk.gov.tr/tr/piyasa-duzenlemeleri/tutun-ve-alkol-kontrolu/tutun-kontrolu-ve-

tapdk.aspx

Sekil 2.38.: Sosyal afis

Kaynak:http://cdni.tutorialchip.com/wp-content/uploads/2011/04/The-Earth-is-Heating-up-
520x329.jpg

Sekil 2.39.: Sosyal afis
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Dis mekan afisleri bulunduklar1 konum nedeniyle, hava kosullarina
dayanikliliklarinin az olmasindan dolayr kisa Omiirliidiirler. Fakat glinlimiizde
teknolojinin ilerlemesiyle birlikte, gelisen baski teknikleri ve kullanilan
malzemelerle, hava kosullarina daha dayanikli olarak hazirlanabilmektedirler.
Izleyici kitlesi; dis mekan afisleri ile ic mekéan afislerine gore, daha kisa siireligine
kars1 karsiya kalmaktadir. Bu nedenle grafik tasarimei; afisi tasarlarken, bulunacagi
mekan1 g6z Oniine almalidir. Tasarimei, dis mekan afislerindeki metinleri
olabildigince kisa tutmali veya tasarimda yalnizca bashik ya da slogan
kullanilmalhidir. Kolay okunmasi agisindan tipografi énemli oldugundan; siis ve
dekoratif yazi tipinden uzak olmali, kiiclik ve biiyiik harfler birlikte kullanilmalidir.
Her iki mekan afisinde de kullanilan gorsel elemanlar; izleyici kitlesinin dikkatini

cekebilmek igin, garpici, etkileyici ve merak uyandirict olmalidir (Atabey, 2010:32).

Becer (1999:201-202), afis tasariminda mesaj, mesaj-imge biitiinligi, sozel
hiyerarsi ve farkedilirlik gibi kriterlerin 6nemini vurgulayarak afiste kullanilan

imgelerin diizenlemesinde asagidaki 6nerileri sunar.

1) Afisteki imge sayisi ¢, iki, hatta miimkiinse bir ile siirlandirilmalidir.
Baslik ya da slogandan olusan tipografik unsur, fotograf ya da illiistrasyon ve

zemin (fon) afis lizerinde {i¢ farkli imge olarak algilanir.

2) Afisteki s6zel unsurlar miimkiin oldugunca azaltilmalidir. Ug, dért ya da bes
sozclikten olusan baglik ve sloganlar; mesaji daha ¢abuk iletir. S6zel mesaj on
sOzcligiin iizerine ¢iktiginda, okuma zorlugu baslar. Amerikan Reklamcilik
Enstitlisti'ne gore; bir dis mekan afisi, ana diislince ve mesajini en ¢ok alti

saniye i¢inde iletebilmelidir.

3) Fotograf ya da illiistrasyon, afig iizerinde miimkiin oldugunca biiyiik bir
olcekte  kullamlmalidir. Imgeyi biitiiniiyle gdstermek her zaman

gerekmeyebilir.

4) Sozel unsurlar ve imgeler arasinda agiklayici, destekleyici, yorumlayict ya da
kontrast olusturan bir iligki kurulmali, yazi ile goriintli birbirine yavan bir

bicimde tekrar etmemelidir.
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5) Siisli ve dekoratif yazilar yerine, okunakli yazi karakterleri tercih edilmelidir.

Yarim siyah (medium) ve siyah (bold) yazilar, uzaktan daha rahat algilanirlar.

6) Renk genis yiizeyler halinde kullanilmali, parlak ve canli renkler tercih

edilmeli ve renkler arasinda giiglii kontrastlar olusturulmalidir.

Afisin ana islevi, bir iirlin ya da hizmetin tanitimin1 yapmaktir.

Afiste olmasi gerekenler:

1
2
3
4

Afis, dikkat cekmelidir.

Izleyiciyi bilgilendirmeli ya / ya da istek uyandirmalidir.

Harekete gecirici ve eyleme itici olmalidir.

Hedef kitleye gore diizenlenmeli, anlagilir bir dil biitiinliigiine sahip olmalidir.

Afiste olmamasi gerekenler:

1- Afis, izleyicinin diinya goriigiinii degistirmek zorunda degildir.

2- @Giizel ya da dekoratif olmak zorunda degildir.

3- Afisi tasarlayanin bakis agisin1 yansitmak zorunda degildir.

4- Mesaj iletme islevinin disinda, sanatsal bir degere sahip olmak zorunda

degildir (Becer, 1999:204).

2.4.2. Afis Tasariminda Illiistrasyonun Kullanimi

Afis, genis bir hedef kitleye ulasabilen, direk mesaj aktaran ve reklam
sektoriliniin giiclii iletisim araclarindan birisidir. Gorsel iletisim tasarimi 6gesi olarak
tanimlanmaktadir. Kullanilmaya baslandigi ilk donemlerde duyuru yapmak amaciyla
kullanilan afisler, zaman i¢inde farkli iletisim araglarinin da giindeme gelmesiyle
reklam amagh kullanilmaya baslanmistir. Giiniimiizde kiiltiirel, ekonomik ve politik
gibi etkenler géz Oniinde bulundurularak sehirler, hatta semtler baz alinarak yapilan

afisler tasarlanmaktadir.
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Afis ve illistrasyon iligskisi 1950 Amerika’sina kadar dayanmaktadir.
Amerika Birlesik Devletleri’nde afis tasarimi genel olarak temel ticari gereksinimlere
dayanan ve yazili bir mesaj ileten bir anlayistadir. Bu noktada Avrupa afis tasarim
anlayisindan ayrilmaktadir. Ticari bir amag tagimasi ve beraberinde gerektirdigi
diisiik kalitesinden dolay1 sanatsal bir degere sahip goriilmemistir. Ancak 1950°1i
yillarla birlikte New York’lu bazi tasarimcilar illiistrasyona daha kavramsal
baglamda yaklasmis bu donemden itibaren afiglerde illiistrasyonlara oldukca sik

rastlanmustir. illiistrasyonun en parlak dénemi olarak kabul edilmektedir.

Milton Glaser, Seymour Chwast, Reynolds Ruffins gibi sanatcilar afis ve

illiistrasyonu bir araya getiren 6nemli isimlerdir.

Kaynak: http://www.photoshopmagazin.com/dergi/2007/03/milton_glaser_grafik_tasarimci.html

Sekil 2.40.: Milton Glaser’e ait Bob Dylan adli afis tasarimi
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1929 New York dogumlu Amerikali grafik tasarimci Milton Glaser en ¢ok "I
Love New York" logosu ve "Bob Dylan" posteriyle bilinmektedir. Gliniimiizde

illiistrasyon, tipografi ve dekorasyonda isminde oldukga s6z ettirmektedir.

1931 New York Dogumlu olan Seymour Chwast geleneksel grafik anlayisini

farkli ve cagdas bir anlayisla yorumlayan bir tasarimcidir.

Kaynak: http://www.designishistory.com/1960/seymour-chwast/

Sekil 2.41.: Seymour Chwast’a ait afis tasarim1
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1950°’1li yillardan glinimiize kadar bir ¢ok teknik gelisime ve degisime
ugrayan illiistrasyon ve afis, tasarimciya mesajini iletmek i¢in oldukga fazla imkan
sunmaktadir. Suluboya, pastel, airbrush gibi kullanilan tekniklere alternatif
giinlimiizde adina dijital dedigimiz bir teknik oldukca yaygindir. Tasarimcilar kendi

tarzlar1 dahilinde tasarimlarini olusturabilmektedir.
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3. BOLUM

3.1. 4Tomorrow Nedir?

Poster For Tomorrow, Paris’te bulunan bagimsiz ve kar amaci glitmeyen bir
organizasyon olan 4Tomorrow’un ana projesidir. Etkinligin amac1 biitiin insanlig1 ve
diinyay1 etkileyen konularda afis tasarlayarak tasarim camiasinin igindeki ve

disindaki insanlari cesaretlendirmektir ve tesvik etmektir.

Onceki iki yarismada 81 iilkeden 4000 civari katilima ulasmistir. Diinya
genelinde insanlarin dikkatini ¢cekmek i¢in bir grup tasarimci tarafindan 2009 yilinda
baslamistir. Ancak erkek ve kadinin ifade 6zgiirliigli ve 6liim cezasinin kaldirilmasi
icin olan kampanya uluslararasi bir hareket haline gelmistir. Afis yarismasi
diizenlenmesinin nedeni; basit anlamda afisleri yapmak ve dagitmak kolaydir. Genis
anlamda, diisiinceleri ifade etmek i¢in etkileyici ve ulasilabilir bir platformdur. Karsit
diisiinceleri birbirine baglar ve toplumun biitiin yelpazesinde tartigma yaratir.
4tomorrow 1iyi niyete dayanmaktadir. Etkinlik bos zamanlarini adayan goniillii kii¢iik

bir grup tarafindan gergeklestirilmistir.

3.2. Yarisma Cagrisi

Hepimiz i¢in Bir Ev: Uyumak I¢in Degil, Yasamak I¢in

“Yuva’ her birimiz i¢in farkli seyler ifade eder. Ge¢gmisimizde biiylidiiglimiiz
yer, simdimizde yasadigimiz, isten ¢ikinca dinlenmek ve hos vakit gegirmek icin
kosar adim ulastigimiz ve gelecegimizde ailemizi kurdugumuz, cocuklarimizi
biiyiitecegimiz yuva. Ancak bircogumuz i¢in yuva uzak mi uzak bir iitopya, varmak
icin ¢abaladigimiz adrestir gidecek yeri olmadigi i¢in sokakta yasayanlarimiz ya da

cok zor kosullar altinda yasam savasi verenlerimiz igin.
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Bu sekilde olmak zorunda degil elbet.

Birlesmis Milletler, her erkek, kadin ve cocuga kalacak bir yer hakki
tanimistir. Sadece barmak degil ayn1 zamanda giivenli bir sekilde, insan onuruna

uygun ve huzurlu bir ev.

Biitiin bunlar, ‘yarinlar i¢in poster’ kampanyasinin 2013 yilindaki ¢aligsmalar1:
“yuva hakki1”. Bu biiyiik bir mesele, bu yiizden biz konuya biraz daha farkli bir

acidan yaklasacagiz.

Her zamanki gibi, temelde kisa bir bilgilendirme olacak, ancak Subat’tan
Haziran’a kadar her ay, sebepler, gergekler, sonuclar ve ¢oziimleri iceren yeni bir
bilgilendirme yazis1 yayinlayacagiz. Ama simdi, sizi tek bir konu {izerinde

yogunlagsmaya davet ediyoruz: yuva hakki.

Mesaj: Hepimiz bir evi hak ediyoruz.

Icgorii: Yuva daha iyi bir gelecegin anahtaridr.

Sizler i¢in yuvanin dort duvar ve bir catinin Gtesinde neyi temsil ettigini
diistinmenizi bekliyoruz. Gecekondularda, gegici barinaklarda ya da sokaklarda
yasayan milyonlarca insan i¢in yuvanin gelecekle ilgili ne ifade ettigini. Evsizlik
dongiistinii kirmak i¢in bir sans, fakirlikten kurtulus, toplumun uyumlu bir pargasi,
nerede uyuyacagimiz kaygisi ve uyurken basimiza ne tiir tehlikeler gelebilecegi

endisesi olmaksizin ‘normal’ bir hayatin ne oldugunu.

Bir kisinin evsiz olmasinin sonsuz sebebi vardir — yoksulluk, koti sans,
bagimlilik, akil hastaligi, afetler, kiralarin 6denebilir olmayisi, ailevi iliskiler, hane
i¢i siddet. Biitlin bunlar toplumsal ya da bireysel olsun tek bir seyle ¢oziilebilecek

sorunlardir: bir yuva.

2013’te eskiye oranla daha fazla insan sehirlerde yasiyor ve mevcut
ekonomik kriz de kisa vadede ¢oziilecek izlenimi vermiyorken, bu mesele daha fazla
giindemde yer almasi gereken bir konu. Ancak, bu tanimlamas1 zor, ¢6zmesi ise daha

da zor bir mesele.
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Insanlarin neden evsiz kaldig sorusu énemli degil. Onemli olan onlarin bir

yuvaya ve yeni bir hayat kurma sansina sahip olma haklari.

3.3. Jiiri Uyeleri

Antoine Abi Aad - Liibnan
Noma Bar - Israil
Michel Bouvet - Fransa
Marisa Gallen - Ispanya
Ayse Karamustafa - Tiirkiye
Alain Le Quernec - Fransa
Annette Lenz - Almanya
Rico Lins - Brezilya
Michel Olivier - Fransa
Lena Sandd - Isvec
Teresa Sdralevich - Belgika
Annik Troxler - Isvicre

Agnieszka Ziemiszewska Polonya
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3.4. Uluslararas Jiirili “Poster For Tomorrow” Adh Yarisma
Kapsaminda 2012 Yilinda Yapilan

“A Home For Everyone” (Herkes icin Bir Ev) Konulu

Afislerin Incelemesi

“A Home for Everyone (Herkes I¢in Bir Ev)” adl1 2013 Poster For Tomorrow
yarisma kapsaminda biitiin katilimcilar arasindan segilen 100 afis tasarimlarinin
ilkelere gore dagilimi asagidaki gibidir. Ayrica jiiri tarafindan bu 100 tasarimin

igerisinden “En iyi 10 Afis” belirlenmistir.
Yarigma sonucunda secilen 100 afisin iilkelere gére dagilimi su sekildedir:

Fransa (9), A.B.D. (Amerika Birlesik Devletleri) (8), Meksika (8), Ekvador
(7), Belgika (5), Kanada (5), Tiirkiye (5), Almanya (4), iran (4), Avustralya (3), Israil
(3), Polonya (3), Tayvan (3), Venezuela (3), Beyaz Rusya (2), Bolivya (2), Brezilya
(2), Hindistan (2), Ispanya (2), italya (2), Macaristan (2), Portekiz (2), Sili (2),
Arjantin (1), Bulgaristan (1), Cin (1), Fas (1), Giiney Kore (1), Hollanda (1), Isvec
(1), Japonya (1), Rusya (1), Singapur (1), Tayland (1), Yunanistan (1),

Secilen 100 adet afis tasarimindan 31 adetinde gorsel olarak illiistrasyon
kullanilmustir. Tlliistrasyon kullanildig: tespit edilen bu 31 afisten 4 adeti uluslararasi

olusturulan jiiri tarafindan “En iyi 10 Afis” arasina girebilmistir.
Gorseli illiistrasyon olan 31 afisin iilkelere gore dagilimi su sekildedir:

Polonya (3), A.B.D. (Amerika Birlesik Devletleri) (2), Avustralya (2),
Bolivya (2), Kanada (2), Meksika (2), Tiirkiye (2), Almanya (2), Belgika (1), Cin
(1), Ekvador (1), Fransa (1), Iran (1), Ispanya (1), israil (1), Italya (1), Japonya (1),
Kolombiya (1), Portekiz (1), Singapur (1), Sili (1), Venezuela (1).

Yapilan incelemede 22 iilkeyi temsil eden afislerde illiistrasyon kullanildigi
tespit edilmistir. Bu arastirma kapsaminda “En 1yi 10 Afis” arasinda yer alan afislere
oncelik taninarak sergilenmeye deger bulunanlardan gorseli illlistrasyon olan

afislerden her iilkeyi temsilen bir adet afis rastgele secilerek incelenmistir.
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Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/projects/home-for-everyone/best-10-posters

Sekil 3.1.: Becas Diego,Sili.
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A Home for Everyone (Herkes icin bir ev) adl1 yarigsmada yer alan jiiri tiyeleri
100 eser arasindan 10 eseri en iyiler olarak se¢mistir. Bu 10 eserden 4 adetinde

gorsel olarak illiistrasyon kullanilmistir.

Sili’yi temsil eden Becas Diego tarafindan tasarlanmis “A Dog’s Life (Bir
Kopegin Hayat1)” adli eser “En iyi 10 Afis” arasinda yer almaktadir. Genel olarak
iki kol ve iki bacagin iizerine konumlandirilmis mavi boyali bir kiip afisin gorselini
olusturmaktadir. Gorselin beraberinde st kisimda “A dog’s life (Bir Kopegin
Hayat1)” ve alt kisimda ise “Small Places Are Not Home (Kiigiik Alanlar Ev
Degildir)” seklinde gorseli destekleyici mesajlar yer almaktadir. “A dog’s life”
mesajindan dolayr gorselin bir kdpegi temsil ettigi ve hatta kirmizi ile gordiiglimiiz
lekeninde kdpegin kuyrugu oldugu anlagilmaktadir. Mesaj gorsele baktigimizda bir
kopek oldugu mesajint vermesine ragmen tam bir kopek figiirii gériilmemektedir. Ne
kopegin bas1 nede ayaklari gorseli olusturan pargalar arasinda yer almamaktadir. Iki
kol ve bacagin olmasi gorselin aslinda insan figiiri oldugunu isaret etmektedir. Alt
kosede yer alan “Small Places Are Not Home” (Kiiglik Alanlar Ev Degildir)” mesajt
ise mavi boyali kiipiin aslinda bir kutu oldugunu gostermektedir. Kutu nesnesi
genelde evsizlerin ¢ok yaygin bir sekilde kullandigi bir malzemedir. Evrensel olarak
“kutu” imgesinin evsizleri temsil ettifini soyleyebiliriz. Insan imgesinin kopek
imgesi olarak algilanmasinin arka planinda ise sokak kopeklerinin barinma amaclh
bir seylerin altina siginmalar1 yatmaktadir. Ancak bu barinma siirekliligi olan bir
siire¢ degildir. Tasarimc1 gorselde hayvan sevgisine dikkat ¢gekmektedir. “Kendinizi
bir kopegin yerine koyarak hayal edin” anlaminda bir mesaj iletmektedir. Gorsele
bakildiginda da kiiclik kutunun i¢ine sikigsmis insan imgesi oldukca rahatsiz edici bir
durum yansitmaktadir. Bu nedenle afisten sokak kopeklerinin de eve ihtiyact vardir

mesaji ortaya ¢ikmaktadir.
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Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/projects/home-for-everyone/best-10-posters

Sekil 3.2.: Dos Santos Priscillia, Belgika
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“En iyi 10 Afis” arasina giren Belcikalt Dos Santos Priscilia’ya ait tasarimda
yalin bir anlatim dikkat ¢ekmektedir. Koyu yesil diiz bir fon {izerinde bir dus basligi
seklinde sokak lambasi ve neredeyse siluet olarak ifade edebilecegimiz sirt1 bize
doniik bir erkek figiirii gormekteyiz. Ilk bakista basit bir uygulama gibi dursa da
anlatimi derin ve gizemli olan bu g¢alismada tasarimcinin oncelikli olarak “ev ve
mahremiyet” kavrami lizerinde durdugu fark edilmektedir. Bir yasam alani olarak
“sokak” tabi ki hayatimizda var olan bir mekandir. Giinliik yasantimizda diger
insanlarla iletisimimizde mekani “Evimiz” ve “Evimiz Disindaki Diger Mekanlar”
olarak ikiye ayirabilmemiz miimkiindiir. Ciinkii ev bizim 6zel alanimizdir ve mahrem
olarak adlandirabilecegimiz bircok 06zel islerimizi ve eylemlerimizi burada
gerceklestiririz. Temizlik ve 6zel bakim da bunlarin basinda gelir. Saglikl bir sekilde
yasamaya devam etmek i¢in yapmak zorunda oldugumuz kisisel bakim 6nemlidir.
Bunlarin arasinda en sik yaptigimiz eylemlerden biri de “Dus almak™ tir. Nitekim
tamamen ¢irilgiplak olarak yapmak zorunda oldugumuz bu eylemi yalniz olarak
gerceklestiririz.  Ciplaklik kisiye oOzeldir ve birey ¢iplakken kendini giivende
hissetmek ister. Bu diisiinceler g6z 6niinde bulunduruldugunda figiiriin detaylarindan
arindirtlmig bir renklendirme ile yapilmis acik pembe teninin tasarimci tarafindan
ozellikle yapildig1 anlagilmaktadir. Cinselligi degil sadece ¢iplakligi vurgulamaya
calistig1 bellidir. Figiiriin sirt1 doniik durusu da bunu desteklemektedir. Bu noktada
zorunlu bir ihtiyagtan daha ¢ok bir hak olarak gorebilecegimiz 6zel bir ev istegi
kadar daha dogal bir sey olamaz. Tasarimci “dus almak™ eyleminden yola ¢ikarak
“birey, ev, mahremiyet” kavramlari tizerinde durmaya ¢alismistir. Bu evrensel olarak

da kabul edilebilecek ve hak verilecek bir yaklagim bi¢imidir.
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Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/projects/home-for-everyone/best-10-posters

Sekil 3.3.: Romero Moises, Meksika
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“En lyi 10 Afis” arasma secilen, Meksika’dan yarismaya katilan Romero
Moises afisinde “Make It Possible” (Imkan Ver) olan, ingilizce “olanakli hale
getirmek, miimkiin kilmak, olas1 kilmak™ gibi anlamlara da gelen bir soz kalibina
slogan olarak yer vermistir. Sloganla baglantili olarak gorselle de basit bir ¢oziim
yolu Oneren tasarimciya gore “ev hakki i¢in herkese verilebilecek bir imkan” vardir.
“Yeter ki firsat ver, olanak tani... Kisi kendi imkanlariyla bunu basaracaktir”
diisiincesine inanan tasarimci sadece bir kagit ve biraz boya ile bunu illiistrasyonda
anlatmaya c¢alismstir. Illiistrasyonda diiz bir kagit yiizeyin iki kdsesini kivirarak cati
haline getirilmis. Catiy1 bireyin kendi elleriyle boyadigi altina siginmistir. Burada
tasarimct evin evrensel olarak kabul edilen “korunak ve siginma yeri” 6zelligini
vurgulamaya calismistir. Insan firsat verilirse her seyi yapabilir. Bu temel bir
ihtiyactir. Insanlik tarihi incelendiginde insanin en zorunlu ihtiyaclarindan biri
“korunma ve siginma” ihtiyacidir ve her zaman her kosulda ve sartta kendine bir
barinak yaratmayi becerebilmistir. Bu en ilkel yasamlarda bile bdyledir. Tasarimei
binlerce yildir gecerliligi olan bu durumu c¢agdas imgelerle gorsellestirmeye ve

dikkat cekmeye calismistir.
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Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/projects/home-for-everyone/best-10-posters

Sekil 3.4.: Bohle Mark, Almanya.

“En lyi 10 Afis” arasinda yer alan Almanya’dan yarismaya katilan Bohle
Mark’mn afisi siyah-beyaz kullanimi ile dikkat c¢ekmektedir. Siyah olarak
gorsellestirilen “yagmur ve yagmur bulutu” burada “koétiiliiglin ve felaketin™ temsili
haline getirilmistir. Doga ile uyumlu bir yasam siirmesi gereken insanin bazi doga
olaylarina kars1 yapabilecegi bir sey yoktur. Onlem almaktan baska... Yagmur,
diinyanin hemen hemen her yerinde sik veya seyrek olarak goriilen bir olaydir. Az
oranda 1slanmak insana uzun siireli bir zarar vermeyecektir fakat insan fizyolojisi
geregi uzun siire 1slak olarak yasayabilecek bir yapiya sahip degildir. Saghk
problemleri yasama ve hastalanma olasilig1 yiiksektir. Hatta bu durum onu 6liime
kadar gotiirebilir. O nedenle kendini “yagmur’dan (yagis) korumasi gerekir. Afisin

alt kisminda tam da bu nokta vurgulanmistir. Yagmur tanelerinin ulagmadigi tek alan
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bu noktada bir siluet bulunmaktadir. Ustiinde iiggen bir yap1 olan basit bir dortgen
yapt olugsmustur. Olusan bu siluetin ev oldugu anlasilmaktadir. “Siginma ve korunma

yeri” 0zelligi vurgulanan eve, afiste bu sekilde yer verilmistir.

Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-

everyone/search//selection/selected

Sekil 3.5.: Bayram Armutci, Tiirkiye.

A Home for Everyone (Herkes i¢in bir ev) adl1 yarigsmada yer alan jiiri iyeleri
100 eser arasindan 10 eseri en iyiler olarak se¢mistir. Tiirkiye’yi temsil eden Bayram

Armutct’nin eseri ise en iyi 10 eser disinda kalan 90 eserden biridir. Afis genel
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goriiniim itibari ile huzur verici, dinlendirici bir renk dagilimina sahiptir. Afis gorseli
illiistrasyondan olusmaktadir. Gorsel, kapagi agik yan yatirilmig bir kutu, bu kutunun
duvara ev seklinde yansiyan golgesi ve A Home Everyone mesajindan olusmaktadir.
Mesajda yer alan “home” kelimesi tasarimci tarafindan yaziyla belirtilmemis ve yazi
imge iliskisinden yararlanilarak kelimeyi temsil eden bir ev goriintiisii kullanilmistir.
Bu tarz bir uygulama dogru kelime ve imgeler kullanildiginda oldukga basarili olan
bir yontemdir. Kutu nesnesinin kullanilmasi konusu olduk¢a onemlidir. Evrensel
acidan kutu evsiz olmayi, barinmayi, siginmay1 temsil etmektedir. Boyle bir nesnenin
evrensel bir anlam tasimast ve mesaji tek bir gorsel iizerinden anlatabilmesi
acisindan oldukga basarilidir. Kutunun dortgen yapida olmasi ev imgesiyle benzerlik
tagimaktadir. Ayn1 zamanda her iki imge de siginma ve barmmma anlamindadir.
Kutunun golgesinin duvara diismesi atmosferin gece oldugunu hissettirmektedir.
Buradan yola ¢ikarak gece herkes evinde iken evsizlerin sokakta kuytu bir kdseye
siginma durumu goziimiizde canlanmaktadir. Kutunun gdlgesinin duvara ev seklinde
yansimast oldukca iyi bir anlatim dilidir. Tasarimci burada her iki imgenin de ayn
anlami temsil etmesinden yararlanarak aralarindaki farki da aktarmaya c¢aligmustir.
Gergek olan imge kutudur. Ev ise sadece bir goldedir. Varlik agisindan ev imgesi
sadece bir hayal triiniidiir. Bu nedenle tasarimci gorseli temsil eden bir de mesaj

iletmistir.
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| Vhud

Kaynak : http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-

everyone/search//selection/selected

Sekil 3.6.: Leery Chen, Cin.

Cin’i temsil eden Leery Chen’in afisi 90 afis arasinda yer alan oldukga renkli
bir illiistrasyon ¢alismasidir. Leery agiklamasin1 “Home Is Happiness, The Person |
Love Are All Together (Ev mutluluktur. Birlikte yasamay1 seviyorum)” seklinde
yapmistir. Bu mesajdan da anlasilacagi gibi gorsel mutlulugu anlatmaktadir. Gorsel
olduk¢a karisik goriinlimde bir¢ok imgenin i¢inde bulundugu bir illiistrasyondur.
Oldukga sicak tonlarin hakim oldugu goze carpan unsurlar arasindadir. Dikkatle
bakildiginda genel gergevede bir ev gorseli goriilmektedir. Evi olusturan pargalar
incelendiginde ise yedi insan figiiriiniin, bir kedinin, bir semsiyenin, bir fincan ve

pastanin, bir saatin, bir trenin oldugu anlasilmaktadir. Buna ek olarak giines, ay ve
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bulut ¢izimleri ve hatta hag gorselini de gormek miimkiindiir. Evin disinda ¢igekler,
otlar yer almaktadir. Her bir pargayr tasarimcinin mesajindan da anlasilabilecegi
lizere beraber yasadigi insanlar olusturmaktadir. Olduke¢a eglenceli bir tasarimdir.

Kendisi i¢in “ev” kavraminin ne anlama geldigini oldukca iyi aktarmistir.

Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-

everyone/search//selection/selected

Sekil 3.7.: Frank Arbelo, Bolivya.

Bolivya’y1r temsil eden Frank Arbelo tarafindan tasarlanan afisin verdigi

mesaj illustrasyon ve yazidan olusmustur. 90 eserden biri olan afiste bir tugla,
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tuglanin ig¢inde erkek figiirli, tuglanin bir parcast c¢ikarilarak yerine kalp
yerlestirilerek olusturulmus bir goérsel anlatim vardir. Bununla birlikte “We all
deserve a home.” (Hepimiz bir evi hak ediyoruz.) mesaji yer almaktadir. Tugla ev
yapiminda kullanilan bir malzeme olmasi nedeniyle mesaja génderme yapma
acisindan secilmis giizel bir nesnedir. Insan figiirii ise Bolivya halkini temsil
etmektedir. Sapkasina bakildiginda tipik bir Bolivya erkegi oldugu anlagilmaktadir.
Kalp nesnesinin kullanilmasi ise bu ev dileginin yiirekten bir istek oldugunu temsil

etmektedir.

Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-

everyone/search//selection/selected

Sekil 3.8: Mathieu Rousseau, Kanada.

68


http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-everyone/search/selection/selected
http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-everyone/search/selection/selected

Kanada’yr temsil eden Mathieu Rousseau’nun tasarladig1 afis, secilmis 90
afis arasinda yer almaktadir. Afis siyah zemin {lizerine hazirlanmigtir. Siyah olmasi
atmosferin gece oldugu izlenimini vermektedir. Evi temsil etmesi i¢in birgok ev
sembolii kullanmistir. Sembolik dilde illiistrasyon olusturularak mesaj aktarilmaya
calisilmigtir. Sayfanin tamami ev semboliinden olusurken bir yerde turuncu bank
kullanilmistir.  Bankin turuncu olmasi iizerine sokak lambasinin 15181 diismiis
izlenimi vermistir. Evsiz olma durumu 6zellikle gece ile bagdastirilmaktadir. “Where
are you sleeping tonight? (Bu gece nerede uyuyorsun?) sorusu ise anlatimi
kuvvetlendirmek i¢in verilmis bir mesajdir. Olduk¢a yalin bir anlatim tarzi olmasina

ragmen evsizlik kavramini basarili bir sekilde anlatan bir tasaridir.

Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-

everyone/search//selection/selected

Sekil 3.9.: Naama Benziman, Israil.
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Israil’i temsil eden Naama Benziman’in tasarlamis oldugu afisin gorseli bir
ev ve onu arkadan kucaklayan iki elden olusan illiistrasyon ¢alismasindan
olusmaktadir. Afis olduk¢a sade hazirlanmistir. Renksel agidan da pastel tonlarin
kullanildig1 bir diizenlemedir. Tasarimcinin afis yorumunda belirttigi “Home is state
of mind” (Ev aklimin resmidir) mesaj ise gorseli desteklemektedir. Hayal ettigi bir

eve sahip olma diisiincesini anlatmaktadir.

Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-

everyone/search//selection/selected

Sekil 3.10.: Yanwen Sun, A.B.D.
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Amerika Birlesik Devletleri’ni temsil eden Yanwen Sun’un afisi segilmis 90
afis arasinda yer almaktadir. Filesinin ucu kopmus bir adamin evlerden olusan
kelebekleri yakalamaya caligmasini tasvir eden bir illiistrasyon ¢alismasidir. Kelebek
giizel anlamlar1 yansitan bir imgedir. Afiste kelebek yerine kanatlar1 olan ve ugusan
ev imgelerinin vurgulanmasi bir evin hayal edildigini, onu elde edebilmek i¢in ¢aba
harcandigini, evin giizel bir sey oldugunu anlatmaktadir. Ancak filenin ucunun zarar
gormesi ve hatta filenin igine giren ve sonra delikten disar1 ¢ikan evin olmasi firsatin
kagtigini ifade etmektedir. Tasarimce1 da afisinin agiklamasinda “There are still many
people who pursue homes, but they have not got one yet” (Hala ev pesinde olan
ancak hala birine bile sahip olamayan bir¢ok insan var) verdigi mesaj ile gorselinin
oldukea i1yi anlagilmasini saglamistir. Genel olarak afis iizerinde yazilmis bir mesajin
olmamasit da gorselin mesaj1 anlasilabilir olarak aktarmasindan kaynaklanmaktadir.

Tasarime1 kendi tarzinda bir illiistrasyon diizenlemesi olusturmustur.
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Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-

everyone/search//selection/selected

Sekil 3.11.: Toshifumi Kawaguchi, Japonya.

Japonya’y1 temsil eden Toshifumi Kawaguchi’nin afis diizenlemesi se¢ilmis
90 afisten biridir. Bu afisin incelenmesinin nedeni anlatiminin illiistratif bir sekilde
olmasindan dolayidir. Gorsel mavi zemin iizerinde yer alan pembe tonlarinda
gorsellestirilen baglar1 ev plan1 seklinde olan anne ve kucagindaki bebekten
olugsmaktadir. Gorsele bakildiginda anne-gocuk sevgisinin anlatildig1 anlagilmaktadir.
Her cocugun bir eve bir anne sevgisine ihtiyact vardir. Tasarimer afigin iist kosesine

“A home for everyone (Herkes icin bir ev)” mesaji ile gorselini desteklemistir.
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Ayrica afiginin yorumunda “A home for everyone; for every family. Everyone has
the right to live at a home. “Herkes i¢in, her aile i¢in bir ev.” (Herkes evde yasama

hakkina sahiptir.) seklinde aciklayici bir metin sunmustur.

Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-

everyone/search//selection/selected

Sekil 3.12: Nicolas Aru-Bougault, Fransa.
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Fransa’yr temsil eden Nicolas Aru- Bougault’un afis tasarimi secilmis 90
afisten biridir. Kirmizi zemin {izerinde yer alan bir insan figiirii yer almaktadir.
Kalbin oldugu alanda ev seklinde bir parca c¢ikarilmis olarak anlatim
kuvvetlendirilmistir. Afis {lizerinde herhangi bir yazinsal mesaj yer almamaktadir.
Gorsele baktigimizda ev 6zlemi ¢eken bir insan oldugunu anlayabiliriz. Tasarimer da
afisi hakkinda yaptig1 yorumda “Home: The missing piece in his life.”  (Ev: onun
hayatinda 0zledigi pargadir.) seklinde verdigi mesaj gorseli oldukca iyi
kuvvetlendirmektedir. Insan figiirii firca izlerinin goriildiigii sekilde siyah bir
lekeden olugmaktadir. Ilk bakildiginda diizenli bir boyama olmadig goriilmektedir.
Ancak verilmis bu etki eksik olan parganin ifade edilmesinde destekleyici bir yontem

olmus. Kaybolmusluk, tam olamama hissiyatini basarili bir sekilde yansitmaktadir.
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Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-

everyone/search//selection/selected

Sekil 3.14.: Vitaly Bondar, Beyaz Rusya.

Beyaz Rusya’y1 temsil eden Vitaly Bondar tarafindan tasarlan afis se¢ilmis 90
afis arasinda yer almaktadir. Siyah zemin ilizerine sar1 renkte semsiye ve yagmur
damlalar1 afisin gorselini olugturmaktadir. Yagmur damlalarinin ayn1 zamanda ¢ok
katli binalarin bir gece siliietini de olusturdugu goriilmektedir. Semsiye yagmurdan
korunmak amacli kullanilan bir nesnedir. Semsiyenin ev c¢atis1 seklinde
gorsellestirilmesi evin de koruyucu anlamina gonderme yapmaktadir. Cok kath
apartmanlarda yasayanlara karsilik olarak semsiye bir yasam alan1 olarak kullanilan
bir imge haline gelmektedir. Siyah ve sarinin kullanilmasi dikkat edilmesi gereken

bir durum olarak algilanmaktadir.
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Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-

everyone/search//selection/selected

Sekil 3.15.: Elham Hemmat, iran.

Iran’1 temsil eden Elham Hemmat tarafindan tasarlanan afis secilmis 90
afisten biridir. Afis baginin istiinde ev tasiyan bir figliriin kagittan kesilerek sonrada
kesilen yerlerin birbirine baglanmasi seklinde anlatimi olan illlistrasyona sahiptir.
Afisin iist kisminda Arapga yazilar yazmaktadir. Oldukga basit bir anlatim dili
se¢ilmis olmasina ragmen kullanilan teknik gorseli etkili kilmistir. Gorselin kesilerek
olusturulmasi var olan bir alandan ayrilma anlami tasiyabilir. Kesilen boliimlerin ise
dikilmis gibi goriinmesi baz1 smirlarin  birlestirilmesi anlaminda olabilir.

Tasarimcinin da afisi hakkinda yaptigi yorum” Trying to achieve peace with the win
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home” (Ev kazanarak barisin saglanmasina galisiyor) ise gorselini oldukga basari bir

sekilde temsil etmektedir.

Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-
everyone/search//selection/selected

Sekil 3.16.: Goyo Rodriguez, Ispanya

Ispanya’y1 temsil eden Goyo Rodriguez tarafindan tasarlanan afis secilmis 90
afisten biridir. Burada tasarimc1 kalbi ve evi es deger tutarak bir evin bir insan i¢in ne
kadar 6nemli oldugunu vurgulamaya calismstir. Illiistrasyonda da bunu acik bir
sekilde gostermistir. I¢ ice gecmis ev ve biyolojik kalp formu, atardamar ve

toplardamarlara da ver verilerek ¢izilmigs. Bu birlestirilmis form aynm1 zamanda
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evrensel olarak yaygin olarak bilinen bir form olan simgesel bir kalp formu icine
yerlestirilmistir. Kalp insan igin hayati bir organdir. Simgesel olarak kalp ise “sevgiyi
ve ask1” temsil eder. “A house is the heart and engine of a person.” (Bir ev, bir
kisinin kalbi ve makinesidir.) tasarimcinin afis hakkinda kisisel agiklamasiyla da

bunu desteklemektedir.

Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-
everyone/search//selection/selected

Sekil 3.17.: Massimo Dezzani, italya.
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Italya’yr temsil eden Massimo Dezzani tarafindan tasarlanan afis secilmis 90
afisten biridir. Tasarimei, evi ulagilamayacak bir degerde olan “miicevher” gibi
resmetmistir. Ev, cam bir sunum standinin igindedir. Figiir bu cam stanttan oldukc¢a
kiigiiktiir ve basin1 yukariya kaldirarak bakmaktadir. Tasarimer kisisel agiklamasinda
da belirttigi gibi ev fiyatlar1 insanlarin alamayacagi miktarlara ¢ikmaktadir. Bu
durum ev sahibi olmay1 o kadar ¢ok zorlastirmaktadir ki; ev almak imkansiz hale
gelmektedir. Tasarimci burada miicevher yerine koydugu evi sadece seyredip

imrenerek baktigimiz bir konumda sunmaktadir.

Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-
everyone/search//selection/selected

Sekil 3.18.: Christopher Scott, Ekvador.
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Ekvador’u temsil eden Christopher Scott tarafindan tasarlanan afis se¢ilmis
90 afisten biridir. Yalin bir anlatim1 olan illiistrasyonda diiz mavi bir zemin iizerine
diiz beyaz acik bir kap1 ve kapinin aralanan boslugundan goriinen tugladan Griilmiis
bir duvar goriilmektedir. “This is what a open door looks like to the homeless
people.” (Bu agik kapi evsiz insanlara benziyor.) agiklamasina yer veren sanatgi
evsiz insanlarinin evini ve gordiikleri manzarayi bize sunuyor. Manzara belli; diiz bir
duvar. Evsiz insanin biitiin varlig1 (!), gordiigii bu goriintii. Tasarimer klige
sayilabilecek bir bilineni farkli bir ele alig bigimiyle bize sunuyor. Duvar kdsesinde
sinmig bir insan figlirii yerine sadece duvari bize gosteriyor. Alisilagelmis aciklr sefil
bir insan goriintiisiine illiistrasyonda yer vermeyerek izleyiciyi evsiz insan goziiyle

bakmaya itiyor. Zaten tasarimci da amacinin bu oldugunu agiklamasinda belirtiyor.
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Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-

everyone/search//selection/selected

Sekil 3.19.: Agnieszka Dajczak, Polonya.

Polonya’y1 temsil eden Agnieszka Dajczak tarafindan tasarlanan afis se¢ilmis
90 afisten biridir. Afiste dikkat ¢eken diiz bir yesil zemin iizerine siyah ile yapilmig
olan bir anahtardir. Anahtar insanbi¢imci bir yaklagimla gozii ve agzi olan hatta
konusabilen bir varlik olarak tasvir edilmis. Mesajini ise afiste gorebiliyoruz. “The
key to happiness for everyone! Ho(me)* (Herkes i¢in mutluluk anahtari!)Ayrica
tasarimct “Do not let people live on the margins of society. Give everyone a chance
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to live in their own home.” (Insanlarm toplumun disinda yasamasina izin
vermeyin. Herkese kendi evinde yasamasi igin bir sans verin.) afisteki mesaji

acgiklamstir.

*Ho(me) ile Ingilizce kelime oyunu yapilmis. “Home: Ev” kelimesinin
icindeki “me: kendi” anlamina gelmektedir. Climlenin devami gibi diisiiniiliirse

“Herkes i¢in, benim i¢in” anlami ¢ikmaktadir.)

\ 4
-
L

oy future.

Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-
everyone/search//selection/selected

Sekil 3.20.: Wendy Aw, Singapur.
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Singapur’u temsil eden Wendy Aw tarafindan tasarlanan afis secilmis 90
afisten biridir. Afiste dogal yasam igerisinde evin 6nemine dikkat cekmektedir. Yagis
esnasinda insanlar1 koruyan bir siginak olarak resmedilmistir. Ayn1 zamanda afisteki
gorsellerin altindaki slogan illlistrasyondaki bir diger detaya yonlendirmektedir.
Birbirine sarilmig bir sekilde anne, baba ve ¢ocuktan olusan ¢ekirdek bir ailenin
mutlulugu goriilmektedir. “A home is the start of a brighter future” (Bir ev; mutlu bir

gelecegin baslangicidir.) soziiyle ailenin toplumun i¢in dnemine isaret etmektedir.

Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-
everyone/search//selection/selected

Sekil 3.21.: Caroline Koegler Avustralya.
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Avustralya’yr temsil eden Caroline Koegler tarafindan tasarlanan afisg
secilmis 90 afisten biridir. Afiste ilk dikkat ¢eken ortada yiikselen kahverengi dag
temsilidir. Solunda duran iki insana gore iizerine ¢ikilmasi imkansiz gibi goriinen bu
dagm iizerinde olan ise bir evdir. Illiistrasyon ev sahibi olmanin ne kadar zorlastigini
acik bir sekilde vurgulamaktadir. Afisin alt kisminda yazan “For many, having a
home is simply out of reach.” (Cogu i¢in ev sahibi olmak sadece uzaga uzanmak.)
sloganini da bu fikri desteklemektedir. A¢ik, yalin ve anlasilir bir bigimde tasarimci

diistincesini aktarmustir.

\\

* OUT OF SIGHT, OUT OF MIND.

’ . ~
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Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-

everyone/search//selection/selected

Sekil 3.22.: Catarina Mouta, Portekiz.
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Portekiz’i temsil eden Catarina Mouta tarafindan tasarlanan afis se¢ilmis 90
afisten biridir. Siyah-beyaz olarak tasarlanmis illiistrasyonda ilk bakigta “Out of
sight, out of mind) (G6zden uzak, goniilden uzak.) slogani dikkat ¢ekmektedir. Siyah
karisikligin i¢indeki yere oturmus figiirii ayirt etmek biraz zor olmaktadir. Sloganla
baglantili olarak illiistrasyonun kasitli olarak net yapilmadigi anlasilmaktadir.
Nitekim sagdan ve soldan yer verilmis olan beyaz alanlarda iki adet yiiriiyen insanin
viicutlarini kismen gorebiliyoruz. Asagidan bir bakis agisiyla ele alinan illiistrasyon
slogan ile biitiinlesmektedir. Tasarime1 her giin gelip gegerken géormedigimiz ya da
gormezden geldigimiz evsiz insanlara karsi artik hissiyatin da kayboldugunu, o
insanlar1 aramizda, yan1 basimizda olmalarina ragmen fark etmemeye basladigimizi

vurgulamaktadir.
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Kaynak: http://www.posterfortomorrow.org/en/gallery/competitions/home-for-

everyone/search//selection/selected

Sekil 3.23.: Carlos Marcano, Venezuela.

Venezuela’yr temsil eden Carlos Marcano tarafindan tasarlanan afis se¢ilmis
90 afisten biridir. Kirmiz1 zemin {izerine siyah agirlikli olarak tasarlanan illiistrasyon
oldukca dikkat cekicidir. Ortada bulunan ev kukla oynatmak i¢in kullanilan bir
diizenege baghdir. Diizenegi tutan elin bileginden anlasildigi kadariyla zengin bir is
adami ya da tiiccarin evi kontrol altinda tuttugu anlasilmaktadir. Evi ip benzeri bir

nesne ile evi kendi taraflarina ¢ekmeye caligmaktadirlar. Ama asil ipler bir kisinin
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elinde. Tasarimc1 burada gayrimenkul kontroliinii elinde tutan insanlarin eve muhtag
olan insanlar1 nasil bir oyunla karsi karsiya biraktiklarii  gostermektedir.
[lliistrasyonda zorunlu bir ihtiyag olan evin rant meselesi haline getirilmesi ve

insanlarin magduriyeti agik¢a gz Oniine serilmistir.

87



4. BOLUM

SONUC

4.1. Ozet

[lliistrasyonun ilk ortaya ¢ikist olarak magara duvar resimleri Ornek
gosterilebilir. Bunun en biiylik ve 6nemli sebebi ise bu resimlerin illiistrasyonda var
olan islevsellik 6zelligidir. Bu magara resimlerinden en bilinenleri Lascaux Magarasi

(Fransa) ve Altamira Magarasi’nda (Ispanya) bulunan resimlerdir.

Ancak yillardir illiistrasyonun tarihgesi lizerine oldukg¢a degisik fikirler
sunulmustur. Bunun nedeni illiistrasyonun resimden farkinin tam olarak ifade
edilememesinden kaynaklanmaktadir. Bu farkin netlestirilmesi illiistrasyonun

amacinin “agiklamak, drneklemek” oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

“Aciklamak, orneklemek” s6z konusu oldugunda her toplum sahip oldugu
degerler c¢ergevesinde kendini ifade etme c¢abasmna diismektedir. Bu baglamda
illiistrasyon, kiiltiirel bir misyonu iizerinde tasimaktadir. Kullanilan kagidin yapisi,
kullanilan boya, kullanilan teknik, figiirii ifade etme bi¢imi ve benzeri bir ¢ok unsur

kiiltiiriin illiistrasyona yansimalaridir.

Grafik tasarim gegmisi eskilere dayanan iletisim araglarindan biridir.
Teknolojik gelismelere ragmen hala giincelligini koruyabilmektedir. Kiiltiirel
degerleri basarili bir sekilde aktarabilen bir aractir. Afislerde illlistrasyonun
kullanilmas: kiiltiirel degerlerin yansitilmasi agisindan énemlidir. Her kiiltiirtin kendi
ozellikleri farkli iisluplarla kendini ifade edebilir. Iletilmek istenen mesaj aktarilir

ancak her kiiltiiriin kendi degerleriyle beraber.

Bu tez ¢alismasi altinda incelenen Poster For Tomorrow afis yarigmasinda yer
alan illiistrasyon kullanilarak tasarlanmig afislerde kiiltiirel degerlerin illiistrasyonu
nasil etkiledigi goriilmektedir. Konu ortak olmasina ragmen birbirinden farkli

diisiincelerin ve yaklasimlarin afig tasarimlarindaki yansimalarinin nasil oldugu,
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kiiltiiriin evrensel degerler tasiyan imgeleri nasil kullandigi ve degerlendirdigi,
toplumsal degerlerin her kiiltiire gére degistigi bir diinyada ortak sorunlar1 ne kadar
benzer veya farkli sekilde gorsellestirildigi 6rneklerle belirtilmistir. Bu durumun afig
tasariminda kullanilan illiistrasyonlara nasil yansidigi ve evrensel bir iletisim araci

olarak illiistrasyonun kiiltiirlerarasi etkililigi ve islevselligi izerinde durulmustur.

4.2. Cahismanin Literatiire Katkisi

Bu tez calismasi kiiltiir, iletisim ve illiistrasyon etkilesimi {izerine
temellendirilmistir. Bu nedenle kavramlar hakkinda genis bir literatiir taramasi
yapilmistir. Yapilan bu arastirma ile her alana ait bazi konu bagliklar1 bu tez
calismasi altinda toplanarak okuyucunun bilgiye daha kolay ulasmasi amaglanmustir.
Bugiine kadar kiiltiir, iletisim ve illiistrasyon iizerine bir¢ok tez yazilmistir ancak bu
tez calismasinda incelenen uluslararasi afis yarismasinda yer alan afislerin tezin
temelini olusturan kavramlar baglaminda incelenmesi illiistrasyonun giiniimiizdeki
durumunu yansitmasi ve gelecekteki durumuna 1s1k tutabilmesi agisindan 6nemlidir.
Ulkemizde illiistrasyon iizerine hazirlanmis ¢ok fazla Tiirkge kaynak olmamas1 da bu

tez ¢aligmasinin egitimimize katkisini gostermektedir.

4.3. Arastirma Kisitlari

Aragtirma; kiiltiiriin iletisimsel boyutunda illiistrasyon tasarimina etkilerine ve
afislerde kullanilan illiistrasyonlarda kiiltiirel anlatimlara dikkat ¢ekmek baglaminda
2012 Poster For Tomorrow afis yarigmast ele alinmistir. “A Home For Everyone
(Herkes icin bir ev)” temali 2012 Poster For Tomorrow afis yarigmasinda jiiri
tarafindan secilmis 100 afisin icinde gorsel olarak illiistrasyon kullanilan 31 afis
oldugu tespit edilmistir. Arastirma her iilkeyi temsilen birer 6rnek segilerek 22 afigin

incelenmesi ile siirlandirilmstir.
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4.4. Gelecegi Yonelik Calisma Alanlar

Teknolojinin gelismesi yeni ve yaratict arayislarin devamliligi konusunda
etken bir elemandir. Bu tez ¢alismasinda ele alinan kiiltiir, iletisim ve illiistrasyon
etkilesimi bugiin ve gelecekte de toplumlarin 6nemle lizerinde duracagi bir konudur.
Bu tezden yola ¢ikilarak bir¢ok yeni arastirma yapilabilir. Bir¢ok lisans dgrencisine

bu alanla ilgili aragtirmada referans olacaktir.
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