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OZET

[ILK CAG MEDENIYETLERINDEKI TAKI TASARIM ALGISI VE BU
ALGININ GUNUMUZ ALGISINA ETKILERI

Gokhan CACA
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarimi Anasanat Dah
Damsman: Prof. Dr. Giiler ERTAN

Haziran, 2013- 83 sayfa

Taki, gerek zanaat gerek sanatsal bakimdan sosyallesme ve statii sergileme
agisindan  6nemli bir goreve sahiptir. Bu c¢alisma taki tasarmminin tarihsel siirec
igerisinde incelenmesine, tasarimi, algisi, iiretimi agisindan ve toplumlar tizerindeki
etkisi agisindan Gnemine isaret etmektedir. Ele aldigim konu dogrultusunda taks
tasarimi drnekleri incelenmis olup, en az “Altin” kadar degerli olan tarih ve kiiltiiriin

taki tasarim algis tizerindeki etkilerine dikkat ¢ekilmistir.

Anahtar Kelimeler: Taki Tasarimi, Taki Tasarimindaki Algi, Takinin Tarihi

Acidan Onemi,Tarih ve Kiiltiiriin Taki Tasarimi Uzerindeki Etkileri



ABSTRACT

Gokhan CACA

The Perception Of Design In The First Ages And Its Effects On Today's
Perception

Supervisor: Prof. Dr. Giiler ERTAN
June, 2013- 83 Page

Jewelry, whether as a craft or as an art, from the socializing and status
exhibitioning point of view has an important role.This study examines the
historical process of its impact on communities.In line with my topic jewelry
samples were studied, Lots of attention was paid to the historic and cultural
jewelry's design which was perceived at least as valuable as "Gold"

Kevwords: Jewellery Draft, Jewellery Design Perception, Historical
Importance of jewellery Ornamentaiton, Historical And Cultural On Jewellery
Ornamentation



ONSOZ

Tarthi, 30.000 yil ¢ncesinde dayanan takimin, kuyumculuk sanatinin icras:
bakimindan tam basladigi dénem olarak M.O. 4. bin yilinin sonlart olarak kabul
edilmektedir. Antik takilar kompozisyon zenginlikleri, 6zenli ve detay iscilikleri
bakimindan incelendiginde, akla ilk olarak hangi tiir aletlerin ve malzemelerin
kullamldig1 gelmektedir. Bu baglamda bakildigi zaman, insanlarin yaraticihk giicii
cevresindeki uyaricilarla miicadelesinin de bir gdstergesi niteligindedir. Gecmisin
glinimiize yansimasi ve insan zihninin kiiltiirel degisimler sonucunda istek ve
arzularina yon vermesi takinin da anlam ve degigim siirecini hizlandirmistir.

Bu ¢aligmamin amaci, kuyumculugu tarihi siireci icerisinde inceleyerek, taki
tasarimina ve Uretimine sebep olan faktorleri ortaya gikarip, giiniimiiz kuyumeculuk
sektdriiyle mukayese ederek degisim stirecini ortaya koymaktir.

Bu galismamda yogun akademik galigmalari arasinda zamanini ayirarak bana
yol gosteren damismanim Prof. Dr. Giiler Ertan’ a ilgi ve desteklerinden 6tiirli sonsuz
tesekkiirlerimi  sunarim. Ayrica, kuyumculuk tarihi hakkinda yazdigi kitaplan
lUzerinden fikir ve goriislerinden faydalandigim Sn. Altan Tiire’ ye tesekkiirii bir
bor¢ sayarim.

(aligma stiresince bana desteklerini esirgemeyen ve hep yanimda olan degerli
dostlarim Sn. Murat Kamber ve Sn. Mehmet Noyan' a, &zellikle de aileme en icten
dileklerimle sonsuz tesekkiir ederim.
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SOZLUK

Ajur

Akik

Alacahoyiik

Ametist
Amulet

Arkaik devir

Bakir
Ciiruf

Elektron

Filigran

Graniilasyon

imitasyon

Kalsedon

Madeni eserlerde kesici ya da delici aletlerle, delikli siisleme yapma

sanati.
Cok sert, kismen saydam kalseduan/ kalsedon cesidi.

Corum'un Alaca ilcesinin 15 km kuzeybatisinda bulunan énemli bir

Hitit yerlesim merkezi.
Olasilikla demir oksitten renk alan bir kuvars tiirii.
Nazarhik veya muska amaci tasiyan taki.

Antik¢agda Bati Anadolu, Ege ve kita Yunanistan't sanatinda MO. 7.-

5. y.y.'lan1 kapsayan dénem.
Tufali bakir tuzu.
Potada maden eritilirken Gzerinde ayrigan yabanci maddeler.

Atomun dogal elektrik yikii tasiyan temel parcacigi. Ayni zamanda

glinlimiizde ¢esitli metallerle yaptigi alasimlara verilen ad.

Kuyumculukta, tellerin desen olusturacak sekilde kivirip birbirlerine
va da metal bir zemine kaynatilmasiyla yapilan taki ve dekoratif
esyaya verilen Farsca kdkenli telkari adinin Latince kékenli

Fransizca karsilign

Kiire seklinde kii¢iik altin ya da glimiis taneciklerle olusturulan
desenlere bezenmis eserlere verilen, Bati dillerinden Tiirkge'ye girmis

Latince kokenli ad.
Degerli seylerin daha ucuz malzeme ile yapilmus taklitleri.

(kadikdy tast) mikro kristalli bir silis tiirii. Adini Istanbul'un Kadikéy
ilgesinin antikgagdaki adindan alan kasedon, kuvars ve opal liflerine
sahip, maviden beyaza giden cesitli tonlarda bir silis yumrusudur. Yari

degerli bir siis tas1 olarak kullanilir.



Lapislazuli

Midas

Mine

Pirit

Sarniel

Ozellikle Afganistan ve Sili'de bulunan, gece mavisinden, laciverde
kadar degisik tonlari olan ve biinyesinde altimimsi panltilar veren pirit

kristalleri bulunan siis tas.

M.O. 738 yilinda tahta ¢ikmis ve bir¢ok mitolojik dykiiye konu olmus

Phrygia krali.

Renkli cam kiriklarinin déviliip toz haline getirilerek taki yiizeyinde
hazirlanan yuvalara doldurulmas: teknigi. Tak: firinlaninca cam tozu

ertyip renkli cam halinde yuvayi doldurur.
Metal parlakliginda, kiibik kristalli demir siilfiir minerali.

Ince metal boru.

VI
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BIRINCi BOLUM
1. ILKCAG MEDENIYETLERINDE TAKI TASARIM ALGISI

Giiniimiizden yaklasik 20 bin yil énce sanatin ilk tohumlarini atan

insan, uygarlik seriiveni igerisine takiy1 da dahil eder.

Kiiltiirel siirecin ilk ip uglari, 1.O. 10. binyilda Buzul Cagimin son
bulmas1 ile kendini gostermektedir. Bu dénem icersinde yapilan yapitlan
inceledigimizde, fildisi, kemik ve boynuzdan yapilmis olan aletler ve bunun
yam sira "Veniis" adi verilen kadin heykelcikleri ve magara resimlerinin de
oldugu gorilmektedir. Cesitli aragtirmacilar tarafindan bu dénem icerinde
bulunan malzemelerin, statii farkini belirginlestirmek icin kullanildig:

diistintilmektedir.

"Aurignac” kiiltiiriin de iiretim kiiltiiriine adaptasyonu sonucu , Ust
Paleolitik sanatta yeni bir doneme girilir. Sanatsal yapitlar arasinda bulunan
taki bu donemde farki anlam yiiklemeleri ile karsimiza cikmaktadir. Bu
anlamlara goz atugmuzda karstmiza : Din, biiyii, siislenme ve sosyal

dayamisma cikmaktadir.

Ust Paleolitik donem icerisinde takas yontemi ile gelen tiriinler (deniz
kabuklari, mamut digleri gibi) isleme zorluklar nedeni ile herkesime hitap

etmek yerine belirli bir sinif ve ziimreye hitap eder konuma gelmistir.

"Takinin simgesel anlatimi Ust Paleolitik toplumlarin aver yasam
bi¢imi ve samanist inanglariyla da 6zdeslesir. Kolyelerin énemli bir boliimii
delinmis hayvan disleri, ¢ogunlukla tilki ve diger etcil hayvanlarin
diglerinden yapilmigtir. Biiyii inancinda, biitiin, biitiiniin bir parcasiyla
cagristinilir. Yani, takiyr tasiyan insamin, avlanacak hayvanin ya da totem
hayvanin gii¢, ¢eviklik gibi 6zellikleri veya ruhani giiciiyle biitiinlesmesi

amaclanir (Tiire,2011:21)."

"Kiiltiiriin temelini olusturan soyut kavramlar; dil, biling, inanc ve
mitoloji, yani insam insan yapan ozellikler 40 bin yil 6ncesinden giiniimiize

ulagamamustir. Bu nedenle, magara resimleri, yontular, alet ve taki gibi somut



veriler, yaratldiklari ortamin yok olusuyla anlamlarim biiyiik 6lciide
yitirmistir. Ancak, giiniimiizde yer yiiziiniin yalitilmis koselerinde varligim
stirdiiren aver ve toplayici Paleolitik Cag siirecindeki topluluklar ( Afrika'da
Kalahari Coli'nde yasayan San kabileleri, Avustralya 'min yerlileri olan
Aborjinler, Orta Amerika'nin tropik ormanlarindaki Amazon kizilderilileri,
Papua Yeni Gine halklar1 gibi) iizerinde yapilan antropolojik arastirmalar
sanat, mitoloji, toplumsal davranis bicimleri yoniinden Paleolitik Cag
kiiltiirtinii anlayabilmemiz igin pek cok ipucu verir. Aborjinler'de geliskin
akrabalik sistemleri ve mitolojinin yam sira zengin bir toplumsal ve dinsel
gelenek vardir. Agag, tily ve hatta kan kullanarak yaptiklari siislemelerde

yansimasini bulan simgecilik goz alict boyuttadir(Tiire,2011:22)."

1.1. Neolitik Cag (M.O. 8000-5500)

Paleolitik Cag'da yasanan sorunlar Neolitik Cag'da azda olsa ¢oziim
siirecine girmistir. Avcilik ve toplayicilikla ugrasan halk ,tarima yonelmeye
baglamig buda beraberinde yerlesik diizeni ve endiistriyel devrime kadar olan

siirecteki gelismelerin temellerini atilmigtir.

Bu donemde maden (Bakir,Kursun) kullanimi énem kazanmus, ele
gecen madenler 1sitilarak doviilmiis ve elde edilen maden plakalarma cesitli
formlar verilmistir. Catalhdyiik bolgesinde bulunan ciiruflar  (metal

kiifii),bakir ve kursunu ergitme belki de saflastirmanin bu bélgede yapildigim:

gostermektedir.

Neolitik Cag iiretiminde pargalarin 6nemli bir kismini da dogurganlik
giictine sahip kadinin sembolize edildigi eserler olusturmaktadir. Kadinin
statiistinii ise takilar1 ve makyaji yansitmaktir. Tasarimlar da ayni dogrultuda

bu gosteris, doBurganlik ve bereket iizerinde sekillendirilmistir.

1.2. Kalkolitik Cag (M.O. 5500-3200)

Kalkolitik Cag'dan giiniimiize ulasan takilar biiyiik olciide Neolitik

Taki geleneginin devamu niteligindedir.
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Arkeolog Prof. Dr. Gordon V. Childe Suriye kiyilarindaki Ras
Samra'dan, Dicle'nin dogusundaki Ninova ve Tepe Gavra'ya kadar uzanan
genis alandaki hoyiiklerin erken kalkolitik tabakalari sasilacak kadar benzer

kiiltiirel izlere sahip oldugu konusunda fikirler sunmustur.

"Ik buluntu hdyiigii olan Tell Halaf hdyiigiinden adim alan "Halaf
Kiiltiiri"niin ¢ok renkli bezemelere sahip kaliteli seramik kaplar, yuvarlak
planly, sivri kubbeli tholos yapilar ve muska miihiirlerdir. Taki tarihinde yeni
bir form olan miihiirler, iizerinde kazinmus dinsel, biiyiisel simgeleriyle
koruyucu birer muska niteligine sahiptir. Bu muska miihiirler, sahiplerinin
boynuna veya elbisedeki bir igneye asilarak taki gibi tasimir. Depo kapilarinda
ya da nakledilen mallardaki paketleme iplerine sanli camur topragina basilan

miihiir, tiiccarlar tarafindan miilkiyet simgesi olarak da kullanilmistir.
(Tiire,2011:30)."

Kalkolitik Cag taki tasartmi anlaminda verimli bir dénem niteligi
tagimamaktadir. Yapilan iiriinlere baktigimiz zaman: miihiirler nemli bir yere
sahiptir. Diger iirlinlerde ise Neolitik Cag'daki gibi yine kadinin yiiceltilmesi
s0z konusudur. Bunu destekler nitelikte iiremeyi dogurganligi sembolize eden

deniz salyangozu kabuklarindan takilar bulunmaktadir.

1.3. Erken Bronz Cag (M.O. 3. BIN)

Bakira gore daha sert olan ve dokiim ve el isciligi agisindan uygun

olan bronzun kesfi, parlak bir dénemin habercisi niteligindedir.

Bronzun kesfi ile beraber yeni teknik ve yontemler gelistirilmeye
baglanmustir. Bunlarin baslicalar;; kayip mum teknigi, filigre(telkari),
repousse (kakma), graniilasyon (kiirecik) ve kalem isi oymacilik gibi temel
kuyumculuk teknikleridir. Bu teknikler sayesinde ince iscilik iiriinler ve

tasarimlar kendini gostermeye baslamustir.

Bronz Cag1 uygarliklarina baktiimiz zaman Siimerler, Misirlar ve

Anadolu uygarliklar géze carpmaktadir.

Erken Bronz Cagi Siimerler de kuyumculuk cok ileri seviyelere

gitmig yeni ve gbz alici tasarimlar kendini gostermistir. Yapilan kazilar
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sonucunda kral mezarlarindan ¢ikarilan ; migfer, kilig, kiipe, sac siisii, rozet
vb. malzemeler Siimer kiiltiiri ve sanati hakkinda fikir sahibi olmamiza

yardimci olmaktadir.

"Kralice Shub-ad'in toren takilari, yiizlerce altn, akik, lapis lazuli ve
altin halkalardan olusan pelerin, muhtesem bir sag siisii, iri hilal kiipeler ve
rozet pandantifi ii¢ sira altin, lapis lazuli boncukla dizili kolyeyle tamamlanir.
Sag siisii, en alttaki altin halka dizisinden baslayarak akik ve lapis lazuli
dizilerine takilan ii¢ sira altin yaprak ve lapis lazuli kakmali altin ciceklerle
diizenlenmistir. Baghigin en istiine yerlestirilen yedi altin cigekle siislii altin

tarak bu statii gosterisini tamamlar (Tiire,2011:36)."

Stmerler doneminde kuyumculuk tapinak atélyelerine baglanmus,
ozgiirliigii kisitlanan kuyumcular tanrilarin temsilcileri olan krallara en uygun

ve gorkemli takiy1r yapmak i¢in sanatim gelistirmislerdir.

Siimer sanatinda tapinak atolyelerinde olan kuyumcular, Misir
doneminde de firavunlara, soylulara ve cenaze isleri ile ugrasan kurumlara
bagl caligiyorlardi. Misirda sanat belli kurallar dahilinde varligim
stirdiirmiistiir. Misir kuyumculugu tasarim da figiiratif ve dogal formlara

yonelmistir.

Misir'in genis alun stoklarina sahip olmasi, gelismis bir kuyumculuk
icin gerekli zemini saglamaktadir. Rigoult; "Misirlilar tarihlerinin her
doneminde miicevhere biiyiik bir ilgi ve tutkuyla baglidir. Miicevher ister siis
6gesi, ister toplum igindeki durumun bir gostergesi, ister sivil ya da askeri bir
nisan ya da muska olsun eski Misir'da erkek, kadin ya da cocuk igin

siislenmenin vazgecilmez bir pargasi olur" demektedir.

Misir kuyumculuguna baktiimiz zaman giiniimiiz kuyumculugunda
kullamlan bir ¢ok teknigin bu dénemde de kullanildigini gérmekteyiz.
Kaynak, dovme teknigi, kabartma teknigi, ajur teknigi, kalem isi teknigi,
telkari ve graniilasyon gibi bir ¢ok teknigi ustaca kullandiklari gériilmektedir.

Bu teknikler arasinda en secici ve belirgin olam kakma teknigidir.
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Saglik ve uzun yasamin sembolik olarak tasarima déniistiirildiigii
"Herakles Diigiimii" bu donem tasarimlarinda goriilmektedir. Yiiziiklerde ise

dogan glinesin ve yasamin sembolii skrabeler kullanilmistir.

1.4. Bronz Cag

Bu cag gocebelifin 6n plana ciktifn bir doénemdir. Bu dénem
icerisinde g¢ yollarinin takip eden topluluklar diger topluluklarin kiiltiir ve
sanatlarini 6renmenin yani sira miicadeleler sonucu hakimiyet kurmada soz

konusu olmustur.

M.O. 3. binde tanrlar ve krallar icin taki yapan kuyumcular bu
donemde orta simfa da hitap etmeye baslamis , dinsel anlamli takilar
yapmuslardir. Baskilarin azalmasi sonucu biitiin Kitlelere hitap edebilen

kuyumcular kisitlamalara maruz kalmadan iiretim sans1 bulmuslardir.

Diinyanin en eski bati§1 olan Kenan gemisi Ge¢ Bronz Cagina ait
essiz yiikii ile bu déneme 1s1k tutmaktadir.1983 yilinda baglayip 1984 yilinda
sona eren kazilarda gemi igerisinde birbirinden farklilik gésteren bir cok eser
ortaya ¢ikanlmugtir. Gemi o donemki ticari hareketi ve Kkiiltiirel etkilesim

hakkinda ipuclar1 vermistir.

"Bronz Cagi igerisinde kuyumculuk agisindan en dikkat cekici
uygarliklardan biride Minos uygarhifidir. Ge¢ Minos saray freskleri ve
seramik resimleri, kendilerine 6zgii iki boyutlu figiiratif anlatimlar1, canli ve
sezgisel Usluplan ile; insanlari, hayvanlari, deniz canlilarini ve bitkileri
canlandirir. Savas ve av sahneleri, dinsel konular ve hatta mitoloji islenmez.
Minos'un sanati diinyaya sevingle bakan ve dogay: kendi giizelligi icinde ,

resmeden barisc bir toplumun sanatidir (Tiire,2011:75)."

Bu dbneme ait bulunan eserleri: altin maske, kolye, bas siisleri
diadem, kiipe, bilezik, yiiziik ve elbise igneleri bu dénemde ortaya cikan

takilarda.
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1.5. Demir Cag (M.O. 1. BINYIL)
Gorkemli Bronz Cagi ,diger madenlerin kullanimi ¢abuk oksitlenen

demiri geri plana itmistir.

Demir Caginda savag ve giclerin sonucunda, eski uygarliklarin yerini
yenileri almakta bu durumlara beraber yapilan kuyumculuk eserleri bu yeni

kiiltiirlerin etkisi ile degisim gostermektedir.

Bu doénemde kuyumculuk etkili olan Kkiiltiirlere baktigimiz zaman

karsimiza:

e Finikeliler

o Finikelilerden etkilenen Italyan Etriiskler

e Persler
o Keltler
e [skitler

e Altaylar'dir

Yukarida belirtilen kiiltiirlere baktigimiz zaman hepsinin; Demir Cag1
igerisinde taki tasarim olarak fakli eserler meydana getirdikleri goriilmektedir.
Dénem algisim etkileyen gogebelik, Samanizm ve savaslar taki iizerinde
degisimleri meydana getirmis, bu durumlarla beraber taki kimi zaman gelecek
nesillere tarthin metal iizerinde resmedilmesi kimi zaman ise kiiltiirel

etkilesimlerin ve korunmanin bir sembolii olmustur.

1.6. M..O. 1. Bin Yiln ilk Yarisinda Anadolu

Bu donem etkisini gdsteren topluluklara baktigimiz zaman ; Urartular,

Frigler ve Lidyalilar1 grmekteyiz.

Urartular dénemi ile baslayacak olursak bu dénem igerisinde bir ¢ok
taki cesidinin olusturuldugunu gormekteyiz. Bu taki cesitlerine goz
attigimizda karsimiza, bilezik, kiipe, elbise sa¢ igneleri, topuz siisleri

fibulalar, boyun halkalari, paktoraller, madalyonlar ve kolyeler ¢cikmaktadir.
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Urartu taki tasarimlarinda kullanilan motiflere baktigimiz zaman

karsimiza benzer figiirler ¢ctkmaktadir.
Bilezikler : Aslan basgi figiirii
Kiipeler : Hilal formu

Elbise Sac igneleri Topuz Siisleri : Boga, aslan, mitolojik yaratiklar

ve stilize kuglar
Fibula : Dogal motifler

Boyun Halkalari, Paktoraller, Madalyonlar: Ibadet, Tanri,Tanriga

ve aslan figiirleri,

Kolyeler : Hayvan baglan ve miihiirler géze carpmaktadir.

Urartulardan sonra Frigler kendilerine ait bir tarz olusturarak

kuyumculuk sanatini ileri noktalara tasimislardir.

"Kendilerine ©6zgii bir Anadolu iislubu yaratan Frigler, siisleme
sanatinda 6zenli bir is¢ilik ve istif anlayisi ile diizenlenmis geometrik motifler
kullanir. Meander motifleri, gamali haclar ve eskenar dértgenlerden olusan bu
bezeme, difer sanat iriinlerinin yan: sira fibula ve bel kemeri gibi sanat
eserlerine iglenir. Tamamen Firigler'e ait olan iislup, Ege kiyilarini da etkiler
ve "orientalizan" iislubuna ait Lidya ve fonya vazolarinda benzer siisleme

bordiirleri kullanir (Tiire,2011:143)."
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IKINCi BOLUM
2. KULTURLERDE TAKININ ALGILANMASI

"Varolusunun nedenini anlayabilmek i¢in siirekli diisiinen ve arastiran
insanoglu, saglikli bir cevaba, yakin cevresindeki, canli ve cansiz dogay:
taniyarak ulasabilecegini daha tarihin ilk giinlerinden sezmistir. Dogal
formlara anlam vermek istemesi, bir yerde, doga ile biitiinleserek kendini
giivencede gbrmesini saglayacakur. Bu diisiince tiim diinya kiiltiirleri icin
gecerlidir. Is¢il kabugu takilar bunun en giizel ornegidir. Kadin cinsel
organina benzeyen bu deniz kabugu, Anadolu'da oldugu gibi, Asya-Avrupa
ve Afrika ilkel toplumlarinda dogurganlik, iireme, ¢ogalma muskasi olarak
takilarda bolca yer almugtir. Formlarin bdylesine evrenselligi, kiiltiirlerin
yerlesmesinin dogal gevreden kaynaklandifinin en belirgin kanitidir. Bu tiir

orneklere, taki kiiltiiriinde, insanlik tarihi boyunca ¢ok sik rastlanmaktadir
(Demirtas, 1996:16)"

"Takinin, iletisim agisindan biiyiik bir rol oynamasinin yam sira, belli
bir kiiltiiriin karakterini tagimas: gibi bir fonksiyonu da vardir. Takiy1 gorsel
a¢idan irdeledigimizde gézlemleyecegimiz ilk nokta; takinin kiiltiirlerin "tavir
dili" oldugudur. Tabii ki, kiiltiirler arasindaki dil, din, diisiince, estetik gibi
farkliliklar: diisiinecek olursak, takinin anlasilabilirligi konusunda kafamizda
soru isaretleri olusabilir. Fakat takinin, her zaman, kendi mantiksal bilincini
6n plana ¢ikardigini, bu mantiksal bilincin, kdkende cok cesitli esaslara
dayandifmi, cok degisik sekillerde ortaya konuldugunu ve kisiligini
yansittigim diigiiniirsek, soru isaretleri dagilmaya baslar. Tak: tasariminin
degeri bir toplumun ne tiir materyalleri degerli gordiigii, takiya ne tiir
fonksiyonlar yiikledigi ve estetik kaygilari ile dogru orantilhidir(Demirtas,
1996:17)"
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Bazi takilarin bireysel olarak kisi iizerinde etkileri gdze garpar;
treticinin bile yaparken yiikledigi anlamin disina ¢ikan bu takilar, ustanin
estetik kaygilarla, dogadan esinlenerek iirettigi takilardir. Fakat bireyler gizli
bir anlam yiikleyerek takinin ; koruyucu, gecmise doniik anlari hatirlatici,
duygularini rahatlatmak ve giiven verici anlamlar iginde oldugunu

diisinmektedir.

"Takalar, bir topluluga aitlik anlan da tasir. Bazi takilar belli bir grup
ya da belli bir simfa bagimhilik sembolii olarak kullanilir. Evli kadinlari
bekarlardan, zenginler fakirlerden, inanghlar inangsizlardan, A meslegindeki
bir kisi B meslegindeki bir kisiden, kullandig1 tak: ile ayirt edilebilir. Eger
kisi, toplum tarafindan kendisini, statiisiinii, roliinii gosterecek bir taki
kullanmakta zorlanmazsa, kisinin kisisel tercihlerini vurgulamak, gostermek
takinin dogasinda vardir. Bu yiizden taki, ekonomik giicii simgelemekle
birlikte, sanatsal yonii ile kisinin begenisini ve kiiltiir yapisi

yansitmaktadir(Demirtas, 1996:17)"

2.1. Mezopotamya Kiiltiiriinde Takimin Algilanmasi

"Sir Leonard Wooley'in 1927 - 1931 willant arasinda, Firat Nehri
kiyisindaki Ur kentinde yapti§1 arkeolojik arastirmalar sonucunda, zengin taki
buluntularina da ulagilmasim saglamistir. Ur nekropoliinde acilan 2500 kadar
mezardan ligiincii Kralige Shub-ad'a, diger on dért mezardan da diger kral ve
kralicelere ait oldugu anlagilmistir. "Biiyiik Oliim Cukuru" adi verilen toplu
mezarin toplam yetmis dort gorevliden dokuzu, saray ileri gelenlerinden
yiiksek seviyede kadm gorevliye, elli dokuz kadin hizmetliye aittir, buradan
da altin yapraklar ve lapis lazuli taslarla siislii sa¢ takilar1 bulunmustur. Kral
mezarlar1 buluntulari, say:, tiir ve iscilik bakimindan géz kamastiricidir.
Kralice Shub-ad'in toren takilari, yiizlerce altin, akik, lapis lazuli ve altin
halkalardan olusan pelerini, muhtesem bir sag siisii, iri hilal kiipeleri ve rozet
pandantifli(kolye sarkaci) ii¢ swra altin, lapis lazuli kolyesi giin 1s181na
¢ikanlmustir. Sag siis, en alt siradaki altin halka dizisi, akik ve lapis lazuli

dizilerine takilan ii¢ sira altn yaprak ve lapis lazuli kakmali altin gigeklerle
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devam eder. Bu sag siissiiniin en iistiine, statii gdstergesi olan yedi altin

¢igekle siislii bir altin tarak yerlestirilmistir (Tiire, 2005:23 ; Tiire, 2005:24)."

“Stimerli kuyum ustalar, tiiccar gruplan ile uzak iilkelere gitmisler,
L1.O. 3000'lerin ikinci yarisina tarihlenen ve Troia 2. ve 3. yerlesim katlarinda
bulunan gosterdigi gibi olasilikla Ege, Anadolu ve Mezopotamya

kiiltiirlerinin sentezlerini olusturmuslardir (Tiire, 2005:26)."

"Eski kiiltiirlerde biitiin objelerin ruhu ve biiyiisel giicii olduguna
inanildi. Bu inang, ilkel kiiltiirleri sanat iiriinleri ve taki olarak kullanilan
amulet ve fetiglerin yapiminda kullamlan malzemeleri secmeye yoneltti.
Bicim ve malzeme biitiinliigiiniin bir biiyii olusturdugunu ve bu biiyiiniin
kisileri, toplumlari koruduguna inamld. ilkel toplumlarda, yasadiklari ortam
icindeki fauna ve floradan topladiklari, biiyiilii olduklarma inandiklari bazi
agac tiirlerinin kabuklari bitki tohumlari, yumusakca kabuklari, ilgi cekici
taslar; ilkel avci toplumlarinda goézlenen avi hosnut etme ve ava hazirlik
ritiielleri ile ilgili av hayvanlarimin tirnak, dis, boynuz ve postlarindan yapilan
fetis takilar bu gruba girer. 1.O.IILbinden itibaren kalay, bakir, bronz ve
giimiis gibi metallerin kullanima girmesiyle birlikte pek ¢ok biiyiisel inancta

gelisir (Tiire, 2004:29)."

Cesitli anlamlar igeren bu takilarin, ¢ogu mitolojik 6ykiiler sayesinde

aydinlatilma ve ¢éziimlenme siirecine girmislerdir.

"Dogada olduk¢a az bulunan, hicbir dogal kosuldan etkilenmeyen,
wgiltisim1 sonsuza kadar koruyan ve kolayca islenebilen soy metal altin,
insanligin ortak tutkusu olmus ve pek cok mitosta tanrilarla 6zdeslesmistir.
Bu tannisal metalin miikemmelligi, tannlara yapilan yakarislara araci
olmustur. Altina duyulan tutku, o denli gii¢liidiir ki, en biiyiik seriivenlere ve
savaslara neden olmustur. Mitolojiler, halk dykiileri, deyimler altmnin, biitiin
kiiltiirlerdeki yiiksek degerinin gostergesidir. Troia Savasimin cikma nedeni,
Midas efsanesi, Altin Post mitosu, pek ¢ok Srnekten bir kagidir. O, giic ve

gorkemin simgesidir, ayni nedenle krallarin madenidir (Tiire, 2004:30 ; Tiire,

2004:31)."

18



"Insan, altin tutkusunu &liimiinde Gtesine tasimis, eski caglarda en
gosterigsiz kisi bile, kii¢lik bir altin parcasi ile gémiilmeyi istemistir. Bu
yiizden, altin takilar, alin bantlari, gz ve agizlara kapatilan ince altin seritler,
oli hediyeleri olarak mezarlara sunulmustur. Ozellikle bu konuda Misir
Firavunlan ile soylularin mezar anitlar, boyle hediyelerin gérkemi ile cok
tnlidiir. Altin, astrolojide Aslan Burcunun ve onun yildizi olan Giines'in

ugurlu medenidir (Tiire, 2004:32 ; Tiire, 2004:34)."

Alun gibi soy metal olan giimiisiin, parlak ve yansitici olma
ozellifiyle kem gbzii ve kotiiliikleri uzaklagtirdifina, 1s1lusi ile de san ve

mutluluk getirdigine inanilmistir (Tiire, 2004:34 ; Tiire, 2004:35)."

"Eliade'ye gbre Ay, insan yasammmn evrelerini gegirir; dogar, biiyiir,
kiigiiliir, kaybolur ve yeniden dogar. Yasamin ritimlerini kusursuz olarak
temsil eder. O, kozmik diizemleri -sular, yagmur, bitkiler, bereket- denetler.
Ay simgesi olarak bilinen spiral, vulva ve deniz kabuguna benzetilmesinden
dolay1 cinsellikle, suyla (ay = deniz kabugu) ve iiretkenlikle ilgili 6zelliklere
sahiptir. Muska olarak takilan bir inci, kadina Ay ile, su ile, cinsellik ile,
dogum ve embriyoloji ile ilgili gii¢ler yiikler (Eliade, 2003:167 ; Eliade,
2003:169)"

"Bicimlerin simgesel anlamlari ise, Tiire'ye gére Ay, hemen biitiin
kiltiirlerde inanildig1 tizere, kadinlarin iireme islevlerini diizenler. Ay, bitki
yasaminin kaynaBidir ve bitkiye yasam veren suyla da baglantilidir. Hilal
bigimli kiipelerde kayik formunun da vurgulanmasi, Ay'in yasam ve bereket
kaynagi olan su ile baglantisinin bir simgesidir. Rozet, bes ya da daha fazla
yapragi olan bir ¢icektir. Antik Cagda giil, Veniis'in ¢icegidir. Minos'tan
Bizans'a kadar dort bin yili asan siiregte Yakin dogu ve Akdeniz
Uygarliklarinda bu motif kullanilmus, estetik ve biiyiisel anlam tasimustir.
Mutluluk semboliidiir. Kayin yapraklar, sogiit, aga¢ kavramlarindan yola
¢ikarak, ilkel kiiltiirlerde agacin da bir ruhu olduguna inanilmistir. Kokleri ile
topragin derinliklerine inen, dallan ile gok yiiziine uzanan agaglar, Diinya'nin
ve insanoglunun yaradilisini anlatan mitlerde en ¢ok karsilasilan motiftir.(

Erberk,1986). Yeryiiziiniin degisik yerlerinde gesitli agac tiirleri, tanrilarin
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simgeleri olarak goriilmiistiir (Tiire: 2004:52 ; Tiire: 2004:53 ; Tiire: 2004:60
; Tiire: 2004:62 ; Tiire: 2004:67)."

2.2, Misir Kiiltiiriinde Takimin Algilanmasi

"Misir cografyasinda yasayan kalkolitik toplumlar, ¢6liin sicak
kumlarina gémiilen 6lii bedeni dogal yolla mumyaladigim kesfettiklerinde,
Olii kiiltii yaratilir. Misir tarihi boyunca etkili ve énemli olan bu kiilt, 6len
kiginin ikinci yasaminda kullanmasi gerekli olan esya ve servetinde mezara
konmasini gerektirir. Bu ¢ag inancim olusturan, klanlarin bitki, hayvan veya
doga olaylar1 bigimindeki totemleri, Misir kuyumculugunu figiiratif ve dogal
formlara yoneltir. Mezopotamya'nin geometrik formlarindan tamamen farkli
bigimler tireten kuyumcularin beceri ve yaraticiliklari, devletin resmi ifadesi
olan dinin kurallari ile sinirhdir. Bu durum, biitiin Misir tarihi boyunca,
kaliplasan bu kurallar icinde devam eder. Sosyo - ekonomik nedenlerle,
takilarin bi¢im ve tekniklerinde ilerleme kaydedilmez ancak iscilik ve detayda

miikemmellik arayisi saglanir (Tiire: 2005:27 ; Tiire: 2005:29 )."

"Bu miicevherlerin niteligi, toplumsal diizey ve zenginlige gore
degismistir ve sahipleri &ldiikten sonra da, mezara konmustur. Obiir
diinyadaki yasamum giivence altina almak amaciyla 6zel olarak tasarlanan
bazi takilar1 Misirhlar, mumyalara takmuslar ve koruma giiciine inanmislardir

(Rigault,2000:5 ; Rigaunlt, 2000:6)."

"Soylu mezarlarimin resimli roman bantlar1 gibi siislenmis, mitolojik
ve giinliik yagami anlatan duvar resimleri, eski Misirlilarin kuyumculuk isleri,
teknikleri, aletleri, taki modas: ve takilarin kullanis bi¢imleri konusunda da
bilgi verir. Kuyumcular, degerli metalleri islemek icin cok basit aletler
kullandilar: Bakir ve bronz keskiler, kemane matkaplar, tas cekigler, yiizey
diizlemek i¢in kumtasi, cilalamak igin de yag ile karistimlmus ince kum odun
komiirii kiili. Yeni Krallik Déneminde de kullanilan deri koriikler, altinin
eritilmesinde biyiik kolaylhk saglamistir. Kuyumcular, degisik lehim ve
kaynak yontemlerini, dévme teknigi ile kabartma desenler yapmayi, bask:
kahiplar1 ile desen olusturmayi, Mezopotamya'dan alinan telkari ve

grantilasyon teknigini biliyorlardi. Misir kuyumculugunda en karakteristik ve
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en ¢ok kullanilan teknik, kakma teknigidir. Bu yontemle ince metal seritler
zemine kaynatilir ve desene gore kesilen siis taslari, renkli fayanslar, yuvalara
yapistiricr cimentoyla yerlestirilir. Bu yontem, bélme mine teknigine benzer,

¢ok renkli kompozisyon sergiler (Tiire: 2005:31 ; Tiire: 2005:32)."

"Takilarda kullanilan materyallerin anlamlarina gelince, Afrika
animist inanglarinda fil disi, tanrilar ve atalara sayg fetisi olarak kullamldi.
Ayrica onun iyilestirici giicii oldugu da kabul edilmistir. Fil disinden yapilan
boncuklar, fetis takilar, kii¢iik masklar ve bilezikleri yalmzca sefler ve krallar
takabilmistir. Bu takilarin yiizeyleri, zenginlik ve uzun yasamin simgesi olan
bufalo, yilan, kus gibi figiirlerle siislenmistir. Ametist, eflatundan menekse
moruna kadar deBisen renklere sahip bir tagtir. Adi Yunanca "Amethystos"
sozctigtinden tiiremistir ve "sarhosluktan koruyan" anlamum tasir. Kutsal

ruhun simgesidir (Tiire, 2004:38 ; Tiire, 2004:108 ; Tiire, 2004:109)."

"Tak1 motiflerinin simgelerinden lotus (niliifer ¢icegi), yasam kaynag
olan suyun gigegidir. Eski uygarliklarda yasam simgesi olarak kullamlmistir.
Misir Mitolojisinde "yeni dogan giines" olan Atun'un bu gicekten dogduguna
inanmlir ve Atun'un bas: iizerinde bir niliifer ¢igegi ile betimlenirdi. Boylece
yasam kaynag: olan giines ve su, niliiferde birlestirilmis, cicek yasam simgesi
olarak anlatilmisti. Eski Misir duvar resimlerinde bu cicekler ve &liim
tanrilarinin yan yana betimlenmesi, 6liim sonrasi yasam isteginin anlatumudir.
Niliifer, Misira komsu uygarliklarin ve daha sonraki devirlerde de Minos,
Myken gibi, diger uygarliklarin kuyumculuk iriinlerini yaygin olarak
kullandiklar1 motif olmustur. Halka ya da daire, sonsuzlugu ve tanrisal 6z
olan olimsiiz ruhu simgeler. Mitolojik figiirler, her biri farkli simgeye sahip
yaratiklardir: yilan, oliimsiizlik, 6lim ve tip, bereket ve giic, cinsellik ve
giinahtir. Misir'in en eski tanrigasi olan kobra-tanrica "Neith", giinesin annesi
ve evrenin yaraticisidir. Bu nedenle firavunlar, kobra yilam tac takiyorlards;
ejder hemen biitlin mitlerde aslan penceli, genis yarasa kanath, yilan
kuyruklu, alevler piiskiiren agzi ile dev bir hayvan olarak betimlenir. Biiyiik
hazinelerin bekgisi ve sans simgesidir; boga ve koc, Antik Dénemin hemen
biitiin kiiltiirlerinin takilarinda Bronz Cagi baslarindan beri yaygin olarak
gozlenen bir motiftir, Erkek dél giiciiniin, dogum bereketinin hem de gorkem

ve giictin simgesidir. Neolitik Catalhdyiik kentine uzanan figiiriin kékeni,
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Misir'da kutsal Apis Bogasi ile siirer. Onceleri bir doga tanrisi olan Osiris de,
ilk betimlerinde boga, koc¢ olarak anlatilmistir; aslan, giic, kudret ve
egemenlik simgesidir. Bu yiizden Antik Cagda kétiiliikleri ve kotii ruhlar
kacirdigina inanmilmustir. Eski diinyanmin biitiin mitlerinde bunu ifade eder.
Insan motiflerinde 6zellikle kadin figlirliniin kokeni, ¢cok eski dénemlere
dayanir. Dogumun gizemli giiciine sahip olan kadin, yiiceltilmis ve anaerkil
aile yapisimnin nedeni olmustur. Kalkolitik Dénem sonlarina kadar devam eden
bu siiregte Ana Tanrica sembolleri, muska-taki olarak kullamilmis, cok
sematik bicimlere doniismiis, Bronz Caginin ge¢ donemlerinde bu idoller
yerini tanriga heykellerine birakmustir. Bir difer insan simgesi de, ozellikle
Eski Misir'da kullanilan goz motifidir. Kem goze ve nazara karsi koruyucu
muska olarak anlam tagir. Balik Hiristiyanlik Oncesinde Ana Tanricanin
lireme organini simgeleyen bir bereket simgesidir. Verimlilik ve dogurganlig:
anlatir.  Hiristiyanligin  ilk  yayilim yillarinda gizli sembol olarak
benimsenmistir. Balik s6zciigiiniin Yunancasi, "Ictihs" tir. Sézciigiin acilim
ise , "Tesous Christos Theou Hyios Soter" dir. Yani: Isa Tanrimin Oglu Mesih
anlamina gelir. Kus, tiirlerine gore anlamlar yiiklenir. Kartal, sahin, atmaca
gibi yirtic1 kuslar, hemen biitiin mitlerde bag tanrinin ya da gok tanrisinin
simgeleri olmustur. Giivercin, serce, kumru gibi tiirler de sevgi ve ask
tanrilarinin kutsal kuslaridir. Hemen biitiin kiiltiirlerde ruhun, bedenden bir
kus bi¢iminde ayrildig: inanci goriiliir. Genelde eski kiiltiirlerde hayat agaci
ile birlikte islenir ve yasami terk eden ruhlan simgeler (Tiire, 2004:43 ; Tiire,
2004:45 ; Tiire, 2004:47 ; Tiire, 2004:56 ; Tiire, 2004:68 ; Tiire, 2004:70 :
Tiire, 2004:72 ; Tiire, 2004:74 ; Tiire, 2004:75 ; Tiire, 2004:77 ; Tiire,
2004:80 ; Tiire, 2004:85)."

2.3. Minos Kiiltiiriinde Takinin Algilanmas:

"On Asya ve Misir etkilerine karsin, Minos sanatinin natiiralist
anlatimi, dzglin bir yorum ortaya koyar. Girit kuyumculugunda ¢ok kullanilan
motifler sunlardir: Argonaut, cift argonaut, ahtapot, midye kabuklar gibi
deniz canlilar, giil, rozet, zambak, lotus, papiriis. Bu motifler, vazo ve duvar
resimleriyle lislup biitiinliigii gosterir. Bu pastoral ¢izgiye giizel bir ornek,

Aegian define grubundan olan bir pandantifte goriliir: Niliifer cicekleri
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arasinda bir doga tanricast islenmistir. Bu tannga, iki su kursunu
boyunlarindan tutar. Iki yanda, uglari yilan baslartyla kivrik ikiser figiir
bulunur (Tiire, 2005:50 ; Tiire, 2005:51)."

"Spiral / helezon motifi, en eski kozmik simgelerdendir. Kuzey
Avrupa iilkelerinin giines kiiltiiriinden Yunanistan, Ege Adalari, Anadolu,
Orta Dogu, Hindistan ve Asya iglerine kadar yayilmistir. Biiyiime ve
gelismeyi ifade eder. I.O.IIL binde Ege Adalar, Anadolu ve Kuzey
Mezopotamya takilarinda goriilen az sarmalli ¢ift spiraller, bereket simgesi
ko¢ boynuzu ile sonsuzluk simgesi spiralin birlestirilmis yorumunu ifade
eder. Geometrik desenlerden tiggen, Paleolitik Cagda kadin iireme organinin
sematik anlatimindan yola cikip bereketi simgeler. Evrenin dort temel
clementi olan hava, toprak, su ve ates, kare ve eskanar dortgenin dort esit
kenariyla simgelenir ve bu zit unsurlar arasindaki kozmik dengeyi anlatir.
Yaban kegisi, bereket boynuzu ile ilgili bir yunan mitinde yer alir. Erkek
tanrilarin dol giiciiniin simgesidir (Tiire, 2004:57 ; Tiire, 2004:60 ; Tiire,
2004:76 ; Tiire, 2004:77)."

2.4. Etriisk Kiiltiiriinde Takimin Algilanmasi

"Tiire, Etriisklerin kuyumculukta da ileri diizeyde olduklarin1 yaziyor.
En giiclii donemleri olan 1.0.VILy.y.'da, yerel Villanova kiiltiirii ile Dogu
Akdeniz'de Fenike ve Dogu Yunan etkilerinden harmanlanmis ve 6zgiin bir
tislup geligtirmislerdir. Caera ve Venuti kentleri, bu konuda iin salmislardir.
Oczellikle takinin yiizeyine ince bir tabaka halinde altin tozunu yayarak cok
kiiciik graniilasyonlari andiran 1s1ltilt goriiniimler saglamis olmalari, Venutili
kuyum ustalarini 6n plana ¢ikanr. 1.0.VLy.y.in ortalarindan sonra Yunan
sanatinin etkisi de goriiliir. Ancak 1.0.350'den sonra ise tamamen Helenistik

kiiltiirlin bir parcas1 durumuna gelir (Tiire,2005:81 ; Tiire, 2005:82)."

"Etriisk kuyum atolyelerinde, en parlak dénemleri olan I.0.VIL.-
VLy.y.larda, yogun Fenike etkilerinin goriildiigii yiiksek iscilik kalitesi olan
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¢ok sayida altin ve taki iiretilir. En sevilen teknik graniilasyondur.
Graniilasyonu takinin biitiin yiizeyinde kullanirlar. Etriiskler, renk tutkularini
takilarina da yansiurlar; 6zenle graniilasyon motiflerle bezenmis altin boncuk
ve parcalarin, Fenike cam veya fayans boncuklarla birlikte dizip, cok renkli

kolyeler yaparlar (Tiire, 2005:82)."

"Takilar, mezar resimlerinde ve heykellerde Tulunay'a gore, oldukca
zengindir; kadinlar pazubent, kiipe, bilezikler,tasma kolye,gerdanlik kemer ve
diademle betimlenmislerdir.”” Etriiskler, altin, fildisi gibi degerli malzemeleri,
biiyiik bir ustalikla isledirler. Ozellikle Caere'deki Tomba Regolini Galassi
Mezarr'ndan ve Praeneste'den ¢ikan altin ziynet esyalari, benzersiz bir iscilik
ve zarafet sergiler. Altin islemede 6zellikle graniilasyon ve filigran teknigini
kullanmislardir. Habbecilikte, kizgin sivi altin, sofuk suyun igine damlatiliyor
ve aninda kiiiik altin kiirecikler olusuyordu. Bunlar boylarina gére ayriliyor,
yan yana dizilerek levha bigimindeki yiizeye bezeme yapiliyordu (Tolunay,

1992:49 ; Tolunay, 1992:59 ; Tolunay, 1992:77 ; Tolunay, 1992:91)."

2.5. Yunan Kiiltiiriinde Takinin Algilanmasi

"Yunanllara gore altmin 6nemi, kendilerinden 6nce yapilmis olan
Mezopotamya, Misir ve Minos halklarimm altina verdikleri énem kadar
biiytiktii. Heykeltiragin mermere yagam vermesi gibi Yunan metal iscisi, altin
cansiz bir malzeme olarak gormiiyordu. Yunan ozanlar da siirlerinde onun
niteliklerinden soz ederler. Shppho, "Altin, Zeus'tan geldigi icin 6liimsiizdiir."
der. Simonides, "Duman ruhsuzdur, altin ise kusursuzdur" diye yazar

(Tolunay, 1992:128 ; Tolunay, 1992:129)."
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"Yunan takilani, higbir zaman vyalmizca bir siis olarak
algilanmamalidir. Biiyiik sanat eserlerine es giicte olan miicevher, kendisine
yapilmus kisi ile baglanti halinde gézlemlenmeliydi. Yunanlarin zengin duygu
dinyas, iliski gesitliligi gosteren figiirlerde, kendini ifade etmeye yatkind,
severek bunu yapmuslardir. Tann figiirleri ve hayali yaratiklar, insan ve
hayvan bigimleri bu nedenle takilarina da yasam vermistir. Nar ve rozet,
bitkisel hayatin isaretleri olarak goriilmektedir, gelisen her seyi kapsayan ve
boylece mezarda da sembolik anlammi koruyan, meyve ve cicektir

(Greifenhagen,1975)."

"Uclan hayvan baslariyla siislii acik halkali bilezikler, bu dénemde de
kullamilir. Hayvan basi motifi, Avrasya ath gocebe kiiltiiriiniin etkisi ile
1.0.1200'lerden sonra ortaya gikmustir. Aslan, boga, koc ve keci baslari,
Akhamenid kokenlidir. Helenistik'te ceylan ve vasak baslari goriiliir. Bu
doneme Ozgii olan yilan bileziklerin ilk tipleri, tek kivrimli yilandan olusur.
Zaman iginde giderek kivrimlar gogalir, gtvdenin iizerine renkli taslarla
bezenir veya ortaya yilan kuyruklanmin sarmalindan olusmus Herakles

Diigiimii eklenir ya da iist kism triton figiiriiyle siislenir (Tiire, 2005:136)."

"Hem kadinlar hem de erkeklerin kullandig1, miihiir, muska veya siis
amagh yiiziiklerin masif altin olarak kullanim siirerken, tasli tipleri de moda
olur. Erken dénemde halka boslugu "U" bigimindeyken donem ortasindan
itibaren "D" kesitli ve genis tablali tipler ortaya ¢ikar. Bu dénemde yilan
yiiziklerin ~ yapimi da yeni bir girisimdir. 1.0.ILy.y.'dan itibaren halka
boslugu tam yuvarlak iken tabanin, oval ve disa taskin olan tipleri ortaya
¢ikar. Giderek bicimler abartilir ve yiiziik tablalari, kademeli yapilmaya

baglanir, ortalarina kiiciik kabasonlar konur. Yiiziik taslar ; lal, beril, granat,
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ametist, sar safir, kalsedon, karneol, sardoniks, kuvars ve renkli camlardan
olusur. Taslar tizerindeki oymalar, donemin heykel sanati iislubunu yansitir.
Dionysos, Satyr, Aphrodite, Psyke, Hermaphrodite, Menad, Eros, Medusa,
baglari, Isis ve Serapis figiirleri Helenistik Dénemin miihiir yiiziik tas
oymalarinda en .¢ok kullanilan konulardir. Portre oymalar artar, vazo,maske

ve el arac1 gibi yeni konular da islenir (Tiire,2005:142 ; Tiire, 2005:143)."

"Bu dénemde kullanilan taslarindan kehribar, diger adiyla anber,
fosillesmis agac recinesidir. Seffaf dokusu icinde fosiller, ne bicimde
goriilebilir. Sarims1 portakal rengidir. Eski Yunanlilar, bir yere siirtiilen
kehribarin enerji yiiklendigini bulmuslardir. Sifa verici ve biiyiiye karsi
koruyucu olarak bilinir (Tiire,2004:114 ; Tiire,2004:115)." "Opal, siit beyazi,
acik sar1, kirmizi ve yesil gibi renklere sahiptir. Efsaneye gore opal, giinesin,
ayin ve topragin gizli giiclerinden yaratilmistir. Tanrilarin giiclerini tasiyan
kutsal bir tastir. Siit tas1 olarakta bilinen kalsedon, yine bir kuvars tiiriidiir.
Acik mavi veya mavi, beyaz banthdir. Adini, antik kent Khalkedon'dan
(kadikdy) alir. Annelerin = siitiinii  arttirdigina, duygular, iletisimi
giiclendirdifine, s0z sdyleme yetenegini gelistirdigine ve sakinlestirici
ozellife sahip olduguna inanilir. Uygarlik tarihi boyunca giic ve kudretin,
sonsuz yasamin simgesi olan Ziimriit, muhtesem yesil rengi ile taninur.
Maisirhlar, 1.0.3500 yillaninda kizildeniz cevresinden cikarttiklari ziimriitleri,
yiizlerce yil miicevherlerde kullanmuglar, bu maden de Antik Cag
uygarliklarinda "Kleopatra Madenleri" olarak isim yapmistir. Roma
Imparatoru Neon'un biiyiitec olarak kullandigr ugurlu bir ziimriidii oldugu
bilinir. Ziimriit bir beril kristaldir. Garnet yada granat, bir tek mavi renge

sahip degildir. Antik Cagda, ozellikle koyu kirmuzi renklileri miihiir
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yiiziiklerinde yaygm olarak kullanilmistir. Helenistik dénem takilarinda moda
olmustur. Kalbi giiglendirdigine, ishal ve kanamayi 6nledigine inamlmustir.
Kirmuzi renkleri lal tasi olarak da bilinir. Gok yakut yada safir, menekse
mavisinden gece mavisine kadar degisen renk tonlarna sahiptir. Safir, elmas,
yakur ve ziimriitten sonra en degerli tas dortliisiinii olusturur. Ruh saglig ve
sadakatin tasidir (Tiire, 2004:101 ; Tiire, 2004:102 ; Tiire, 2004:104 ; Tiire,

2004:106 ; Tiire, 2004:108 ; Tiire, 2004:112 ; Tiire, 2004:113)."

"Motif simgelerinden konsantrik daire, bir spiral tiirtidiir. Spiral
helezon ¢izgisi, orta merkezden ¢ikar, kesintisiz i¢ i¢e halkalarla disa dogru
yayilir. Bir daire ile merkezi arasindaki iliskinin simgesidir. Motif, yaradilisi,
maddi diinyayi, ve yasam Otesine gegisin semboliinii temsil eder. Svastika,
yani gamali hag, kare ve eskenar dortgenin sematik ifadesi olan "+" ve "x"
isaretlerinin dikey ve yatay cizgilerle uzatilmasiyla olusur. Hac motifi, Bronz
(agr baslarindan itibaren kutsal sayilan bir simgedir. Bu semboliin yatay
kolu, negatif elementler olan toprak ve suyu ; dikey kolu ise pozitif
elementler olan ates ve havay: simgeler. Gamali hac ile eklenen uzantilarin,
biiyiisel giicti attirdigina inamhr (Tiire,2004:58 ; Tiire,2004:60)." "Labrys,
cifte baltadir. Girit'te ve Hitit kabartmalarinda goriiliir. Girit'te kutsallik
ifadesidir, daima kadin ve rahibelerin elinde bulunur. Erkek tanrilarda hig
rastlanmaz. Kurban ve kutsal aga¢ kesimiyle ilintilidir (Saltuk, 1997:109)."
"Nar, dogum ve 6liim gibi iki zit kavrami anlatan bir motif, 1.0.IX.y.y.'dan
LO.IV.y.y.'a kadar Yunanistan, Ege Adalar1 ve Bati Anadolu takilarinda,
sarkaclar biciminde gozlenir. Narla ilgili pek ¢ok inan¢ ve mitos
gelistirilmistir. En eski nar sarkach takilar, Rodos'ta ana tanrica kabartmast ile

betimlenen altin broslardir. Demether, Hera, Athena da bu meyve ile
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betimlenmistir. Ayn1 zamanda bereketi de simgeler. Kozalak, Antik Cagda
Anadolunun Attis kiiltlerinde fallosu simgeler. Bereketi anlatir. Kutsal mese
inanig1, Keltler ve Germenlerden kaynaklanip Antik Cag Akdeniz kiiltiirlerini
de etkilemistir. 1.0.VILy.y.'dan itibaren Yunan ve Batu Anadolu kadimn
kolyelerinde mese palamudu sarkaclari goriiliir. Mese yapraklar ve
palamudu, baris, adalet ve onurla ilgili simgelerdir. Akdeniz cografyasinda
giizel kokan yaprakli agaclardan olan defne, Yunan ve Roma mitolojisinde
151k, aydinlik ve akiler giiciin tanris1 Apollon'un kutsal agacidir. Apollon ayni
zamanda Musalarin yoneticisi ve sanati esinleten tannidir. {lk Caglarda, sanat
sOlenlerinin siisii, sanatcilarin onur taclari, defne gelenkleriydi (Tiire,2004:63
; Tiire,2004:66)." "Mersin, Adonis'in i¢ginden dogduguna inanilan agactir. Bu
mitos, Kybele - Attis mitosunun farkli bir versiyonudur. Adonis efsanesi, bir
toprak ve bereket oyKkiisiidiir, Simer ve Hitit kaynaklarindan gelir. Kis1 yer
altinda gecirip baharla beraber yer yiiziine donen, askla fiskirip gelisen
bitkisel varlig1 simgeler. Zeytin agaci da, Zeus'un kizi, Atina kentinin
tanrigasi savasct Athena'min kutsal agacidir. Efsaneye gore, Atina kenti icin
Poseidon ile giristigi yarismada, zeytin agaci ile kentin tanrigas1 olmaya hak
kazanmugtir (Erhat,1989:11;Erhat,1989:12; Erhat,1989:71 ; Erhat,1989:72 )."
"Geyik, eski caglarda Avrasya'da yasayan Iskit, Kimmer, Mogol ve Proto
Tirk gibi gogebe halklarin, cevrelerinde gozlemledikleri hayvanlardan
biridir. Stilize edilen bu hayvan motifi, totem ve Samanizm ile ilgilidir.
lliskiler sonucunda Akdeniz cevresi ve Ortadogu'yu da etkilemistir. Tann
Dionysos ile iliskilendirilen yunus, onunla ilgili birde mitolojiye sahiptir. Eski
yunanlilarda bu baliklar, bir deniz simgesi olarak sevilmistir. Antik sanatta

yunus, genellikle sirtinda bebek Eros ile betimlenir. Takilarda kullanimi
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I.O.ILy.y.'dan sonra artar. Giivercin, esine oliinceye kadar bagli kaldigina
inamlan bir kustur. Bu yiizden ask ve baghilik simgesidir. Yunan ve Roma
mitolojisinde Aphrodite / Veniis'in kutsal hayvamdir. Eski yunan kadin
takilarinda sikga kullanilan bu figiir, ask biiyiileri ile ilintilidir. Ozellikle
Helenistik Dénemde ¢ok popiiler olan yiiziik ve bileziklerdeki yilan bicimi,
kuyumculuk tarihinin en kalict motiflerinden biridir. En eski yilan takilar,
[.OXVILy.y.'a tarihlenen, Minos orjinli kiipelerdir. Bilinen en eski
efsanelerde yilan, ana tanriga ile es anlamlidir, dogurganligi ve bereketi
saglar. Ilkel toplumlar her yil deri degistirdigi i¢in, olimsiizliik ve yeniden
dogusu simgeledigine inanmuslardir. ‘Yunanistan, Ege Adalari, Anadolu,
Minos ve Myken halklart ve genis bir tarih kesiminde yilana tapilmustir.
Minos'ta koruyucu yilan tanriganin tapiaklari, evlerde bulunuyordu. Yunan
panteonunda saglik tanrisi Asklepios'un simgesi idi. Eski Roma'da yilanin
sans getirdi§ine inamild: (Tiire,2004:70 ; Tiire,2004:73 ; Tiire,2004:78 :

&

Tiire,2004:80 ; Tiire,2004:82)."

2.6. Roma Kiiltiiriinde Takinin Algilanmasi

"Stout'a gdre bastan basa Roma tarihinde en biiyiik sorun, gosterisli
altn takilar, degerli taglarla siislenmis miicevherler ile Cumbhuriyet'e ait
degerli olan algak goniilliilik ve sadeligin arasindaki uygun sinirlama idi.
Eski yazarlar bu konuda ifrata kacanlar ile gosteris yapmayanlar arasindaki
tezadi anlatirlar. Ornegin, Tiberius ile Gaius Gracchus'un annesi olan
saygideger Comelia, ancak soruldugu zaman "bunlar benim miicevherlerim"
diyerek gosterdi ofullarina. Bu erdemli érnek, Yasli Plinius'un anlatti,
Caligula'nin eslerinden biri olan Lollia Paulina'min dykiisii ile zitlik olusturur.

Lollia, normal bir diigiine, ne varsa takip takistirmis dyle gitmistir: "Ziimriit
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ve incilerle kaplanmis miicevherler, sira ile kat kat basmin iizerinde
saclarinda, gogsiinde, kulaklarinda, boynunda, bileklerinde ve parmaklarinda

parladi”(Stone ve Digerleri,2001:77)."

"Roma'da altin kullanimm, Krallik Donemine ait buluntular ele
gegmedigi icin takilar lizerine dofrudan bir inceleme gerceklesmemistir.
Ancak, en eski Roma takilarimin Etriisk kuyumculugundan etkilendigi
sonucuna, son ii¢ kralin Etriisk kokenli olmasina baglayarak varabiliriz.
1.O.V-IILy.y.lara tarihlenen, Latium Bolgesindeki Lavinium'da Minerva
tapinagina birakilan pigmis toprak adak heykelleri, varlikli geng¢ kadinlarin en
azindan toren giinlerinde taktiklar1 ¢cok sayidaki altin siisleri, bizi bu konuda
bilgilendirir. Bu takilar, sarkach kiipeler, gerdanliklar, gogiise inen siisler,
zincir kolyelerin bazilari, bigim ve bezeme olarak o kadar detayl islenmistir
ki, dénemin kuyumculuk repertuarn iizerine aydinlaticidir. Oysa Plinius, "Eski
donemlerde sadece soylular ve sovalyelerin altin yiiziikler takabilecekleri
buna karsin siradan vatandaglarin sadece demir yiiziik takabilecekleri"ni ifade
etmistir, bu buluntular onu yalanlar. Romalilarda altin tak: kullanimi, Etriisk
gelenegi devami olarak, dogumdan hemen sonra bagladigi bilinir; yeni
dogmus bebege, altndan yuvarlar bir muska kapsiili takilir. Bu
bulla(amulet), ¢ocuk tarafindan ergenlige dek kullanilir (Tiire, 2005:146 :

Tiire,2005:147)."

"Cumhuriyet Donemi Romasi'nda, yayilmaci politika, isgal edilen
topraklarin  korunmasi, yonetilmesi geregi biiyiik ordularin beslenmesi
nedeniyle altin taki kullanimi siirhdir. Bu nedenle kuyumculukta altin
kullanimini - engelleyen yasalar cikarilir. Mezarlarda altin siis  esyast

birakilmasi 1.0.V.y.y.'da ¢ikan "On Iki Levha Yasas1" ile yasaklanir. Bir
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sinirlama da "Lex Oppia" ile gelir; 1.0.215 yilina ait bu simirlama, kadinlarin
fazla altin sahibi olmalarini engeller. Ancak bu yasak, tepkiyle karsilaninca,
yirmi yil sonra kaldirilir. Ozgiin Roma tasarimlari olan en eski ve en 6nemli
buluntulari, Pompeii ve Herculaneum'dan elde edilir. Ge¢ Donem Etriisk
izleri tagisa da bileklik ve kiipeler, yalin ama dekoratif gériiniimii ile Roma
estetigini yansitir. Gergi pek ¢ok arastirmact bu buluntulart haksiz yere
teknik ve dii giicii eksikligi olarak yorumlamustir. Onlara hak ettigi deger
verilmemistir. Ancak bu takilar yazara gore, "taki m1 insam tasir, insan mi
takiy1?" sorusuna bir cevaptir. Bombeli ve iyi cilalanmis altimin yiizeyindeki
151k oyunlari, dikkati ona takan kadina yoneltir. Bu Helenistik taki ile tezat
olusturur: Zarif ve karmagik bezemeler dikkati, kadina degil, takiya

ceker(Tiire, 2005:146 ; Tiire,2005:147)."

"Imparatorluk Déneminde Roma'ya muazzam bir zenginlik akar. Bu
da, egemen siufin likks ve abartili bir bigimde taki diiskiinliigiine yol acar.
Geleneklere bagh pek ¢ok Romali yazar, bu durumu, ahlak cékiisii olarak
elestirir. Plinius, Caligula (1.5.37-41)'min esi Lollia Paulina'nin taktig1 asiri
takilardan s6z ederek kulaklarindaki sarkacli kiipelerin, sallandikca ses
cikartigim  vurgular. Petronius yazdigi Satiricon adli romaninda yeni
zenginlerin gosteris merakini alayli bir dille anlatir ve bazi takilarin adlarini,
agirhiklarini listeler. Petronius'un anlatimini, Roma Dénemi Misir mumya
portreleri ve Palmyra kadmn heykellerindeki takilar, dogrular bicimdedir
(Tiire, 2005:147 ; Tiire,2005:148)."

".SILy.y.'da Roma kuyumculugunun Ozgiin bicimi ve teknikleri
ortaya ¢ikar ve uzak eyaletlere kadar yayilir. Romali kuyumcular, Helenistik
Dénemin karmagik ve zarif takilarina karsin, giizel ve sade takilar yaparlar.
Bu donemde kuyumculuk merkezleri, yine Iskenderiye ve Antakya'dir. Bir de
Dogu Akdeniz iilkelerinden Roma'ya yerlesen kuyumcu ustalari,
imparatorlugun baskentini yeni bir merkez olarak belirlerler. Eyaletlerdeki

atdlyelerle birlikte genel bir tarz birligi yaratilir. Takilarda daha az altin
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kullamlarak siis esyalarina agirlik verilir, bdylece renkli ve etkileyici
gortiniimler elde edilmeye calisilir. Garnet, agat, opal ve benzer taslardan
kabagonlar islenir. Topaz, safir, yakut ve ziimriit hatta tiraslanmamis elmas
gibi sert siis taglari, dogal bigimleri ile parlatilarak takilara yerlestirilir.
Sardoniks, gemma(iizerine resim ya da desen oyulmus degerli tas) ve
kameolarin (Oyulmus, parlatilmis degerli tas), yapiminda gokca kullanilir,
Tasta bulunan yatay renk bantlarinin kademeler halinde oyularak
bicimlendirilmesiyle ¢ok renkli portre veya mitolojik kompozisyonlar elde
edilir. Bu yontem mobilyalarda da kullanilir. Siis taglarina olan yogun istek,

taklitlerin liretimine neden olur (Tiire, 2005:148)."

""Blanck, Roma takilarmni gereksinime ve siis olarak kullamimina gore
ikiye aymiyor. Ilk gruba girenler, cengelli igneler ve kemer tokalaridir.
(engelli 18neler biitiin Roma egemenligi bolgelerinde ¢okca bulunmustur. Bu
buluntularin biiyiik kismu, giinliik giysilerden ¢ok asker giysilerine aittir. Bu
igneler moda dogrultusunda bicimlenmistir: Tatar oku bigiminde kavisli
olanlar; yuvarlak, siisli ve biiyiik bir levhaya sahip olanlar; gamali hag
bi¢imindekiler veya bitis kismindaki ha¢ bigiminden dolayr "sogan basi"
olarak adlandirilanlar. Ge¢ Antik Donemde degerli olan bu "sogan bast"
tipleri, yiiksek riitbe gOstergesi gibi goriiniir. Biitiin bu gengelli igneler,

tarihlemede 6nemli bir rol oynar (Blanck,1999:128 ; Blanck,1999:129)

"Kozalak sarkagli kolyeler, Imparatorluk Déneminin baslangicinda
kullanilir ve 1.0.V-IV.y.y.'a ait yunan modellerinin Helenistik kopyalardir.
Helenistik Donemin modasi altin zincir kolyeler, farkli olarak zincirin kilit
uglarinda insan ve hayvan baslani takilmadan kullamlmustir. En sevilen
pandantif tipleri, giines tekerlekleri, uclarinda topuz bulunan hilaller ve
phallik simgesidir. Giines tekerlekleri sekiz ispitli bir araba tekerlegi
bi¢gimindedir ve Galat tanrisi Taranis'in semboliidiir. Roma Doéneminde
Galatlanin  yerlestigi bdolgelerde goriiliir(Tiire,2005:151)." '"Meri¢boyu'na
gore, Helios betimli madalyonlarda kullanilmistir. Helios, giiclii, kuvvetli ve
yakisikli bir delikanli olarak betimlenir. Basi, Giines Tanrs1 oldugundan
isinlarla gevrilidir. Helios, Diinya'nin gozii sayilir, her seyi goriir ve bilir. Bu

donemde kullanilan hilal sarkaclar ise , Suriye'den yayilmistir. Arabaci tanr
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Baal Rekub'u simgeler. Anadolu'da ise, Ay Tanrigasi Artemis ve Ay Tanrsi

Men ile baglant1 kurulur (Meri¢boyu, 2000:25)."

"Cumbhuriyet Déneminde altin yiiziikler, sadece iist simf ve riitbeli
kisilerin ayricalikli kullammindadir, bir statii isareti olarak kabul edilir.
Senatorler bile ancak 1.O.IILy.y.da altin vyiiziik takma iznine sahip
olabilmislerdir. Imparatorluk Roma'sinda ise, kadinlar ve erkekler cok sayida
ytiziigii kullandilar. Yiiziik takma amaci cesitlidir: siis ve ugur icin takilanlar,
odil ve bagar igareti icin verilenler, statii ve askeri riitbe gostergesi olanlar ve
miihiir gérevi gérenler. Ozellikle miihiir yiiziikler, her smiftan halk icin bir
gereksinim idi. Ciinkii her seyin damgalandigi ve belgelere baglandig
biirokratik bir déneme girilmisti. Bu yiiziiklerde tasin iizerinde basit bir
monogram ya da portre bulunur. Tarihte ilk kez evlilik yiiziikleri de
Romalilar tarafindan kullanilmistir. Erken dénem basit demir halkalardan
yapilan bu yiiziikler, giderek enli seritlerden alti alyanslara doniisiir. Bu
ylizden lizerine, birlik ve uyum simgesi olan birbirini tutmus iki el kabartmasi

gozlenir (Tiire, 2005:151)."

"Diger boliimlerden farkli olarak Roma déneminde kullanilan taslarin
anlamlar1 sdyledir: Yakut, Dogu Kkiiltiiriiniin en deZerli tasidir."Toprak
Ana'min yiiregindeki kanin bir damlasi” olarak anlatilmistir. Ozellikle Dogu
kiiltirlerinde agk ve giizellik getirdigine, askin koruyucusu olduguna
inanilms, gii, adalet ve yasam enerjinin simgesi olarak kabul edilmistir. En
giizel ates kirmuzis1 rengiyle yakuta, atesin biiyiileyici giicii yiiklenmistir.
Antik  Cafda oOliimciil hastabklara karst  koruyucu oldugu, kalbi
gliclendirdigine ve cinsel giicii arttirdigina inanildi. Eski Yunancada "yilmaz,
yenilmez" anlammna gelen "Adamas" sdzciigiinden tiiremis olan "adamant,
diamontum” yani elmas, yanardag derinliklerinde gok yiiksek basing ve 1s1
altinda olusan karbon kristalleridir. "Isi81 akil almaz &lgiide yansitmasi ve
renklere ayirma Ozellikleri" olan bu degerli tas, dogada bilinen en sert
maddedir. Varli, giiniimiizden ti¢ bin yil énce Hindistan'da kesfedilmis ve
kutsal kabul edilmistir. Bu tarihten bin yil sonrada elmas, bu bolgeden
getirtildi, Roma Imparatorlugu Déneminde bagkent, bir elmas isleme merkezi

olmustur. Elde edilmesi ¢ok giic de oldugu i¢in yiiksek degerdedir. safligimn,
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baghiligin, giivenin, giizellik ve agskin hatta zaferin simgesi olarak goriiliir

(Tiire,2004: 94 ; Tiire,2004:96 ; Tiire,2004:102 ; Tiire,2004:103)."

Roma da taki, anlamiyla giindelik yasamin bir parcasi idi. Yoksul
insanlar ise, ucuz fiyath demir, bronz, kemik ve camdan yapilmis takilar

kullandilar (Blanck,1999:131)."

2.7. Bizans Kiiltiiriinde Takinin Algilanmas

"Erken Bizans Donemde, takilar, sade ve dekoratif formda iken Orta
Bizans Doneminde, biiyiiklikleri ve asir1 gosterisli goriintiileri ile
belirginlesmis, ayrica, bu doénemde dinsel amagla yapilmis takilar dikkati
cekmektedir. Bizans'ta en sevilen taki kiipe olmus ve genellikle aski, hilal
tipleri tercih edilmistir.. Geng Bizans Déneminde ise, yine sade ve basit
takilar 6n plana gikmistir. Cam bilezikler ise, ucuz oluslar1 nedeniyle halkin
tercih ettigi takilar arasinda yer almistir. Roma kuyumculugunun teknikleri,
malzemeleri ve formlari, Erken Bizans Donemindeki takilarda da
kullanmilmistir.  Bizanshilar tim bu teknik ve malzemeleri Romalilarin

gotiremedikleri yerlere tagimislar ve uygulamalarinda yardimei olmuslardir
(Demirtas, 1996:37)."

2.8. Tiirk Kiiltiiriinde Takimin Algilanmasi

"Turkler, Anadolu'ya yerlesmeden 6nce, Roma, Bizans gibi pek cok
uygarliktan etkilenerek kendilerine 6zgii takilar iiretmis ve bu takilar dinsel,
kiiltiirel ve yapisal fonksiyonlar yiiklemislerdir. Selguklu dénemi takilarmim
pek azinmn giiniimiize ulagsmasimin nedeni, ¢ok tanrili dinlerden tek tanrili
dinlere geciste, oliilerin takilar ile mezara gémiilme geleneginin ortadan
kalmasi olmustur. Bununla birlikte, ekonomik kriz dénemlerinde, hazine
dairesindeki kiymetli esyalarin, takilarin ve altinlarin satilmasi Anadolu'daki
Tirk Donemine ait taki ve tarihinin yazilamamasinda en 6nemli etken

olmustur. Orta Asya'da degisik iilkelerde yasayan Ozbek, Tiirkmen gibi Tiirk
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boylarinin, giiniimiizde de irettikleri ve kullandiklari takilar, siis taslari,
binlerce yildir degismeyen bir kiiltiiriin iiriinii olarak Selcuklu ve Osmanh
oncesinden giintimiize gelene kadar "halk takisi" olgusu hakkinda bize 1s1k
tutmaktadir. Afganistan Tiirkmenlerinin taki kiiltiirii  ile Anadolu'da
kullanilmis olan takilar1 arasinda cok biiyiik benzerlik bulunmaktadir.
Osmanli Imparatorlugu doneminde takilar degerli taslar ile bezenmis
altinlardan olusmustur. Hatta giysiler iizerine bile taslardan bezemeler
yapilmus ve altin diigmeler kullanilmistir. Ozellikle yiiziik ve kolye ¢ok fazla
kullamlmus yiikselis doneminde kuyumculuk sektérii gayrimiislimin elinde
oldugu igin, iirettikleri takilarda kendi kiiltiirlerine géndermeler olmus, fakat
becerilerinin mitkemmel olmas1 nedeniyle bu sektérde giiniimiize kadar gelen

hakl bir birikimin sahibi olmuslardir (Tiire,2004:18)."
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UCUNCU BOLUM

3. YENi DONEM TAKI

"Victoria kuyumculuk iiriinlerinin  ¢ogu, donemin duygu ve
diigincesini ~ yansitmustir.  Takilarin  birgogunda ince kitabe bantlar
olusturulmug be ¢ok sayida duygusal yazilar konulmustur. "Mizpah" ve The
Lord watch between me and thee when we are absent one from another"
bunlardan en yaygin ve onemli olanlaridir (P Dergisi,2000:67)." "Takinin
lizerindeki bir kalp, bir ¢apa veya bir hag¢ isareti sadakat, umut, merhamet
duygularini ifade etmekteydi. Giinliik taki kullanimi ¢ok iyi bir sekilde
yerlesmis ve 18407arda kristal sa¢ aksesuarlariyla mineli kabartmalar
yapilmis ve aym arzuyla 18.y.y. sonralarina kadar yapilmistir. Bu donemde
aym ozellikler devam etmis ve giinliik aligkanliklar daha ¢ok diizene girmis
ve taki piyasasinin ihtiyaci, ireticilerin bir endiistri boyutunu fark edene

kadar artarak devam etmistir (Hinks,1989:89)."

"Victorian déneminde Italya ve Isvigre'ye yapilan turistik gezilerin
artmast yeni tarzin dogmasim da saglamistir. Italyan sanatcilarin renkli
camlarla yaptif: tarihi yapilarin konu alindig: minyatiir mozaikler ve Isvicre
manzaralarimin  mine boyama teknigi ile islendigi kabasonlarin takida

kullanimi artmistir(Hinks, 1989:90)."

3.1. Endiistriyel Devrimin Etkileri

Bu donemde biitiin sektorler iizerinde makinelesmenin hiz kazanmasi
kuyumculuk sektdriinti de etkilemis, yeni kuyumculuk makineleri iiretilmeye

baslanmus ve seri tiretimin ilk adimlan atilmistir.

Bu geligim siireci , iiretim bandinin isteklerini de beraberinde
getirmigtir. Makinelesmenin sonucu olarak seri iiretim rekabetci ortamin
olusmasimi saglamis, tasarima olan ihtiyaci arttirmustir. Tasarimeilar,
tiretimeiler ve tasarimet tiretimciler en iyiye ve begenilene ulasmak icin iistiin

caba gdstermislerdir.
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"Bu yenilikgi harekete 151k tutan Castellani eski Yunan ve Etriisklerin
sirlarini yeniden ortaya ¢ikarmaya baslamasinin yani sira becerisinin étesinde
yapmasi gereken seyin olmas1 gerektigini fark etmistir. Londra'ya calismak
i¢in giden Giualiano ailesi esin kaynag: olarak Italyan Ronesans'ma yaklast:
ve 19. y.y. genc ruhunu ifade etmeyi basarmustir. Belki de bu takilardan daha
onemlisi Grek ve Etriisklerden esinlenen tarzdaki bu degisiklik Italyanlar
tarafindan yapilmig, bu dénem endiistri devrimine kars1 ilk tepki hareketleri
goriilmeye baglamus, 1860' dan sonra makinelesmenin, insanlarin hayatlarmin
tizerindeki etkileri ve iiretilen seylerin duygusuz olmasina karsi bir tepki
yiikselmistir. Bu hayal kirklig1 diistincesine sahip bircok aydin basit moda
etrafinda yer aldi be bu kadinlar ya hig taki takmadi ya da koylii takilariyla
eskiye gitmistir. Digerleri kuyumculugu ticaretten ziyade bir meslek olarak

yapan Giulianu ve Castellani gibi kuyumcu sanatcilarini himaye etmistir
(Hinks,1989:87)."

3.2. 1837-1914 Yillar: Arasi

"Bu donemde filigre ve graniilasyon teknigi ile siislenen takilar
yapilmig. Bu takilar 1864'de giineydogu Rusya'da Kul Oba'da Grek
orijinallerinin kazi yaparak c¢ikarilmasindan sonra 1870 civarlarinda

Castellani tarafindan yapilmistir(Hinks,1989:94)."

Bu doénem icerisinde bazi sanat¢ilar makinelesmeyi reddederken,
bazilari ise sanatin ve kiiltiiriin aktarim icin desteklemislerdir. Bu dénem
icersinde Pugin makinelesmeyi reddeden ilk tasarimci olmustur. Pugin'in Arts
and Crafts harketini ima eden tasarimlarimin yaninda Frederic Boucheron Art-

Nouveau destekler nitelikte eserler ortaya koymaktadir.

Boucheron dogay1 gozlemleyerek, takiya gercek goriiniimlerinden
ziyada bitkileri yorumlayarak biiyiik bir yenilik getirmis ve sadece geleneksel
giller ve kadife cigeklerini se¢gmemis aym zamanda miikemmel agac

yapraklarinm ince dallarini segmistir (Hinks,1989:95)."
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3.3. Art Nouaveau

"Art Nouveau kamgi seklinde gizilen, doga referanslart ve hiinerli
tekniklerle karakterize edilmis bir Fransiz harekatidir ve bu sanat hareketi
hicbir yerde Rene Laligue, Maison Vever ve Georges Fouguet'in

kuyumculuk eserlerinde goriildiigiinden daha iyi goriilmez (Bayer,1989:110)

19. y.y. Sanayi Devrimi'nden Avrupa ve Kuzey Amerika'da kirsal
kesimden kentlere yapilan biiyiik go¢; halkin yasama, ¢alisma, iletisim kurma
ve hatta diistince tarzini tiimiiyle degistirdi. Bircok insan, gelisen teknolojinin
yarattigi maddeci yeni diinyayr coskuyla karsiladi. Bazilari, bunlara itiraz
edip ruhani, fantastik ve efsanevi diinyaya sarilarak eskiye kagip siginmaya
calistilar. Bu doneme "makine ve hayalet ¢agi" dendi. Iste, Art Nouveau bu

egitim ve goriisleri temsil edecekti (Giirsu,2000)

"Eski gelenekler ve sanat formlarinin yenileriyle kaynastig1, birbirine
zir imaj ve fikirlerin birlikte islendigi Art Nouveau'nun karakteristik 6zelligi,
"kame1 uglar” ya da " yilan baligi" adi verilen asimetrik, kivrimli hatlardir.
Ik kez Ingiliz sair ve sanatgt William Blake'nin kendi siir kitaplan igin
cizdigi desenlerde goriinen bu organik ¢izgiler, Japon baskilarindaki soyut
cizgiler diizenin etkileriyle birlestirilmistir. Yeni sanatin en 6nem verdigi sey;
nadir bir giizelliktir. Hayal gibi kadin figiirleri ve doga tasvirleri, bazen
natiiralist bazen stilize edilmis ¢igekler, bécekler ve diis giiciinii zorlayan
fantastik yaratiklarin olusturdugu asimetrik kompozisyon, simetrik olmayan
kivrimli hatlarla biitiinlestirilmistir. Mimariden, i¢ dekorasyona, narin cam
iglerinden, afiglere ve ticari ambalajlara kadar her alami etkileyen Art
Nouveau en canli ifade bi¢imine takilarda ulasmustir. Art Nouveau akiminin
merkezi Paris'ti ve adini sanat taciri Siegfried Bing'in 1895' te acip "L'Art
Nouveau" adim verdigi galeriden almisti. 1900 yilinda acilan Paris
Ululararas1 Sergisi, Art Nouveau'nun yayilip dénemini derinden etkilemesini
saglad. Paris, Briiksel, Helsinki, Glaskov, Viyana, Miinih gibi 6nemli Avrupa
kentleriyle NewYork, bu dénemde sekillenip, bugiinkii modern cizgilerine

ulasmustir (Tiire,2011:117 ; Tiire,2011:118)."
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Figiir ve kompozisyon anlaminda Art Nouveau takida yogun etkiler
gostermis, toplumlari bilinen kaliplarin digina ¢ikararak biitiin kesimlere hitap
etme olanagi bulmustur. Antik Cag ve giiniimiiz taki tasarim diisiincesini

harmanlayip yeni simgelerle desteklemistir.

"Art Nouveau takilarimin en tanman figiirii, 6zgiirliigii simgeleyen
¢iplak veya yan ¢iplak kadin figiirleridir. Kamci uglar gibi kivrilan ve bazen
¢iplaklig gizemli bir sekilde orten saclaryla bu figiirlerin erotik hareketleri:
verimlilik, ihtiras, canlilikla yeni fikirlerin genclik ve dingligi simgesel olarak

ifade eder (Tiire,2011:118)."

"Yine gizemli simgesel anlamlariyla kullanilan tavus kusu, kugu,
kirlangig, horoz, baykus be yarasa gibi kuslarla eski musir sanatindan alinan
bok bdcekleri (skarabe), ari, yaban arisi, gekirge gibi bocekler mine
renklerinin de katkistyla dogallik kazaniyordu. Yusufguk, kelebek gibi bocek
tiirleri Ozellikle tercih ediliyordu.Ciinkii bu béceklerin kanatlarmn ince
seffaflif1, vitray goriinlimiinde bir mine calismasiyla iirkiitiicii  bir
gerceklilikle verilebiliyordu. Oliimsiizliigiin ifadesi olan; ama Orta Cag'da
seytanla 6zdeslestirilen yilan Kralige Victoria'nin yilan formlu evlilik yiiziigii
takmasindan sonra, dinsel tabulardan siyrilip yeniden taki kompozisyonlari
arasmna girmistir. Art Nouveau taki sanatcilar yilani, mitolojik oykiilerden
alinmis kanathi yilanlar, tek govdeli dokuz bagli yilanlar gibi fantastik ve
tirpertici kompozisyonlarda kullandilar. Kertenkele, bukalemun, denizalti,
baliklar ve diger deniz canlilaryla karisik mitolojik yaratiklar, hayalperest ve

taskin anlatimlarla takilarda yer ald1 (Tiire,2011:118 ; Tiire,2011:1 15>

3.4. Art Deco

Savagi takip eden ekonomik ve sosyal baskilarin yarattig1 sert ve yeni
bicimlendirilmig bakis acisi; 19. yiizyilin estetik yaklasimlarma ve 20.
ylizyilin baslarinda Sanayi Devrimi'ne tepki olarak dogan Art Noueveau'yu
yaratan umutsuzlugu tamamen sildi. Savas kadinlara, kadin derneklerinin 19.
ylizyilda talep etmeye basladig: erkeklerle esit sosyal ve siyasi haklar verdi.

Savasa giden erkeklerin is yerlerinde ve tarlalarda biraktig1 boslugu dolduran
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kadinlar ekonomiyi ayakta tuttular. Savastan sonra da bu konumunu koruyup
eve kapanmug siislii bir biblo olmaktan kurtulan kadin, rahat kiyafetler ve
bunlara uygun takilarla yepyeni bir modayi izlemeye baslad: (Tiire,2011:135 ;
Fiire, 201 1:136}%."

"Sonug olarak 1920 - 1930arda Fransiz ve Amerikan kadinlari icin
moda hayatin 6zii haline gelmeye basladi. Aslinda bu modanin cizgileri,
1910'da Rus bale toplulugunun Paris'teki gdsterisinde sekillenmeye baslamus,
gosterinin sahne kostiimlerinden etkilenen Coco Chanel, Art Deco takilarla
siisledigi giysilerde Dogu etkilerinin yani sira kiibist bigimler ve renkler de
kullanmusti. Taki, kendisini yOnlendiren giyim modasini takip etti. Popiiler
olan diisiik belli giysiler, uzun kolyeler ve sirti siisleyen pendantlarla
biitiinlendi. Kolsuz elbiselerin uzun eldivenlerle giyilmesi genis bilezik
tasarimlarini giindeme getirdi. Kemerler, sapkalar ve ayakkabilar dekoratif
amagh klipslerle siislendi. Kisa kesilen saglarla birlikte uzun sarkaclar1 olan
kiipeler ve siis taraklar1 moda oldu. Ama, bu taraklar boynuz ve boga gibi
emek gerektiren dogal malzemeler yerine teknolojinin yarattig1 bakalit veya
plastik gibi sentetik malzemelerle fabrikasyon olarak iiretildi (Tiire,2011:137
: Tiire,2011:138)."

Bu dénemi inceledigimizde taki tasarim algisimi ydnlendirici olarak,
modanin &n plana ¢iktigin1 gérmekteyiz. Takiya gore kiyafetten kiyafete gore
takiya doniisen giiniimiize cagma yakin bir yonelimin olustugunu

gormekteyiz.

3.5. I1. Diinya Savas1 Yillarinda Kuyumculuk

"1935 - 1945 arasinda siiren ikinci biiyiik savas, Avrupa'daki taki
sektdriiniin hemen hemen durmasina sebep oldu. Zanaatkarlarin cogu askere
alindi, calisabilen atdlyelerde savas icin hassas optik aletler ve tip
malzemeleri yapmaya yoneldiler. Taki yapmayi siirdiirebilen az sayida
kuyumcu hem materyal, hem de pazarlama sikintilari yasadi. Platin savasg
endstrisi igin gerekli oldugundan miicevher yapiminda yalmizca altin
kullaniliyor; ama farkli renklerde altn alasimlari ve yeni tekniklerin

uygulanmasiyla basarili tasarimlar iiretiliyordu. Kirmizi ve sari altindan
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yapilmis fiyonk modelleri donemin karakteristigi olan dolgun ve kivrimli

hatlar1 yansitiyordu (Tiire,2011:151 ; Tiire,2011:152)."

Savag donemi igerisindeki sikintilar, takiyr anlamsal acidan farkl
noktalara tagimistir. Alman isgali altindaki Paris'te ¢alismalarimi siirdiirmeye
devam eden Cartier firmasiin tutsakhg ifade eden "kafesteki suskun kusg"
pendant: bir sembol niteligi tasimaktadir. Savagin sona ermesi ile birlikte ayn1
kompozisyon stilize edilerek kapilar1 acik bir kafeste ozgiirliik sarkilari

soyleyen bir kusa doniismiistiir.

"Savagin hemen ardindan Art Retro, bir degisim gecirip, asimetrik ve
dogal hatlar ve hareket duygusu uyandiran natiiralist motiflere doniistii.
Egzotik kuslar ve cigek buketleriyle cicek sepetlerinin islendigi altin
takilarda, ametisti, akuamarin gibi degeri diisiik taglar kullanip hemen yeni
ekonomik kosullara uygun daha ucuz takilar hem de yiikselen iyimserlik
duygusunu ifade eden ¢ok renkli goriiniimler kazanildi. 1947'de iinlii modac1
Dior'un "Yeni Goriinim" adini verdigi gece kiyafetlerinin dar kemerleri ve
uzun eteklerini biitiinleyebilmek igin, kompozisyon yogunlugunun iicgen
kurgularla gerdan da toplandigi "Gnliik" adinda yeni kolyeler yapild..
1930'larda buz kiipleri adin verdigi sentetik kristallerden yapilmus takilariyla
tinlenen Verdura, 1950'1erde diger Amerikali kuyumcular tarafindan da taklit
edilen basaril bir tasarimeilik ve muhtesem bir tasarimeilik ve muhtesem bir
is¢iligin Uriinii olan denizanast modellerini yaratti (Tiire,2011:155

Tiire,2011:156)."

9

3.6. 1961 - 1980'ler ve Bireysel Sanatin Yiikselisi

"1961'h yillar moda ve tekstil diinyasinda ¢nemli adimlarin atildig:
doénemdi. Taki tasarimi ve iiretiminde de buna paralel bir gelisim ve farklilik
yasandi. Onceki donemlere gore diisiince ve giyim olarak cok farkli olan
kadin imajiyla bu imaji 6n plana ¢ikartan medyanin etkilerinin birlesmesi,
taki kullanimi ve dolayisiyla iiretimini genis capta arttirdi. Taki iiretiminin
onemli bir sektdre doniismesi, taki tasarimi konusunda egitim veren

kuruluslarin artmasi ve yeni ¢izgilerin tesvik edilmesine yol acti. Art Deco'yla
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saglam bir zemine oturup gelismeye baslayan bijuteri her kesime hitap
edebilen ucuz imitasyon iiriinleriyle bu sektoriin nemli bir kolu olmay:
stirdiirdi. Ama kuyumcular ve miicevherciler de piyasa talebini
yakalayabilmek icin yeni dalganin yeni tasarimlarina yoneldiler. Ancak
kuyumculuk sektoriinii olusturan firmalar bagimsiz hareket ederek farkl
cizgilerde pek koleksiyon hazirladiklart igin belli bir stil gelisemedi
(Tiire,2011:168)."

"1950'lerin Neo Ronesans'in biiyiik sanatgilari olan Dali ve Brague'un,
geleneksel sanat ve miicevher tasarimlariyla uygulama sanati arasindaki
boslugu kapatmalari 1960'lar1 da etkiledi. Ancak higbir standarda uymaya stil
cesitliliginin yaratu 6zgiirlik Paloma Picasso, Else Pretti, Angela Camming
gibi ¢agdas miicevher tasarimcilarina sanat goriislerini serbestce ifade etme
imkant sagladi. El sanatinin degerlerine ve miikemmelligine sahip ¢ikan yeni
neslin farkls sekiller, farkli teknikler ve farkli materyaller arayis1 miicevherde
degerli, yann degerli ve deBersiz tas ve metal kavramlarini bir kez daha
sorguladi. Metoroit, nobium, paladyum gibi yeni malzemeler altin, platin,
elmas gibi geleneksel malzemelerle harmanlanip sanatginin  bireysel

zevklerini ifade etmede kullanild: (Tiire,2011:168 ; Tiire,2011: 169)."

"1970'erden itibaren sanat akimlarindaki géreceli durgunluk tak: ve
miicevher sanatin1 geriye doniise yonlendirdi. Tasarimlara daha yuvarlak ve
klasik cizgiler hakim oldu. Ancak bircok tasarimci takmin dogasini,
sosyallesmedeki roliiniin sorgulayip 6zgiin ve bireysel tasarimlar yapmaya
devam etti. II. Diinya Savasi'ndan sonra etkisi azalmaya baslayan Art Deco
stili, 1980" lerde Anne Findly ve Davit Watkins'in tasarimlari modernize
edilerek yeniden canlandirildi. Bu hareket altin fiyatlarindaki yiikselmeye
kars1 Art Deco'nun alternatif materyaller kullanma egilimi bir ¢6ziim olarak

kullanmay1 da amacliyordu (Tiire,2011:169)."
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1.0. Caglar

KRONOLOIJI

o

= Son Tung

(=]

3

S Orta Tung

8 Eski Tuncg .

(=]

(o] .

3 Eski Tung 1.

N Eski Tunc I1I.

o

(=]

a

S GecKalkolitik

™

(=}

§ Orta Kalkolitik

(=]

2 Erken Kalkolitik

8

A

g Geg Neolitik

b Erken Neolitik

(=]

o

® Mezolitik

S Ust Paleolitik

2 Orta
Paleolitik

) Alt Paleolitik

Kaynak: Tiire, Savascin, 2002,s.15

Sekil 1. Kronoloji

44

Tarihli Caglar

Uretim I1l. Asama

Uretim I1.Asama

Ik tiretim

Availik
ve
Toplayicilik



Altin cevherinin
cementation iglemi
Cevherin irmak lte rafine edilmesi
{atukrarmdnn altinli i

umu toplamak igin 53
kullanilan koyun postlanindan
potaya aklarimas:

Altin cevheri

Kalem isi
caligmasi

Metalin
kesilmesi

Kaynak ya da
: ! lehimieme

Stampa teknlgl
lle sekillendirme

L

nolasyon
caligmasi

Tel hazirlama

Kaynak: Tiire,Savascin,2000,s.27

Sekil 2. M.O. 2. binlerde uygulanan kuyumculuk imalat tekniginde is akig
semas1 (Wicks 1978)

Kaynak: Tiire,2011,5.28

Sekil 3. Catalhdyiik Buluntusu Ana Tanrica Heykelcigi, M.O. 5500-3200.
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Kaynak: Tiire,2011,s.30

Sekil 4. Trak'taki Arpaciya Hoyiigii'nden Cikarilan Geg Kalkolitik Donem
Kolyesi, 1.0. 5000.

Kaynak: Tiire,2011,s.33

Sekil 5. Ur Kral Mezarlar1 Buluntularindan Olan ve M.O. 2600-2400'ere
Tarihlenen, Siimerliler'in Gelistirdigi Telkari Taki Parcalari.
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Kaynak: Tiire,2011,5.40

Sekil 6. Masif Altindan Dokiim Olarak Yapilmis Pandantif, 1.0. 2660.

Kaynak: Tiire, 2011,5.56

Sekil 7. Repousse Teknigi Desenlenmis Gaga AZizli Altin Siirahiler ve Sap:
Yiv Motifleriyle Bezeli Altin Kadeh, M.O. 3. Binyilin ikinci Yarist
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Kaynak: Tiire,2011,5.66

Sekil 8. Repousse Teknigiyle Islenmis Altin Minos Pandantifi, 17. Y.Y.

Kaynak: Tiire,2011,s.81

Sekil 9. Mykenai Kalesi Altin Oliim Maskesi.
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Kaynak: Tiire, 2011,5.23

Sekil 10. Kemik Kemer Tokasi ve Ilkel Matkap, 1.0. 6000.

Kaynak: Tiire,2011,s.105

Sekil 11. Giiney Urallar'daki Filippovka Kurganrindan, Boynuz Formlu skit
Kadehi, M.O. 5. Y.Y.
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Kaynak: P Dergisi, Sayi: 20, 2001, s.32

Sekil 12. Kraligce Shub-ad’m Takilar1, M.O. 2500.

Kaynak: Yavi — Yr;lvi, 2001, 5.37

Sekil 13. Misir Krali Tutankhamon ve Kralice Ankhesenamon, M.0O. 1333 -
M.O. 1323.
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Kaynak: Papapostolou, 1981, s.24

Sekil 14. Minos Yiiziik, M.0. 2700 - 1450.
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Kaynak: http://www.mysteriousetruscans.com/art/gold.jpg

Sekil 15. Cesitli Etriisk Takilar;, M.O. 6. Y.Y.
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Kaynak: Deppert-Lippitz, 1985, ss.,23, lev.1

Sekil 16. Myken Takis1, M.O. 1600 - 1100.

Kaynak: Deppert-Lippitz, 1985, Lev.6

Sekil 17. Oryantalizan Dénem Altin Rozet, M.O. 720 - 650.
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Kaynak: Deppert-Lippitz, 1985, Lev.22b

Sekil 18. Klasik Dénem Fibula, M.0.500.

Kaynak: Tiire, Oykii, 2005, 5.143

Sekil 19. Helenistik Donem Yilan Formunda Bilezik, M.O. 323 - 146.
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Kaynak: Tiire, Oykii, 2005, s. 148

Sekil 20. Roma Ddnemi,Parali Boyun Siisi,

U

Kaynak:http://3.bp.blogspot.com/-MpneFmd9x Co/UMSQt_ir 1 MI
IAAAAAAAABCA /C1V1fbT7pMk/s640/1alique-fairy.jpg

Sekil 21. Art Nouveau Jewelry, 1860 - 1945.
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Kaynak:http://WWW.mfa.org/sites)aefahltjflles/images/Orchid%20
Brooch.crop_.jpg

Sekil 22. Art Nouveau Jewelry, 1860 - 1945.

Kaynak: http://img1.etsystatic.com/000/0/6569255/il_fullxfull.330142681. jpg

Sekil 23. Art Nouveau Jewelry, 1860 - 1945
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Kaynak:http://2.bp.blogspot.com/-Zh3S7M2tQrM/TaEkA 7ptw21/
AAAAAAAAAXC/DMxXj96KoYpA/s1600/Jewel817.jpg

Sekil 24. Art Deco Jewelry

Kaynak:http://www francemagazine.org/images/articles/issue_89

/89_DECO_00_h2.jpg

Sekil 25. Art Deco Jewelry
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Sekil 26. Savas Sonras: 1946

Sekil 27. 1950'lerde Altin Filigre Bileklik
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Sekil 28. Salvador Dali, 1961, Uzay Fili.

Kaynak:http://www.lan gantiques.Com/university/imagés/ thumb/1/16/
Lalique.jpg /500px-Lalique.jpg

Sekil 29. Giiniimiiz Taki Ornekleri-I, 1975.
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Kaynak: http://expostulations.files.wordpress.com/2011/09/rouss.jpg 7w=545

Sekil 30. Giiniimiiz Tak1 Ornekleri-II, 2011.

Kaynak: http://ganoksin.com/blog/tanim/files/2009/09/bruno-matinazzi.jpg

Sekil 31. Giiniimiiz Tak1 Ornekleri-III, Bruno Matianazzi, 2009.
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CALISMALARIM

Taki Eskiz Calismasi, 2006.
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Taki Eskiz Calismasi, 2006, Mersin.
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Taki Eskiz Calismasi, 2007, Mersin.
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Taki Eskiz Calismasi, 2007, Mersin.
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Taki Eskiz Calismasi, 2008, Mersin.
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Taki Eskiz Calismasi, 2008, Mersin.
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Taki Eskiz Calismasi, 2006, Mersin.
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Taki Eskiz Calismasi, 2006, Mersin.
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Taki Eskiz Calismasi, 2006, Mersin.

68



Taki Tasarim Calismasi, 2007, Mersin.
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Taki Tasarim Calismasi, 2006, Mersin.
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Taki Tasarim Calismasi, 2006, Mersin.
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Taki Tasarim Calismasi, 2007, Mersin.
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Glimtis Taki Calismas1,2008, Gokhan CACA.
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Gilimiis Tak: Calismas1,2008, Gokhan CACA.
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Piring Taki Calismas1,2008, Gokhan CACA.
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Glimiis Taki Calismas1,2008, Gokhan CACA.
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SONUC

Ilk insandan giinlimiiz modern insana gecen evrim siirecini inceledigimiz
zaman, tasarim anlayigimin Kiiltlirden, dilden, ilkel veya semavi dinlerden de cok
daha 6nceye dayandigini gérmekteyiz. Bu tasarunlar en ilkel haliyle "Taki" olarak
gbziimiize ¢arpmaktadir. Insanin, gerek cografi sartlar, gerek iklim ve gerekse
kiiltiirel etkilesimler sonucu bir takim gd¢lere maruz kalnustir. Bu géeler sirasinda
birtakim kiiltiirel aligverigler ve sartlarin getirdigi durumlari da tasarimlarma konu
olarak se¢cmislerdir.

Yiiksek lisans tezime baglamadan &énce Taki ve Taki tasarnmmiun ilk
omeklerinin ¢iktigi andaki hali ve giiniimiize kadar evrilme siireci bende hep bir
merak olusturmustur. Gerek beslendigim kaynaklar gerekse internet iizerinden
edindigim bilgiler bu stirecin inamlmaz dinamizmini ve kiiltiirlere gore farkliliklarini
gbérmeme sebep olmustur.

Insan niifusu arttikga etkilesim artmis, bu etkilesimler beraberinde farkli
sanatlarin  dogmasina sebep olmustur. Ornegin: Yerlesik yasama gecmenin
ueticesinde Tarim kiltliri dogmak zorunda kalmistir, tarm kiiltiiriiniin dogusu,
topragi islemek icin daha sert materyallerin kullanimini zorunlu hale getirmistir. bu
zorunluluk beraberinde metali bulma ve kullanabilme merakim uyandirmis, haliyle
bu da demircilik kiiltiiriiniin dogmasina sebep olmustur. Uretilen iriiniin kalitesinin
artmasi beraberinde Ticaret kiltirinii bir doguma gebe birakmistic. Yani bu
gereksinimler ve bu gereksinimlerden dogan ihtiyaglar stirekli bir iletisim ve alisveris
kiiltiirlindi dogurmustur. Bu siireg ne kadar farkli islerse islesin, taki ve tasarim
anlayist hep var olmustur. Buradaki degisim teknik ve estetik algi alaminda olmustur.
Gerek ticari gerekse Kkiiltiirel aligveriglerin sonucunda tasarm algisi zamanin da
erezyonuyla degisime dogru bir rota izlemistir.

Insanoglu medeniyet kuracak seviyeye geldiginde ise, simif farkliliklari ortaya
¢ikmis, bu da metallerin degerlerinin simiflandirimasina neden olmustur. Misirda
Firavunlarin ve Firavunlara ¢ok yakin avamin kullandigi metal Altin olmustur.
Burada ilging olan ashnda kullanilan materyalin Altin veya Giimiis veya Ahsap
olmasi degildir. Bana gére ilging olan kullanilan malzeme ne olursa olsun, Insanin
sinifl ne olursa olsun, Estetik ve giizel goriinme arzusu her zaman materyalin niine
geemistir. Ekonomik durumuna gore insanlar takilan kendi ilkel yontemleriyle yapip
bir giizellik unsuru olarak kullanmustir. Bu etkilerin giintimiize kadar degisimi
malzeme ve algr olarak elbette ki degismistir. bu degisimde Dinin de cok biiyiik
etkisi olmustur.

Varmig oldugum bir diger sonug ise, taki tasariminda kullanilan malzemenin
kiiltirlere ve medeniyetlere gore farkli atdlye malzemeleri kullanilarak ortaya
¢ikarmus olmalari. Bu konu ile ilgili gorselleri tezimin icinde sunmus oldum.
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Son olarak Teknolojinin bas dondiiren bir hizla ilerlemesi, her tiirlii bilgiye
kolayca ulasilmasr sonucunda, ortak bir tasarim anlayist ve kisith tasarim kiiltiiriiniin
taki tasarimina ¢ok az etki ettigini gordiim. Cuinkii farkh estetik anlayismdan ziyade
ortak bir estetik algismin ortaya ¢iktigimi ve begeni algisiun da bu yonde degisime
ugradigini fark ettim. Yani kiiltiirel etkilenme beraberinde ortak bir begeni ve tek bir
estetik algiya dogru evrildigini gérdiim.
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