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OZET
GRAFIK TASARIMDA TiPOGRAFININ YERI VE ONEMi
Burcu AKBASAK
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarim Anasanat Dah
Damsman: Yrd. Dog. Dr. Ahmet Siireyya KOCTURK

Haziran, 2013 - 104 sayfa

Eski c¢aglardan bu yana gelisimini siirdiiren yazi, tipografi sanatinin
ortaya c¢ikmasiyla grafik tasarim alaninda 6nemli bir yere sahip olmustur.
Giliniimiiz gorsel iletisim alanin en 6nemli organlarindan biri olan bilgisayar ile
tipografinin bulusmasi hayatimizin her alaninda gorebilecegimiz yeni bir sanat
ve ticaret alani olusturmustur. Bu ¢aligma tipografinin tarihi, gelisim asamalari,
Diinya ve Tiirkiye'deki yeri ve dnemini konu edinmektedir. Inceledigim konu
dogrultusunda Tiirkiye'de ilk grafik tasarimci olarak kabul edilen Ihap Hulusi
GOREY' in , grafik tasarim ve tipografi alaninda ge¢misten gelecege 151k tutan
afis caligmalarina yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tipografi Tasarimi, Bilgisayar ile Tipografinin
Bulusmasi, Grafik Tasarimda Tipografinin Yeri ve Onemi, Tipografinin Diinya
ve Tiirkiye'deki Onemi
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ABSTRACT
ROLE AND IMPORTANCE OF TYPOGRAPHY IN GRAPHIC DESIGN
BURCU AKBASAK
Postgraduate Thesis, Branch of Grapich Design
Supervisor: Assistant Prof Ahmet Siireyya KOCTURK

June,2013 - Page 104

The writting, which continues to improve since ancient times, has had
an important place in the field of graphic design thanks to the emergence of the
art of typography. Combining of typography and computer that is one of the
most important organ in the field of contemporary visual communication has
constituted a new area of art and commerce which we can see in every part of
our life.This study includes history of typography, stages of development of
typography, role and importance of typography in the World and Turkey. In
accordance with the line that I viewed, accepted as a prime graphic designer
GOREY Ilhap Hulusi's banner works that shed light on the past to the future in
the field of graphic design and typography are mentioned.

Key Words: Typography Design, Combining of Typography and Graphic,
Role and Importance of Typography in Graphic Design, Important of
Typography in the World and Turkey



ONSOZ

Yazi, insanoglunun kullandig1 en eski iletisim dillerinden biridir. Birgok
iletisim arac1 arasinda en ¢ok Onem verdigimiz alan diyebiliriz. Yazmin
kalicilig1 binlerce yi1l onceye dayanir, gelecege 151k tutar, gegmisi aydimlatir.
Yazinin kalicilig1 sayesinde 6grenmek istedigimiz, merak ettigimiz konulari
okuyarak, bagkalarmin yorumlarma gerek kalmadan birinci kaynaktan
ulasabilmemizi saglar. Ozellikle 20. yiizyildan sonra yazi birgok farkli alanda,
farkli amaglar dogrultusunda siire gelmis anlatim bi¢imidir. Hayatimizin her
alanmma dahil olmaktadwr, cevremizde gordiiglimiiz; kitap, gazete, dergi,
televizyon, bilgisayar, reklam afigleri, billboardlar gibi gorsel olarak
kacinilmaz bir yogunluga sahibiz.

Teknolojik gelismelere ayak uyduran simdi ki donemlerinde reklam ve
ticaret alaninda biiyiik gelismeler gosteren tipografi sanati, insana gorsel ve
yazili olarak istedigini yaptirabilecek konuma ulagsmistir Artik yazi insanlara ne
yemeleri, ne i¢cmeleri, ne giymeleri, ne yapacaklarini sdylemektedir..Bu
calismada yazinin tarihsel gelisimi ve grafik tasarima girmesiyle, geg¢irdigi
degisimlerin etkileri lizerine durulmas1 amag¢lanmaktadir.
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1.BOLUM

1. TIPOGRAFININ TANIMI

Tipografi; dilin, insanligin form ve bi¢imlere yansimis, sekillenmis
onemli bir anlatim olgusunun yansimasi olarak tanimlanabilir. Yazi ise
tipografinin en 6nemli 6gesidir.

Yaz1 karakterlerinin iki boyutlu bir ylizeye yerlestirilmesi sanatina
(tasarimma) “tipografi” denir (T.C. Milli Egitim Bakanligi, Mesleki Egitim ve
Ogretim Sisteminin Giiglendirilmesi Projesi, Fotograf ve Grafik, Tipografi:
2006; 3).

Tirk Dil Kurumu Tiirkge Sozliikte, “Kabartma bi¢imlerle ilgili baski
yontemi” olarak agiklanmaktadir.

Diger kaynaklar da ise soyle aciklanmustir:

Tipografi; harfleri ve basili sayfadaki goriiniislerini tasvir eden termino-
lojik, cok renkli teknik bir dildir. Biitiin teknik diller gibi tipografi dili de,
insanlarin hi¢bir sorun yasamadan kolayca iletisim kurmasini saglar ( C. Bilgili
- H. Ketenci, 2006; 235).

Tipografi; harf, sozciik ve satirlarla ve bosluklama i¢in gereksinen diger
ogelerle belirlenmis bir sayfa {izerinde yapilan gorsel ve islevsel
diizenlemelerdir (http://www.1grafik.com/index.php?page=GrafikTasarim7).

1.1. TIPOGRAFININ TARIHSEL GELIiSiMi

Gorsel sanatlarin baslangict M.0O.10000lerde yapildigi tahmin edilen,
magara duvarlarindaki resimlere dayanir. Bunlarm en {inliileri Ispanya'da
Altamira ve Fransa'daki Leaque magaralarindakilerdir. Bu resimlerde tas ¢agi
insanlar1 yasamalarini ve bu yasamalarla ilgili anilarin1 anlatmislardir. Cogu av
sahneleridir. Bilinen ilk ¢izilmis eserler bunlardir.

Bunlar1 resim (grafik) sanatinin baslangici olarak kabul edebiliriz. Fakat
yazmnin baslangic1 daha sonradir. Cizilen simgeleri yazi olarak kabul
edebilmemiz i¢in okunmak amaciyla simgelerin yazilmis olmalar1 gerekir.
Seyredilmek iizere yapilanlar bizim i¢in resimdir (grafiktir).



Resim 1: Cave Painting (Magara Resmi), Altamira ,M.0. 10.000

Okunmak i¢in yapilan simgelerle beraber (yani yazi ile) insanlik kiiltiir
tarihi baglamistir. Yazidan dnceki ¢aga "Tarih oncesi" denilmesi bundandir (M.
Aslier: 1983; 1).

Insanlik, ¢aglar boyunca kendi yasammi kolaylastirmak igin
yaptiklarinin yani sira {irettigi bilgiyi korumak amaciyla abeceleri, bu bilgiyi
nesillere aktarmak i¢in de kendi trettigi abeceleri kullanabilecegi teknik
uygulamalar1 getirmistir. Ciinkii yazi, diisiincenin ve bilginin goriiniir bi¢imidir
ve zaman i¢inde bilgiye doniistiiriilmiis diisiincenin giicli anlagilacak ve bilgi
dolayistyla bilgi aract olan yazili ya da basili kitaplar o oranda Onem
kazanacaktir ( N. K. Sarikavak: 2009; 3).



Resim 2: : Cave Painting (Magara Resmi), Altamira, M.O. 10.000

Yazmin bulunmasiyla birlikte tarihsel siire¢ gelecek nesillere sozlerle
ve yorumlarla degil direkt olarak birinci kaynaktan 1s1k tutmaya baglamistir.

Duygu ve diislincelerimizi baskalarina bildirmek i¢in herhangi bir
madde iizerine ¢izerek, kaziyarak gosterdigimiz sekil ve isaretlere “yazi”
diyoruz (T.C. Milli Egitim Bakanligi, Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin
Gti¢lendirilmesi Projesi, Fotograf ve Grafik, Tipografi: 2006; 3).

[k yazi, bir anlayisa gore tek bir kaynaktan bir yerde ve ayn1 zamanda,
diger bir anlayiga gore ise yaklasik ama ayr1 zamanlarda tistelik ¢esitli yerlesik
kiiltiir bolgelerinde farkl: bir bigimlerde ortaya ¢ikmuistir.

Bu bolgeler arasinda Mezopotamya kiiltiir bdlgesinde kil tabletler,
Misir kiiltiir bolgesinde papiriis ve Uzak Dogu Asya ya da Cin kiiltiir
bolgesinde kemik ve kaplumbaga kabuklar1 gibi ylizeyler yaziy1 kalicilagtirmak
ve gelecege aktarmak igin kullanilan ilk yazma yiizeyleridir.

Zaman i¢inde yaziy1 aktarma ve bi¢imlendirme ara¢ gereci genel fakat
agir bir degisim gegirir. Ornegin; Cin kiiltiir bolgesinde kemik ve kaplumbaga
kabuklar1 yerini tahta ylizeylere ve ipek kumaslara birakir ve yaklasik M.S. 2.
yiizyilda yine Cinlilerin buldugu bilinen kagit da ipegin yani sira yazi yiizeyi
olarak kullanima girer.

Avrupa kitasinda, Yunan antik vazolar1 ya da Roma anitlarinin mermer
yiizeyleri diginda 2. yiizyildan itibaren papiriisiin Misir bolgesinden gelmemesi
tizerine evcil hayvanlarin i¢ organlar1 derilerinden gelistirilen parsdmen yaziy1
saklama ve aktarmada kullanilan yiizeyleri degisime 6rnek olusturur (N. K.
Sarikavak: 2009; 3).
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Diger bir anlayiga gore ise;

Ik yazi ilk kdy ve kentlerin kurulmasiyla Mezopotamya ve Eski
Misir'da dogmustur. Tas Cagi magara resimleri ile Mezopotamya ve Misir'daki
kiiltiir baglangict arasinda uzun karanlik bir ¢ag vardir. Yani ilk yazi magara
resimlerinin devami degildir (M. Aslier: 1983; 1).

Yalniz yazinin aktarildig1 yiizeyler degil, ayn1 zamanda yaziy1 ylizeye
aktarmada kullanilan ara¢ geregler de yazma yiizeyine ve kiiltiir bolgesine bagli
olarak degisim ve doniisiim gegirir. Mezopotamya bolgesinde yazi yazmak i¢in
en uygun malzeme kildir, 1slak camur kaliplar iizerine yazmak i¢in kullanilan
yaz1 araci bir tarafi sivri bir tarafi kiit tahtadan oyulmus kamistan yapilma
yazma aleti "stilus" ya da " kama" dir. Yazma aletinin olusturdugu kalip
cizgiler ¢ivi bigimine benzetildigi i¢in Latincede "¢ivi" anlamima gelen
"cuneus" kokiinden tiremis olan "cuneiform" (¢ivi yazisi) tanimi
kullanilmaktadir (N. K. Sarikavak: 2009; 3).

Resim 3: MO 3000lere ait bir Siimer tableti. Tablette bir bas rahibeye goreve
secildigi giin verilen hediyelerin bir listesi yazilmistir.

11



Nil nehrinin Misir havzasinda papirlis bitkisi bolca yetismektedir.
Papiriisiin kabuklar1 soyularak dilimlenir ve bunlar belirli bir yontemle bir
araya getirilerek baski altinda kurutulur ve boylelikle yazma yiizeyleri
olusturulur. Yazma aleti olarak yine bdlgede bolca yetisen kurutulmus
dayanikli kamis (reed pen) kullanilir. Latince kdkeninden " kutsal" (hieros) ve
"kazima" (glyph) kavramlarinin birlesimini igeren ve "Kutsal Kazima"
anlamindaki Hiyeroglif yazida, "rahip sinifina 6zgii " anlamimdaki Hiyeratik ve
"halka ait" anlamimdaki Demotik yazi segenekleri bulunur. Avrupa da ise
kamig ve script yazilar i¢in uygun olan kaz (ya da hindi) tiiyii kalem (quill pen
) yazma aleti olarak en yaygin olanidir.

Resim 4: Reed Pen Ornegi Resim 5: Quill Pen Ornegi
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Cin'de kemikten sonra firga ve komiir kalem gibi yazma aletleri ipek ve
kagit iizerine daha uygundur. Yazma ara¢ gereci ve ylizeyi agisindan farkli
gereksinimler farkli uygulamalar1 ve teknikleri dogurmustur.

Resim 6: Cin'de en eski kitap olarak bilinen Elmas Sutra, Wang Chieh
tarafindan basilmistir, baskili bir sayfa 6rnegi, 868

[letisimin temel 6gelerinden biri olan yazi, ilkel toplumlarda kullanilan
sembol ve isaretlerin zamanla gecirdigi degisimlerden sonra olugmus son
bi¢cimlerdir. Bu bigimler tasidiklar1 anlamlar1 sayesinde bir duyguyu, bir fikri
ve bir yasami anlatabilir. Resim izleyene yasattigi duygu yogunlugu ile iz
birakirken, yazi, hem tasidigi anlam, hem de sunus bigimiyle etkili olmaktadir
(T.C. Milli Egitim Bakanligi, Mesleki Egitim ve Ogretim Sisteminin
Gtiglendirilmesi Projesi, Fotograf ve Grafik, Tipografi: 2006; 3).

Bilginin goriiniir bi¢imi olan yazinmn O0nemi tarih caglar1 boyunca
gitgide artmus, bilginin koruyucusu yazi ve el yazmasi eserler (manuscript),
fermanlar, duyurular vb. gibi "yazili" iriinler giindelik yasamin disinda bir
sanat ugrasisina doniistiirilmistiir. Harflerin sanatsal bir yaklasimla ele
alimmasi yoluyla yapilan diizenlemelere Bati sanatinda - Yunanca giizel
anlamindaki "kallos" ve ¢izgi anlamindaki "graph"tan -"kaligrafi" (calligraphy)
ve Dogu (Islam) sanatinda "Hiisn-ii Hat" , yani her ikisinde de 'giizel yazi'dr.
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Resim 7: Voynich Manuscripti, parsdmen lizerine yazilmustir, 15. yiizyilda
Kuzey Italya’da yazilmistir.
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Resim 8: Manuscript sayfa 6rnegi, Petrus de Ebulo tarafindan parsémen
tizerine yazilmistir. Eserin ad1 ‘Liber ad honorem Augusti sive de rebus siculis’
(Imparatorun Onuruna ve Sicilya Isleri Uzerine) Palermo’da 1195 — 97
tarihlerinde yazilmustir.
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Resim 9: Hareketli Hurufat Ornegi

Tipografi ise, artik tarih sahnesinde Gutenberg'e atfedilen
degistirilebilir hurufat (movable type) tekniginin kitap iiretiminde ve daha
sonra basim ve ¢ogaltimmda kullanimi ile ortaya ¢ikan bir terimdir.

Gutenberg'in bastig1 ilk eserlerden biri olan "42 satirhk Incil" (42 Line
Bible) bilindigi gibi Skolastik donemin iist diizey sanatsal yazis1 Texture (doku
demektir) ile basilmistir. Yazi bigemi yazma araglariyla metale -kesilmek
tizere- aktarilmistir. Geleneksel yazma eserlerde kullanilan kamis ve ya kaz
tiiyll kalem harfi bi¢imlendirmesi sonucu olusan bu oriintii yine Venedik Eski
Bigem (Venetian Old Style) yazi tasarimlarinin bigimlenisini de belirlemistir.
Harf tek tek kesilmis ve dokiilmiis olsa da, o donemin "jenson" gibi abece
tasarimlarinda yazma aracinin etkileri belirgindir. Gergekte boyle ise de,
tipografi Gutenberg'in uygulamaya basladigi yontemin irettigi ve ondan
sonrakilerin gelistirdigi degerlerin tanimlanmasidir (N. K. Sarikavak: 2009; 4-
5).

Gutenberg tipografi teknigini gelistirirken, ilk kez Cin’de tahta kaliplara
yiikksek rolyef olarak oyulan ve ’'Xylotypography" adi verilen baski tekni-
ginden esinlenmisti. Tipografik baski teknigi ile agacbaski resim sanatinin
isbirligi sayesinde, Almanya’da resimli kitap basimi yaygimlasti. Agacbaski
resimlemelerle ilk basilan kitap "Bohmen’li Cift¢i"dir (1460). Almanya’da
basilan resimli kitaplarin en gilizel ornekleri agagbaski sanatgist ve grafik
tasarimci1 Albrecht Diirer tarafindan diizenlenmistir.
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15. ylzyilda Johannes Gutenberg, yazi1 diinyasmn1 yazma
boyundurugundan kurtardi. Avrupa’da yayilan Ronesans hareketi hiimanist bir
felsefe hareketinin gelismesine, klasik edebiyatin yeniden incelenmesine ve
laik bir toplum yapisinin olusmasina ortam saglamistir. Bu donem grafik
tasarim ve baski teknolojilerine ¢igir acan buluslardan biri gerceklestirildi.
Mainz’li Johannes Gutenberg (1400-1468) 1450°de bir kitabin tipografi teknigi
ile basilabilmesine olanak saglayan sistemi buldu.

Tipografi baski teknigi Almanya’dan sonra Italya’da iiretilen
ornekleriyle gelisme gosterdi. 1467°de Conrad Sweynheym ve Arnold Pannartz
Italya’nin Subiaco kentinde Roma kapital yazisi ile Sarlman kendi yazisi
Charlemagne miniiskiiliinii bir araya getirerek bugiin kullanilmakta olan biiyiik
harflerin yani swra kiigiik harfler olusturulmustur, ¢ift kodlu alfabe olarak
bilinmektedir.

16. ylizyll Fransiz yazi tasarimimin altin ¢agi olarak gosterilebilir.
Avrupa’nmn ticari anlamdaki ilk font iireticisi Claude Garamond 1540’1
yillarda, kendisinden sonraki font ireticilerini de etkileyecek olan bir harf
standart1 gelistirdi. Garamond fontu olarak adlandirilan karakter basim
sanayinde ve tasarimlarda genis bir kullanim alani buldu. Geofroy Troy ve
Claude Garamond’un tasarladiklar1 yazilar basimevleri tarafindan iki yiiz yil
sireyle kullanildilar. Tipografi ve sayfa diizeni, yazinin sahneye konmasi
asamasinda devreye giren temel iki 6gedir. Kitabin insan diisiincesine verdigi
bicim konusunda ilk diisiinenler sairler oldu. Estetik kaygilarla, yazi
karakterleriyle oynadilar.

El yazmalarinda, sayfa diizeni ¢ok karmasikti; basilan ilk baski
kitaplarda bu karmasik diizenleme siirdii. XVI. ylizyi1l’dan baglayarak kitap
sayfalar1 daha aralikli diizenlemeye, basliklarla metin arasinda ve paragraflar
arasinda daha fazla bosluk (espas) birakilmaya baslandi. Sayfada birakilan
bosluklarin temel 68esi olarak kabul edildigi bir donemdi. Siirlerini kare
biciminde ya da blok bi¢ciminde diizenleyen sairler bulunuyordu. Maurice
Roche, metinle imge arasindaki mesafeyi ortadan kaldird1 ve satirlarin arasina
resimler, desenler yerlestirdi.

1720-1770 yillar1 arasinda Fransiz sanat1 ve mimarisinin onciiliik ettigi
stislii ve gosterisli "Rokoko" sitili, grafik tasarimi da etkilemistir. Pierre Simon
Fournier de June, rokoko doneminin tipografisinin en giizel Orneklerini
tasarlamis, tipografide kullanilan dl¢giilere "Cicero" diye adlandirdigi yeni bir
standart getirmistir.

Ik Ingiliz font iireticisi olan Sir William Caslon tarafindan 1734’te
tasarlanan "Caslon Old Style" adli yazi, Britanya Imparatorlugu'nun her
tarafinda kullanilmaya baslamistir. Caslon fontu daha kolay okunabilen ve
Garamond’a gore daha zarif bir yazi karakteriydi. Amerikan Bagimsizlik
Bildirgesinin kopyalar1 Caslon fontuyla basildi ve bu yazi tipi Amerikan
kolonilerinde yaygimlasti.
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Caslon’dan 25 yil sonra John Baskerwille adli kaligrafi dgretmeni,
kendi admi verdigi, daha zarif bir font olan Baskerwille’1 tiretti. Klasik doneme
iliskin temel fontlardan bir digeri ise Bodoni’dir. Italyan tasarimci Giambattista
Bodoni tarafindan iiretilen bu font 6zellikle baslik karakteri olarak gazetelerde
yaygin sekilde kullanilmistir.

1886 yilinda linotype makinesi bulundu. Dizgiciler metni bir klavyede
diziyor, makine dizdikleri yazilar1 satir satir dokiilmiis olarak veriyordu. Bir
donem sonra elle dizilen metal harfler dizgi makineleri yardimiyla belli
kaliplara dizilmeye baslandi. Bu donemde, c¢ok az sayida karakter
iretilebiliyordu. Harflerin sicak dizgi yOntemiyle iiretimi hem ekonomik
acidan hem de teknik olarak oldukg¢a zordu. Daha sonra bulunan fotodizgi
sistemi ise, metni basitge bir filme pozlayarak isleri daha da kolaylastirdi.
Bugliniin bilgisayari-lazer yazicilar ikilisi ise harfleri noktaciklardan olusan bir
diizleme, bilgisayar kullanicilarini da tipograflar durumundadir.

Century fontu 1890 yilinda Century Magazine adli bir yayin organi i¢in
Amerikan font ireticisi L. B. Benton tarafindan gelistirilen klasik donem
fontlarindan biridir. Fontun gilinlimiizde Century Old Sytle, Century School
Book gibi versiyonlar: bilgisayar ortamlarinda bulunmaktadir. Fransa’da yazi
tasarimi, basim ve yayincilikla ugrasan Francois Ambro- ise Didot, Fournier
nin tipografik Ol¢ii sistemini degistirerek giiniimiizde uluslararas1 diizeyde
kullanilan "punto" birimini uygulamaya sokmustur.

Ingiltere’de baslayan ve 1760°dan 1840’a kadar uzanan dénem Igine
yayilan endiistri devrimi, sosyal ve ekonomik yapida koklii degisimlere yol
acmistir. Ardindan Fransiz devriminin esitlik idealleri, egitimin yayginlas-
masina, okur-yazarligin artmasma yol ac¢ti. Kitap ve diger basili yaymlarin
iiretimi hizla artti. Bu grafik iletisimin daha fazla 6nem kazanmasina yol act.
Bilgi akimmin hizlanmasi, kitle iletisim ¢agmin baslamasina neden oldu.
Kitabin yani swra, yaymcilik, reklam ve afig tasarimi hizla gelismeye ve
yayilmaya bagladi (C. Bilgili - H. Ketenci, 2006; s: 235-237).

Ruari Mclean daha kisaltilmis bir tanim getirerek "tipografi, basili
s0zclik vasitasiyla iletisim tasariminin sanati ya da zanaatidir." demekte ve
cagdas yaklasimla tanimimi daha da genellestirmektedir. Arastirmaci Mclean
kendi "modernist" yaklagimiyla "The Thames & Hudson Manual of
Typography" kitabinda da belirttigi gibi sozciliklerden vazgecilemeyecek
durumlar oldugunu belirtir ve kitabin igeriginin "sozciiklerin nasil okutur,
okunur ve cekici yapilabilecegi" hakkinda oldugunu sdyleyerek tipografiyi
nasil kavradigma iligskin bir ¢ergeve sunar.

'Graph' 1n asli Latinceden gelen '¢izge' , '¢izim' vb. anlamlar1 vardir ve
grafik kavrami zaman i¢inde basim ve ¢ogaltim yontemlerinin gorsel bildirigim
veya iletisim amacli kullanimmi betimleyecektir. Warren Chappel " A Short
History of The Printed Word" (Basili Sozciigiin Kisa Tarihi) adli kitabinda
"tipografik basimcilikla demek istedigim kaynak abecelerin sozciikler, satirlar
ve sayfalarda dogru bir bi¢imde diizenlenmesidir" dir. diyerek, tipografinin
klasik basimcilig1 500 yillik doneminde nasil algilandigini ve neyi belirttigini
vurgulamaktadir. Ona gore " basimcilik 6grenmenin araci, bilginin koruyucusu
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ve yazm sanatinin ortami'dir. "radyonun bulunusuna degin basimcilik
iletisimin en 6nemli aracidir" Chappel'in kitabr tipografik basimciliin ve
tarthini ve gelisimini incelemektedir.

Tipografi, baslangicta teknik bir siire¢ ve onun terimidir. Ancak zaman
icinde, grafik tasarim alaninin ge¢ donem 'modernist' lerinden ve 'Uluslararasi
Bigem'in 6nde gelen tipografi egitmenlerinden biri olan Emil Ruder'in "The
Manual of Typographic Desing"da dedigi gibi "tipografi ve tasarim neredeyse
es anlamlidir." Modernizm'in getirdigi yeni anlam ve acilimlar, ¢agdas sanat,
geleneksel ve klasik yaklasimlarin ¢agin gereksinimlerini karsilayamadigidan,
tipografiyi teknik siirecten ve zanaattan kavramsal bir tavra doniistiirecektir.
(N. K. Sarikavak: 2009 ; 5-7).

19.yiizyildan 20. yiizyila geg¢is donemi, endiistri toplumunun olusumu
ve bir doniisim donemiydi. Seri {iretim doneminin baslangict olan bu do-
nemde, sanat ve grafik tasarim konusunda calismalar yapanlar kendilerini,
gelenege doniis ile gelenege baskaldiran, estetik ve islevi bir araya getiren
anlayislarin icinde buldular. Bu hareketlerin tasarim siirecini baglatmalari, yeni
teknolojilerin iiretimde getirdigi kolayliklarla birlikte, giinimiiz kitle iletisim
bi¢iminin ve cagdas grafik tasarimin gelisme ortamimni hazirlamistir. Modern
sanat hareketlerinin de ilk tohumlarmin atildig1 bu donemden baslayarak grafik
tasarim, gorsel anlatim yoluyla kurulan kitlesel iletisimin baglica unsuru
olmustur.

El Sanatlar1 anlamma gelen ‘Art and Crafts’ ve ‘Art Nouveau’
hareketleri, yazi1 karakterlerinin yaratiminda da Onemli bir yere sahip
olmustur.‘Art and Crafts’ hareketinin 19. yiizyil sonuna dogru gelisiminde
biiyiik pay1 olan tasarimc1 William Morris, 1470'11 yillarda iiretilen Venedik
Romen harf karakterlerini inceleyerek Golden (altin) admni verdigi ilk harf
tasarimini gerceklestirmistir.
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Resim 10: William Moriss, Golden Harf Karakteri, 1890

Morris’in ikinci harf karakteri tasarimi, Gotik harfleri inceleyerek
hazirladig1 Troy adli harf karakterleridir. Bu karakterler eski harflere olan ilgiy1
yeniden arttrmig ve Avrupa ile Amerika’da ayni tirde tasarimlarin
gerceklestirilmesine neden olmustur. Art and Crafts hareketi Amerika’da da
gelismis, 1895°de Ilk harf karakteri tasarimi ‘Camelot’u gerceklestiren Frederic
W. Goudy, sanat hayati boyunca 122 adet karakter gelistirmistir. Arts and
Crafts hareketinin ve 0zel basimevlerinin, tipografi tarihine ydnelmeleri,
20.ylizyilin ilk yarisinda geleneksel harf karakterleri tasariminda biiyiik bir
canlilik yasanmasina neden olmustur. Garamond, Plantin, Caslon, Baskerville
ve Bodoni, eski ustalarin harf tasarimlari1 incelenerek, tekrar dokiilmiis, el ve
klavye kompozisyonu i¢in tretilerek 20. ylizyilin ilk 30 yili boyunca
kullanilmistir. 1890-1910 yillar1 arasinda devam eden Art Nouveau hareketinin
onclilerinden olan Will Bradley afis tasarim, illiistrasyon, grafik, kitap basimi
ve harf karakterlerinin kesimlerini gerceklestirmis; dikddrtgen bir bigim
olusturacak sekilde biitlin harfleri ayn1 boyda cizerek, tipografiyi bir tasarim
elemani olarak kullanmaistir.
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Resim 11: Will Bradley, Poster for The Chap Book, 1894

20. yiizyilin ilk yirmi yili, insan yasantisinin tiim alanlarinda goriilen
kokten degisimlere sahne olmus, gelenek ve sosyal diizene karsi c¢ikan,
Kiibizm, Dada, Siirrealizm, De Stijl, Suprematizm ve Konstriiktivizm gibi bir
dizi sanat hareketi, grafik dilin bicimini ve ¢agimizdaki gorsel iletisimi
dogrudan etkilemislerdir. 1920’lerle birlikte bu akimlardan etkilenerek gelisen
yeni tipografi tutkusu, 1920'lerde bir¢ok serifsiz harf karakterin liretilmesiyle
sonuclamistir. Erward Jonhston tarafindan tiretilen ‘Railway Type’ karakteri ve
Eric Gill tarafindan yaratilan ‘Gill Sans’ serisi Onciilerdendir. Futura serisi de
Paul Renner tarafindan bu donemde ortaya ¢ikan karakterlerdendir. Kaligraf ve
harf karakteri tasarimcis1 Hermann Zapf, Zapf harf karakterleri tasarimina imza
atmis ve Palatino, Melior ve Optima gibi 0Ozgiin harf karakterlerini
gerceklestirmistir.  Bu harf karakterleri gecmisin  6zelliklerini  tagimakla
beraber, yirminci yiizyilin teknolojilerini bilerek, tasarlanmig 6zgiin
buluglardir. 1931 yilinda Londra'ya ‘The Times’ tarafindan gorevlendirilen
Stanley Morison’da, ‘Times New Roman’ adi verilen kiigiik ve sert serifli harf
karakterini yaratmis, gazetenin okuyucu kitlesi tarafindan biiyiikk begeni
toplamistir (C. Bilgili - H. Ketenci, 2006; s: 238-239).
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Kuskusuz 20. yiizyilm yeni serifsiz yazilari arasinda en yaygin
kullanilan karakter; Paul Renner'in Bauer yazi dokiimevi igin tasarladigi
"Futura" dir. Sanat¢i 1927 yilinda ticari kullanima sunulan Futura'nin
cizimlerine 1925 yilinda baslamisti. Cetvel ve pergelle bicimlendirilen
geometrik bir yazi olan Futura, hem metin hem de baslik yazisi olarak
kullanilabiliyordu. Renner kati bir geometrik yapi1 i¢inde gergeklestirdigi kiiciik
ve ustaca degisikliklerle, ¢ok yonlii ve esnek harf formlar1 yaratmayi
basarmisti. Boylelikle Yeni Tipografi hareketi Futura ile ideal yazi karakterini
bulmus, serifsiz karakter teoride oldugu kadar pratikte de doyurucu bir noktaya
ulasabilmisti (E. Becer: 2010; 46).

Gill Sans

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
“1234567890” ., ; &

ABCDEFGHIIKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz

Resim 12: Eric Gill Sans Harf Karakteri

Gill Sans

Aa Qq Rr
Aa Qg Rr

abcdefghijklm
nopqrstuvwxyz

Resim 13: Eric Gill Sans Harf Karakteri
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beethoven

tonhalle grosser saal
dienstag, den 22, februar 1955,
20.15 ubr
4. extrakonzert
der tonhalle-gesellschaft

leitung carl schuricht
solist wollgang schneiderhan

beethoven ouverture zu =coriolansop. 62
viclinkonzert in d-dur, op. 61
siebente sinfonie in a-dur, op, 82

vorverkaul tonhalle-kasse, hug, jecklin,
kuoni

‘. karten zu fr.3.50 bis 9.50

Resim 14: Isvigre Tasarimi - Josef Miiler- Brockmann'in 1955 yilinda yaptig
bir konser posteri

1950'lerin  ortalarinda Isvigre'deki HAAS harf dokiimhanesinde
calismakta olan Edouard Hoffman, 'Akzidenz Grotesque' harf karakterini
gelistirmek {iizere yeniden ele almaya karar verdi. Hoffman tasarimla
ugrasirken, Max Miedinger bu tasarimlar1 uygulama i¢in hazirlanmaktaydi. Bu
yeni harf karakteri Univers'ten daha biiyiik x-yliksekligiyle, "Yeni Haas
Grotesque' adiyla yaymnlandi. 1961'de Almanya'da D. Stempel A. G. tarafindan
iretildiginde, Almanlar Hoffman't hayrete diisiiren bir jest yaparak, bu
karaktere "Helvetica" admi verdiler. Bilindigi gibi, Helvetica, Isvigre'nin
Latince adidir ve posta pullarinin iizerinde hala bu isim kullanilir. Helvetica'da
her harfin en dogru bi¢imini bulmasi ve pozitif / negatif alanlarin dengeli ritmi
bu hart karakterini ¢eyrek asir boyunca, uluslararasi boyutta en 6zel ve en ¢ok
tercih edilen harf karakterlerinden biri haline getirdi. Fakat Helvetica serisinin
tiirevleri ayr1 ayri lilkelerde, baska baska tasarimcilar tarafindan gelistirildigi
icin, maalesef Univers'in biitiinliigiine sahip olamadilar (D. Bektas: 1992; 130).
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1757 (Ingiltere)

1617 (Frcnsc) 1895 (Amerika)

1788 (ltalya)

%
EkiBicem) |
Garamond |
(Transitional)
Baskerville
(Modern
Bodoni
(Kalin Tirnakl )
Century |
(_Tirnaksiz )
Helvetica

Resim 15: Tarihsel Olusum Siirecine Gore Yazi Karakterlerinin
Siniflandirilmasi

Metal harfleri elle dizerek bir yayin tiretim baski kalibin1 hazirlamak ol-
dukca zahmetli, uzun zaman alan ve pahali bir islemdi. Bu yontemle kitap,
gazete lretmek de giderek tiim olumsuzluklari beraberinde tasiyordu. Bir
Alman gd¢meni olan Ottmar Mergenthaler, 1886 yilinda klavye yardimiyla
calisan ilk dizgi makinesini, Linotipi, "New York Tribune't Gazetesinde
sergiledi. Linotype ile gazete ve dergi yaymcilig1 hizla gelismeye basladi. 1887
yilinda Tolbert Lanston, harfleri erimis kursundan bagimsiz pargalar halinde
doken Monotipi (monotype) makinesini gelistirdi. Bu giderek giiclenen ve
giiniimiizde kullanilan yaziya gelisin baslangict oldu.

Alfabe karakterlerini negatif filmden fotograf kagidina basarak dizme
girisimlerine, daha 1893’te sinirli olanaklarla baglanmisti. Daha sonraki yillar-
da yapilan c¢alismalarla bu alanda belli ilerlemeler kaydedilmekle birlikte,
olayin tipografik bir devrim niteligini kazanmas1 ancak 1925 yilinda miimkiin
oldu. Bu tarihte E. K. Hunter ve J. R. C. August, fotografik kompozisyon
makinesini icad ederek, kamuoyuna sundular. Makinede bulunan bir klavye,
iizerinde saydam harfler olan, uzun bir ‘master’ filmi hareket ettirmek {izere,
delikli bir band iiretmekteydi. Harfler hareket ederek bir mercegin Oniine
gelince, kisa bir siire 151k verilerek, arkadaki fotograf kagidina pozlandirma
yapiliyordu. Bu makine, yaklasik yarim yiizyil bir grafik devrimini sembolize
etmekteydi. Fotodizgi, metal harflerin kat1 yapisinin yerine, dinamizm ve yeni
bir esneklik getirdi. Bu bulusun biiyiik avantajlarindan biri de, yeni harf
karakterleri hazirlarken, metal dizgiye oranla, harcanan masrafin az olmasiydi.
1960’larda fotodizginin biiyiilk yaygmlik kazanmaya baslamasma paralel
olarak, yeni harf tasarimlariyla birlikte, eski tasarimlarin yeniden basilmasi
gerceklestirilmistir.
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Ofset sistemin hizla gelismeye basladig1 yillarda, font ¢esitliligi tipo do-
neminden farkli degildi. ilerleyen yillarda IBM Composer gibi toplu dizgi
makinelerinin gelistirilmesi ve baslik iireten cihazlarin bulunmasiyla birlikte
ofsetin dizgisi bu yeni yontemle yapilmaya basladi. Ofset dizgide gercek
gelisme, compugrafik dizginin ortaya ¢ikmasiyla gerceklesti. Hem ¢ok sayida
font wvardi, hem de font biyiklikleri ¢ok c¢esitlikte puntolarla
kullanilabiliyordu. 1990’larla birlikte gelisen masaiistii yaymcilik sistemleri,
hem font iiretimini kolaylastiracak ve font ailelerini gelistirecek, hem de
tasarim ve sayfa diizeninin yaygin kullanimina olanak saglayacakti (C. Bilgili-
H. Ketenci, 2006; s: 240-241).

Resim 16: IBM Composer Ornegi

1.2. TIPOGRAFi KARAKTERLERI

Tipografi terimi ilk kez Johann Gutenberg’in metal harflerini tanimla-
makta kullanildi. Bugiin ise, basim sanayinde ve grafik tasarimda kullanilan
tim baski yazilar1 ve noktalama isaretlerinin sanatsal ve tasarima dayali
ozelliklerini ve liretim teknolojilerini konu alan bir uzmanlik alani olarak kabul
edilmektedir. En yaygin ve vazgecilmez gorsel iletisim ve grafik unsurlarindan
biri olan tipografinin birincil iglevi "okunmaktir". Giiniimiiz tipografi karakter-
leri el yazilariyla baslayan uzun bir evrim sonucunda olusmuslardir. Yazili ve
basili materyallerin tiimiinde ve gorsel iletisimin ana unsurunda tipografinin
temel malzemesi olan yazi ¢esitleri yer almaktadir.
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Yiizyillara varan siliregte kendini siirekli yenileyen ve ¢esidini artiran
yaz1, bugiin gorsel iletisimin ve grafik tasarimin olmazsa olmaz unsurlarmin en
basinda olanidir. O nedenledir ki, bugiin iki bine yakin yazi karakteri basim
sanayinde yaygin bir sekilde kullanilarak tasarimcilarmn isini kolaylastiracak
onemli bir gdrevi iistlenmistir. Ozel bir bicimde tasarlanmis ve olusturulmus
yaz1 ailesine, yazi tiirleri/karakteri/fontlar adi verilir. Bu yazi1 karakterleri
hemen hemen tiim PostScrip yazaci da bulunur. Bugiin masaiistii yaymcilikta
kullanilan tiim bilgisayarlarda iki bine yakin yazi karakteri kullanilmaktadir.

Sayilar1 artik binlerle anilan yazi karakterleri dort ana grupta toplanir.
Bunlar; Tirnakli (serifli/centikli) karakterler, Tirnaksiz (serifsiz/¢entiksiz)
karakterler, El yazis1 (italik) karakterleri ve Dekoratif (6zel) karakterlerdir.
Bazi arastirmalara gore serifli karakterlerden olusan yazilar kolay okunuyor.
Clinkii; harflerin anatomik yapisindaki tirnaklar sayesinde, goz harfleri kolayca
takip eder, takip ederken de birbirine karistrmadan kolaylikla bir harften
digerine kaymasimi saglar. Ote yandan serifsiz karakterlerin de ¢ok kii¢iik ya da
biiylik yazilarda okuma kolaylig1 sagladig: ileri siiriiliir. Bu konuda kesin bir
sey sOylenemese de, okuma kolayliginin sadece harflerin anatomik yapisindan
kaynaklanmadig1 bilinmektedir. Okuma kolayligi, satir uzunluguna, sayfadaki
zemin renklere ve beyaz bosluk oranina, hatta kagidmn kalitesi, zemin dokusuna
da baghdir (C. Bilgili - H. Ketenci, 2006; s: 243).

YAZI KARAKTERLERI / FONTLARA BiR KAC ORNEK

ABC(;DEFGG}HHKLMNOGPRS@TUI'ZTVYZ
Abccdefgghiijklmnodprsstuiivvz 1234567890
AEGGDEFGG HiiJKLMNOOPRSSTUUVYZ
Abccdefgghiijkimnodprsstutivyz 1234567890

Futura KEIECn BT 24 p‘j S-l:-f]: jz=ral o o
ABCCDEF GGHIIJKLMNOOPRSSTUUVYZ
Abccdefgshiijklmncoprsstulivyz 1234567890

Futers Black BT "4]:1 Dloogatif van

YAI(Ci; ITEF«OHILJia" OOFI"TISIIVZ
nijicliinUMIH sslihAVK 12343671198

'*-.[1:3]:{:1'0-]3:I Cofziva 24 pt Italik vaa

ABCCE& ETCCIIXLIMimOcP \SWVWZ Ji
6ccdefegfivij *fmnodprsstuiivy; 1234567890

SwizzP1I Eml4 pt. Condancad wam

ABCCDEFGGHIMOOPRSSTUil/YZ AbcodefafihnijUmnoGppsptuliVifz
1234567890

Resim 17: Yaz1 Karakterleri Ornegi
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Tirnakli (Serifli/Centikli) Yazilar:

Serif karakterlerin uclarindan ¢ikan tirnaklar/centiklerdir. Serif, Latince
"centik" demektir. Bunlara Roma karakterleri de denilir. Ciinkii ug¢larindaki
serifler/centikler Roma anitlarina kazinan harflerin uglarindaki keski Izlerinden
sembolleserek giliniimiize kalmiglardir. Bu nedenledir ki, serifli karakterlerin
isimlerinin i¢inde "Roman" ibaresi bulunur. Ornegin; "Times Roman" gibi. Bu
ibare, dik karakterli yazilarin italiklerden ayrilmasi i¢in kullanildiginda ise
"roman" seklinde yazilir. Ornegin; Times roman= times italik gibi. Roman
yazilarm, kare tirnakli yazilar ve yuvarlak tirnakli yazilar v.b. gibi yapisal
genel ornekleri vardir.

Serif Sans Serif

{Tirnakh) (Tirnaksiz)

Resim18: Serifli - Serifsiz Karakterler

Tirnaksiz (Serifsiz/Centiksiz) Yazilar:

Bu yazi1 karakterlerinin uglarinda tirnak yoktur. Serifsiz karakterlere go-
tik yazi da denilir. Gotik yazi, tek ¢izgi, tirnaksiz yazi, yapisal genel 6rnek-
leridir.

El Yazilar1 (italik/Yatik):
Adindan da anlagilacagi gibi bu yazi karakterleri elle yazilan yazilari
taklit eder. El yazilarinda harfler birbirlerine gercekte bagli olmasa da yazildi-

ginda bagli gibi bir goriintii verirler. Script, Cursives ve kaligrafik yazilar,
yapisal 6rnekleridir.
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Dekoratif (Ozel) Yazilar;

Genel olarak anatomik yapisindaki 6zel kaligrafik goriintiileriyle grafik
tasarimda tercih edilen yazilardir. Golgeli, kontiirli yazilar yapisal
tiirlerindendir. Ancak, yazilarin tipografi tarihinde kullanim fonksiyonlarina
gore daha da detayl olarak kullanildiklar1 gorilmiistiir. Soyle ki;

Geleneksel yazilar,

Gegcis donemi yazilari,

Modern yazilar,

Kare serifli yazilar,

Serifsiz yazilar,

Gotik yazilar,

El yazilar1

(C. Bilgili - H. Ketenci, 2006; s: 244-245).

Geleneksel Yazilar

El yazilarinin yuvarlak ve organik yapisina sahip olan bu karakterlerin
serifleri dirsek bigiminde ve egimlidir. Yuvarlak bi¢imlerdeki incelme ekseni
diyagonaldir, ince ve kalin hatlar arasinda ¢ok az bir kontrast s6z konusudur.
Baglica 6rnekler: Garamond, Caslon, Goudy Old Style, Palatino.

Adobe Garamond

Aa Bb Cc
Qq Ww Xx

Whitewasher

123457890 €3 123457890

Resim 19: Garamond Yazi Karakteri
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Agnéstick

Agnostic

adobe garamond pro

Agnostick

Agnostick

(aramon d 3

Agnostick

Garamond BE

Agnostick

Resim 20: Garamond Yazi1 Karakterleri
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ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklm

nopqrstuvwxyz
1234567890

ABCDEFGHIJKILM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklm
NOPJrstuvwxyz
0123456789
l@#35%"& *()



PALATINO

Hermann Zapf
1950

D. Stempel AG

H. Berthold AG

ABCDEFGHIJKLMNOPQ
RSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
1/1234567890 %

(o, =52 l128=) 17, 94]
+—=ISL£H* &S

AAZOQCEVsamidoceBi
AAAACCEEEENTILNNOOOO
RRSTUUUWWYYYZ
4adaceéeediililnfiooooris
AUORWY YT

Resim 23: Palatino Yazi1 Karakteri

31



Gegis Donemi Yazilari

Bu gruba giren yazilarin ince ve kalin hatlar1 arasinda geleneksel
yazilara gore daha belirgin bir kontrast vardwr. Serifler yataya daha yakin bir
egimdedir. Yuvarlak bigimlerdeki incelme ekseni dikeye yakindir. Harfler,
Barok doneminin etkisiyle daha genislemistir. Baslica 6rnekler: Baskerville,
Caledonia.

ABCDEFGHI]
KLMNOPQRS
TUVWXY&Z

“hedefohiile lmn

dDCACIET11] KIIT11IO

¢t qrstuvwxyz

Resim 24: Baskerville Yazi1 Karakteri
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ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ
abcdetghijklmnopqrs
tumw:yz&[}l 2345678
QFAAAAAA(;EEEE

il T L . L D Y

U0t UY=xaaiddacéeee

fffff

fiflififiee6d6000paiii

LY f$¢o™O® @™t

i§1[ﬁ!i?d.,;:|" EEEEEE raae s 2K
/N #%

Joo=—+~<>—a"N/.

Resim 25: Caledonia Yazi Karakteri
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Modern Yazilar

Modern yazilarda ince ve kalin hatlar arasindaki kontrast iist sinirdadir.
Ince hatlar, ¢izgi haline déniistiiriilmiistiir. Yuvarlak bigimlerdeki incelme
ekseni dikey konumdadir. ince hatlarla ayn1 kalinlkta ve yatay bir ¢izgi
goriinlimiindeki serifler, govdeye dik bir agiyla baglanir. Harflerin
anatomisinde geometrik kurallar agir basar. Baglica 6rnekler : Bodoni, Didot,
Torino.

Bodoni

Aa Qq Rr
Aa Qg Rr

HORATII

Resim 26: Bodoni Yazi1 Karakteri
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Didot

Aa Qq Rr
Aa Qg Rr

MOLIERE

0123456789



Kare Serifli Yazilar

Bu gruba giren yazilarin ortak 0zelligi, seriflerinin kare ya da
dikdortgen bigciminde olmasidir. Serifler, harf govdesine dik bir agiyla baglanir.
Ince ve kalin hatlar arasindaki kontrast azaltilmistir. Baz1 karakterlerde biitiin
hatlar ayni et kalinligiadir. Baslica 6rnekler : Rockwell, Playbill.

Rockwell

Aa Ee Gg
Nn Qq Rr

TURBINE

0123456789

Resim 28: Rockwell Yazi1 Karakteri
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Serifsiz Yazilar

Serifsiz yazilarda bulun hatlar ayni1 kalinliktadir. Yuvarlak hatlardaki
incelme ekseni daima dikey konumdadir. Geometrik bir anlayisla
tasarlanmiglardir. Baslica 6rnekler :Futura, Helvetica.

Futura

Aa Qg Rr
Aa Qq Rr

Zutihrung

0123456789

Resim 29: Futura Yazi Karakteri
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Helvetica

Aa Ee Rr
Aa Ee Rr

Kunsthalle

0123456789



Gotik Yazilar

Gotik yazi geleneginin ilk 6rnegi. 15. yiizyill Almanya'sinda yaygin
olarak kullanilan "Tekstiir" yazisidir. Gotik sanatinin karakteristik 6zeliklerini
tastyan bu dar ve wuzun yazilarda, yuvarlak unsurlar yok edilmistir.
Anatomisinde kesik u¢lu kalemlerin etkisi goriiliir. Baglica ornekler : Gotik,
Old English.

LCOLF G
JRLANOPOR
%CHHHHXE
ahedefohijklmm

nprafumuxyz
1234567841,

Resim 31: Old English Yazi Karakteri
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El Yazilari

El yazilarindaki serbest ve akici bicimsel 6zelikler temel alinarak
tasarlanan bu tiir yazilarin baslica 6rnekleri arasinda; Brush Script, Vivaldi,
Mistral, Brody, sayilabilir (www.megep.meb.gov.tr).

ABCDEFGHIKLMNOPQRSTUVWXYZ

abedefgfishlmmoparitivweyy
01234567189 ., 1 ) - _ +;

Resim 32: Mistral Yazi1 Karakteri

Brody

ABCDEFGHIFK LMUOPQRSTULIUXYS
abedepghijklnmopquotumexyg
0123456789 ., 1?7 -

Resim 33: Brody Yazi Karakteri

40



ABCDEFGHIWRLM
NOPZRSTUVH XY
AAET6 P Yintedefohisit

e
1234567590(3£..17)

AN ~FITET
KELAMNORRERQST
UVFFXPEAAZ
O @abedefhiklmnopgrstumwz
VEaAEIG0HIET1224567890(SY., 1)

Resim 35: Vivaldi Yazi Karakteri
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1.3. TEMEL TiPOGRAFi KURALLARI

Bir tasarimci i¢in kagit iizerindeki beyaz alan iizerindeki figiir, harf,
sekil, yazi, sema vs' den artakalan bos alan degil, tasarlanmasi gereken bir
ogedir. Bir sayfa tasarimcisi kagidin iizerindeki pozitif alanlar kadar negatif
alanlar1 da tanimlar, tasarlar. Dolayisiyla bosluklar, tasarimda kullanilmasi
gerekli tasarim elemanlaridir ayni zamanda.

Sozctiklerin arasinda bir bosluk birakilir. Birden fazla kez bosluk
tusunu kullanmak gereksizdir, metin i¢indeki yazi dokusunu bozar, géze hos
gelmeyen negatif alanlar olusturur. Hemen hemen her kelime islemcide
bulunan goriinmez isaretleri goriiniir kilarak ¢alismak, bosluklarin kontroliinde
fayda saglar.

HAIL
HAIL

Resim 36: Harf Bosluk Diizenlemesi

Noktalama isaretlerinden 6nce bosluk birakilmaz, sonrasinda ise sadece
bir bosluk birakilir.

Noktalama isaretleri, dncesindeki kelime ya da ciimle ile iligkili bir
tipografik elemandir. Bu elemanin ardindan bosluk vermenin temel islevi,

diger boliimle ayrim saglamaktir.

Harf aras1 bosluk gerektiginden fazla arttirildiginda ya da azaltildiginda
okuma giicliigii dogar.
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million

COK SIKISIK BOSLUKLAMA

million

COK GEVSEK BOSLUKLAMA

o | | .
UYGUN BOSLUKLAMA

Resim 37: Harf Bosluklamasinda Uygunluk

Harfler farkli bosluklar1 olan her bir ayr1 kombinasyonu ayri
coziimleme gerektiren tasarim elemanlaridir. Her yazi karakteri i¢cin dogru
denebilecek okunakli, gozii rahatsiz etmeyen bosluk oranlar1 mevcuttur. Bu
bosluklar profesyonel grafik tasarim boyutunda yazinm puntosuna,
anatomisinin oranlarina, siitun genislik ve satir arasi bosluga iliskilendirilerek
karar verilebilen karmasik ayarlardir. Sayfa tasarimi yazilimlarinda tim bu
Olgiisel ayarlar milimetrenin on bir de biri 6lgeklerinde yapilabilirken, kelime
islemcilerde bu ayar, sikisik ve seyrek seklinde basit ayarlarla yapilir.

Satir aras1 bosluk gereginden fazla arttirildiginda, ya da azaltildiginda
okuma giicliigii dogar.

Harfler yan yana gelerek sozciikleri, sozciikler yan yana gelerek
satirlary, satirlar ise bloklar1 olusturur. Satir aras1 boslugun yanlis diizenlenmesi
okumay1 giclestirir, ciimleleri bir birinden ayirir, sonraki satirin takibini
gliglestirir (T. F. Ucgar, 2004 ; 126).
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Lorem ipsum dolor sit Lorem ipsum dolor sit
amet, consectetuer amet, consectetuer adip-
adipiscing elit. Vestibu- Iscing elit. Viestibulum vel
lum wel massa. Proin massa. Proin vestibulum
vestibulum dapibus dapibus tellus. Praesent
tellus. Praesent egestas egestas rhoncus tellus.
rhoncus tellus. Ut id Lit id risus. Aliguam
risus. Aliquam tincidunt. tincidunt. Quisgue nec
Cluisque nec metus. metus. Donec in neque.

Resim 38: Kelime Boslugu

Sozciikler, yazildig1 harf karakterine gore anlam kazanir, etkili veya
etkisiz goriiniir. Algilamanim kolay ya da zor olmasi, kavramlarin somutlastigi
bu harf gruplarinin yapisma baghdir. Her yaz1 karakterinin bir kimligi vardir.
Bu kimlik mesajin 1yi anlasilmasini sagladigi gibi, yanlis yorumlara da neden
olabilir. Narin, kaba, kadinsi, erkeksi, ¢agdas, klasik, resmi, gayri resmi veya
oryantal yazi karakterleri vardir. Ornegin Times’m, Ingiliz asaletini,
agirbashiligini yansittigi soylenebilir.

Yazi karakterinin c¢esitliligi, gereksinmeye gore olmalidir. Eger sayfa
biiyiik, metin uzun ve farkli vurgular gerekiyorsa yazida ¢esitliligin olmasi,
zenginlik ve renklilik getirir. Cok fazla yazi karakteri daima risktir. Her
karakter farkli mesajlar ileteceginden okuyucunun kafasini karistirabilir. Script
fontlar, el yazis1 goOrlinlimiiyle samimi ve sempatiktir. Fakat bliyiikk harf
(majiiskiil) yazilmig Kaligrafik ve Gothic yazilar zor okunur. Dekoratif yazilar
ise, ¢cok siislii yapilariyla oldukca okunaksizdir. Geneva, Helvetika, Arial ve
Times gibi ekran fontlar1 daha okunaklidir.

Kaligrafik ve Gothic fontlarin biiyiik harfleriyle yazilan sozciik zor
okunur. Tasarimlarda farkli font ailelerinden gelen (serifli, serifsiz, vs) ikiden
fazla harf karakterinin kullanilmasi sakincalidir. Aksi takdirde, algilamada
giicliikler meydana gelebilir. Ayni1 harf karakterinin kalm, ince, italik gibi
varyasyonlarin1 kullanarak istenilen ¢esitlilik saglanabilir. Yazilarin puntosu
cok biiytlik olursa her bakista algilanacak s6zciik sayis1 azalir. Cok kii¢iik olursa
da harfler se¢ilemez. 30-35 cmlik bir okuma uzaklig1 i¢cin ortalama yazi boyutu
9-11 puntoya denk gelecek biiyiikliiktiir.

Serifli fontlarin takibi oldukca kolaydir. Okuyucu, serifli harflere daha
alisiktir fakat, harf ve sdzciik bosluklar: diizgiin oldugu siirece serifsiz bir yazi,
serifli kadar okunaklidir. Hatta, 6zellikle koyu zeminlerde serifsiz yazinin
okunurlugu daha da fazladur.
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Ozellikle koyu zeminlerde serifsiz karakterler tercih edilmektedir. Bir
yaz1 karakterinin bold ya da extra bold tiirii, normal (roman) tiiriine gore daha
az ¢ekici ve daha az giizeldir. Normal kalinliktaki harfin zarif uglari, bold
yapida torpiilenmis gibi durmaktadir. Bir sozciik vurgulanmak isteniyorsa
karakteri bold yapmak yerine, puntosunu ve rengini degistirmek tercih
edilmelidir. Normal ya da light karakterler daha zariftir.

Yazimin yapisi, vurguyu belirler. Italik fontlar tekdiizedir, gdsterissizdir,
degisik yapisiyla anlatimi giliclendirir, daha samimi bir iletisim kurar. Fakat
deforme olmaya ¢ok uygundur. Uzun metinlerin italik yazilmasi, yaziy1 zayif
gosterir, harflerin birbirinden ayrilmasi zordur. Okunurluk sorunu géz oniinde
tutularak olabildigince az kullanilmalidir.

Uzun metinlerin bold yazilmasi ya da tiimiiniin biiylik harflerden
olugmas1 da goriiniisii sevimsiz kilar. Sozciikler, kaba bir dikdortgen bicimde
goziikir.

Kiiciik harfler, kuyruklar1 ve bacaklartyla biiyiik harflerden daha
ayrimli yap1 gosterir ki, bu da onlar1 daha okunur yapar. Biiyiik harfler, daha
cok yer kapladigindan, ayni alanda gbziin daha fazla tarama yapmasina neden
olur.

Yazinm sola blok olmasi, harf aralarinin daha diizgiin olmasini, daha az
kesme isaretinin yer almasmi saglar. Beyaz nehirlerin olusmasimni Onler.
Ozellikle dar siitunlarda idealdir. Saga ya da ortadan blok yazilarda takip
sorunu yasanabilir. (T.C. Milli Egitim Bakanligi, Mesleki Egitim ve Ogretim
Sisteminin Gii¢lendirilmesi Projesi, Fotograf ve Grafik, Tipografi : 2006; 5-7).

Paragraf boslugu verildigi durumlarda satirlarin arasi ayrica agilarak
paragraf vurgulanmaya ¢alisilmaz.

Paragrafin ilk sozciigiinli icerden baslatarak yarattigimiz bosluk, bu
metnin 6begini dncekinden koparmak icin yeterlidir. Bunun yani sira paragrafi
belirlemede bir diger yol ise, iki paragraf arasindaki satir arasi boslugu
normalin {izerine ¢ikarmaktir. Bu durumda ise paragrafi icerden baslatarak
yeniden bir bosluk olusturmak gereksizdir, tuhat anlamsiz bosluklar yaratir.

Paragrafin yazi Obeklerinin organize edilmesindeki islevi, boliimler
yaratarak metin i¢indeki farkli konular1 vurgulamaktir, ancak unutulmamalidir
ki, sayfa i¢inde metin, ayn1 zamanda bir gorsel etkiye de sahiptir. Sayfa icinde
ilk bakista gri olarak algiladigimiz alanlar olusturur ve bu etki sayfa
tasariminda Onemli bir 6zellik olarak tasarimcilarin gorsel elemanlarindan
birini olusturur.
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Baslica Metin Diizenleme Bigimleri

-Soldan Blok

-Sagdan Blok
-Ortadan Blok

-Her Iki Taraftan Blok

Metin diizenlemelerinde en ¢ok basvurulan ¢6ziim, soldan blok ve her
iki taraftan blok uygulamasidir. Soldan blok, soldan saga okuma sistemini
kullanan bizler tarafindan kullanilirken, g6z ayni1 baslangic noktasina erisir ve
satirlar arasinda takip saglar. Bu sistem sonraki satirin goz tarafindan yeniden
bulunmas: stirecini kolaylastirir. Sozciik boliinerek yapilmis her iki taraftan
blok uygulamasi, hem sayfa iizerinde dengeli bir gri alan olusturulmasina
yardimc1 olur, hem de okunusu diizenler. Bu ylizden okunmasi gereken
metinlerde, 6rnegin romanlarda bu sistem kullanilir.

Ortadan blok ve sagdan blok ise bashik ve ara basliklarda
basvurdugumuz diizenleme bigimleridir. Genelde her iki taraftan blok olarak
kullanilan metinle ayrisma saglar. Bu ayrigma farkli bilgi gruplarmin
vurgulanmasinda 6nemli rol oynar.

Ortadan blok yazi1 diizenlemesinde goz, her defasinda farkli bir satirbasi
noktasma doniis yaptigindan, genelde metin diizenlemeleri i¢in uygun degildir.
Kisa siirelerde okunabilecek yazi 6beklerinde kullanilabilir, ancak devamliligi
olan metinlerde okumay1 ¢ok gii¢lestirir.

Her iki taraf blok yapildiginda ise, nehir olarak adlandirdigimiz gorsel
ve tipografik hatadir. Tiirkge sozciik kaliplar1 diger dillere gore daha uzun bir
yapiya sahiptir. Dar siitunlarda ve tireleme yapilmamis siitunlarda bu problem
sikca ortaya cikar. Bu tipografi sorununun Oniine ge¢mek i¢in asagidaki
¢Ozlimleri onerebiliriz.

Metin i¢inde tireleme yapmak

Metni her iki taraftan blok yerine, soldan blok kullanmak

Satir genisligini degistirerek "nehir" yaratmayacak bileskeler olusturmak
(T. F. Ugar: 2004; 127-129).
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1.4.TIPOGRAFIDE HARF YAPISI

NEOS
(8

NEOS
ISl0e

Resim 39: Serifli ve Serifsiz Harf Oranlari

Harflerin hepsinin kendine ait birer yapilar1 vardir. Aymi font i¢inde
kimi harfler yuvarlak sekli tizerine (C, G, O, Q gibi), kimi harfler ticgen sekli
iizerine (A, V, W,Y gibi), Kimi harfler ise kare ya da dikdortgen iizerine (E, F,
H, L, M, N, T, Z gibi) kurulmustur.

Diisey Vurgu: B, D, E, F, H, I, K, L, T gibi harflerde bulunan dikey
cizgiler harflerin diisey vurgularidir. Ana vurgu diye de adlandirilir.

Yatay Vurgu: B, E, F, H, I, K, L, T gibi harflerde bulunan yatay cizgiler
harflerin yatay vurgularidir.

Egri Vurgu: B, D, G, Egri Vurgu: B, D, G, O, S gibi harflerde bulunan egri
cizgiler harflerin egri vurgularidir.
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Harfin Asagi Uzantisi: g, j,p,q,y gibi harflerde harfin x yiiksekliginin altinda
kalan kisimlar1 harfin agag1 uzantisi olarak adlandirilir.

Harfin Yukar1 Uzantist: b, d, f, h, k, 1, t gibi harflerde harfin x yliksekliginin
iistiinde kalan kisimlar1 harfin yukar1 uzantisi olarak adlandirilir.

Kapal1 Alan: A, B, D, O, P, R gibi harflerde harfin ortasinda kalmis bosluk
alanlarina kapali alan denir. M, N, Z gibi harfler iki ya da ii¢ tiggen tarafindan
da olusturulabilir.

B harfinin egri vurgular: elips kullanilarak ¢izilmis oldugu i¢in harfin yapisini
aktarmakta yetersiz kalabilir C Harfi, yuvarlagi kendine temel olarak alir.

Tek et kalinligma sahip fontlarda C harfini i¢ ice gegmis iki adet daire (ya da
elips) olusturur H harfi de E gibi dikey ve yatay vurgulardan olusur.

Cift et kalinligma sahip fontlarda ana vurgularin kalin olan et kalinlig:
kullanilarak ¢izilmesine 6zen gosterilmelidir.

Harfteki tek yatay vurgu olan orta ¢izgi, merkezden biraz daha yukariya
yerlestirilmelidir. Tam ortaya yerlestirilirse oldugundan daha asagida
goriinecek ve harfin yatayda ve dikeyde sahip oldugu simetriyi bozacaktir.

H harfinden yararlanarak I, L, T gibi harfleri ¢ikarmamiz miimkiindiir.
Ana vurguya ek olarak iki adet ticgenden yararlanilarak olusmus bir K harfi var
onlimiizde.

K harfinin vurgulanmasi gereken noktasi diagonal ¢izgilerin agisinin harfin
eninin belirleyicisi olma 6zelligidir. Bu 6zelligi ayn1 zamanda M, N, V, W, Y
gibi harflerde de gorebiliriz. Ozellikle tasarlamakta oldugunuz font Esit En
formlarma uyuyor ise s6z konusu agilar olduk¢a 6nem kazanir.

K harfinde altta bulunan diagonal vurgu, iisttekine gore ileriye dogru daha fazla
uzanmalidir. Bir¢ok harfte karsilasabilecegimiz alt boliimiin iisttekine gore
daha biiyiik, daha ileride olmasi, harfin satir ¢izgisi lizerine saglam bir sekilde
oturmasini saglar. Yaziya iligkin her kuralda oldugu gibi bu kuralin da tam zitt1
bize yeni bir font fikri hediye edecektir.

S harfi, yap1 itibariyle alfabedeki tasarlanmasi ve yeniden ¢izilmesi en zor

harftir.
Birbirinden farkl biiyiikliiklerde iki adet daireden olusur.
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Resim 40: Harf Bigimlerinin Olusturulmasi

* X harfi, S harfinin iki daireden olugsmasima benzer sekilde iki adet liggenden
olusur.

* S harfinde oldugu gibi X’te de iistteki liggen alttakine gore daha kiiciiktiir.

* X Harfi, baz1 fontlarda (6zellikle serifsiz ve bold yazilarda) iki adet diagonal
cizginin birbirini kesmesi ile olusmaz. Bunun nedeni X harfinin temelinde
diagonal ¢izgilerin degil liggenlerin bulunmasidir.

Optik dogrulara kiiclik 6rnekler : A, M, N, V, W harflerinde ucu sivri
kisimlar satir ¢izgisinden bir miktar tasirilmalidir.

Benzer sekilde, C, G, O, Q, S, U harflerinde de iist ve altlarda bulunan
yuvarlak kisimlar satir ¢izgisinden bir miktar tasirilmalidir. Bu harflerin sahip
olduklar1 genis bosluklu yapilari, harflerin digerlerine gore gorece kiigiik
goriinmesine yol agacagi i¢in bu durum, font tasariminda atlanmamasi gereken
onemli bir noktadir (http://alfabedekigeometri.blogcu.com/harflerin-hepsinin-
kendine-ait-birer-yapilari-vardir/9007146).
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1.5.TiIPOGRAFI DE HARF ANATOMISIi

Tipografi harf, sozciik ve satirlarla ve bosluklama icin gereksinen diger
ogelerle belirlenmis bir sayfa {izerinde yapilan gorsel ve islevsel
diizenlemelerdir.

Biitiin tipografik karakterler, optik olarak hayali bir yatay ¢izgi lizerine
dizilirler. Kii¢lik harflerin govde yiiksekliklerini belirleyen yatay cizgi ile satir
cizgisi arasindaki uzaklik "X yiiksekligi" olarak adlandirilir.

Gutenberg'in "Hareketli hurufat" sisteminden bugiline tipografik
verilerin iiretiminde ve kullannominda onemli teknolojik gelismeler ortaya
cikmistir. Bugilin ise tamamen bilgisayar ortamina uygun bir Tipografi
olusumundan s0z edebiliriz.

Teknolojiler degisebilir, gelisebilir. Ancak iiretim ortamlar1 ne kadar
degisirse degissin, harfin yaratici ve dogru kullanim ilkelerini gozeterek
olusturulmus 1yi tipografi degismez.

Harf tipografik diizenlemenin en temel 6gesidir ve alfabenin her bir
harfini belirtir, bir alfabe igerisindeki 6znel harflerin, sayilarin ve noktalama
isaretlerinin her biri ise karakter olarak adlandirilir. Biiylik harfler majtiskiil
veya kapital, kii¢iik harfler miniskiil olarak bilinir. Yaz1 karakteri takim1 (font,
yazi tipi), bir harf bigiminin biitlin alfabesidir. Diger bir deyisle, ayn1 dizide,
ayni Olclide ve hizada, sayilan, noktalama isaretlerini de iceren, biitiin
parcalartyla 0znel harflerin uygun bir toplamasidir.

Yazi fontlarinin karakter gesitleri, sayilan font tasarimina ve tretim
ihtiyaclarina gore degisebilir. Benimsenmis fontlar genellikle bir biitiin
alfabenin biiylik ve kiiciik harf karakterlerine, 1'den 0'a kadar sayilara ve biitiin
noktalama isaretlerine mutlaka sahiptir. Bunun yan1 sira bazilar1 yabanci aksan
isaretlerine, cizgilere vb. sahip olabilir.

Harfler 2 kisimdan olusur.

1) Bas

2) Govde

Bu iki kisim iizerinde de ayrica ¢esitli isimler alan bagka boliimler bulunur.
BAS

Et

Resim
Yazi ¢izgisi
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GOVDE

Yiikseklik

Punto genisligi

Kalinlik

Ayak

Isaret kertigi

Bas Kismindaki Boliimler

Et

Harflerin baskida miirekkep alan kisimlarmin kenarlarinda harf govdesinde
birer miktar bos yer birakilmistir. Bu bosluklara harfin "Et kism1" denir.

Resim (Bask1 yapan yiizey)

Harflerin baskida boya alip kdgida goriintii yansitan kismidir.

Yazi1 Cizgisi

Harflerin alt kenarlari; bir hizada bulunmasi i¢in gozle gériilmeyen diiz bir
¢izgi hizasinda dokiiliir. Her puntodaki harfin et kisimlarmin genisligi
tipografik sisteme uygundur. Bu nedenle farkli puntolardaki harfleri bir satirda
hizaya getirmek miimkiin olur. Ornegin 24 punto bir yazinin yanina gerekli

boslarla besleme yapilarak 12 punto bir yaziy1 ayn1 hizada dizmek miimkiin
olur.
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Resim 41: Serifsiz Harf Anatomilerinin Tanimi
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GOVDE KISMINDAKI BOLUMLER:
1. Yikseklik:

Harf govdesinin yere temas eden alt kenarindan harfin "resim" adi verilen st
yiiziine kadar olan uzunluk harfin yiiksekligidir.

2. Punto Genisligi:

Harfler dizgi sirasinda yan yana dizildiginde birbirine yapisan yan yiizleri
punto genisligim gosterir. Bu geniglik biiyiidiikge veya bu yiiz genisledikge
harfin resim kismu ile 6l¢iisii olan punto sayis1 da biiyiir.

3. Kalinlik:

Harfin kertikli tarafi ile bunun kars1 yiizii harfin "Kalinlig1"dir. Bu kalinlik her
harfte harfin sekline gore degisir

4. Ayak:

Harf; resim yiizli yukar1 gelmek tizere dikine olarak yere kondugu zaman yere
degen kismina "Ayak" adi verilir.

5. Harflerin Yiiksekligi:

Gutenberg’den sonra uzun bir siire harflerin yiikseklik 6l¢iisii bir esasa bagh
degildi. O devirde her matbaa kendine gore bir yiikseklik Olciisi
kullandigindan ve ona gore harf doktiirdiiglinden, matbaalar arasinda bir ol¢i
farklilig1 vardi. Bu durum bir¢ok karigikliklara yol agmaktaydi. Bu karisiklik
1723 yilinda Fransiz matbaaci ve kitapcilarinin yaptigi bir toplantida ortadan
kaldirildi. Toplantida matbaacilar harf yiiksekligini 10 1/2 hat olarak kabul
ettiler. 63 punto olan bu yliksekligi Fovrnier de kabul etti. Didot da ayni
yiiksekligi muhataza etti. Fakat gene baz1 aksakliklar goriildiigiinden 1898 de
normal harf yiiksekligi 62 2/3 punto 23,56 mm. olarak tespit edildi
(http://www.grafikerler.net/tipografik-tasarim-t38098.html).
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Resim 42: Serifli Harf Anatomilerinin Tant
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BOLUM II

2. IHAP HULUSI GOREY TASARIMLARI

Resim 43: Thap Hulusi GOREY

IHAP HULUSI GOREY (1898-1986)

1898'de Misir'in Kahire sehrinde dogan Ihap Hulusi, ilk ve orta tahsilini
Kahire' nin Ingiliz okullarinda yapti. 1920 yilinda resim egitimi gdérmek iizere
Almanya'ya gitti. Once Miinih'de Heimann Schule atdlyesinde ii¢ yil ¢alisti, daha
sonra Kuntsgewerbe Schule'ye devam ederek tahsilini tamamlayip yurda dondii.
Arapga, Almanca, Ingilizce ve Fransizca bilmesi nedeniyle Disisleri Bakanligr'nda
calismasi istendi, ancak o memuriyeti reddetti. Akbaba'da Miinif Fehim ve Ramiz'le
birlikte ¢alisti. Daha sonralar1 afis ¢alismalarina agilik veren Thap Hulusi, afisi
yaparken "Bulus"un 6nemine deginerek "Seyredenlerin ilgisini ¢ekmeli ve
diisiindiirmeli" diye yorumlada.

1929'da Istanbul'da ilk atdlyesini kurduktan sonra Kuliip Rakisi etiketi ve
Atatiirk'iin siparisi iizerine Tiirk alfabesinin kapagmi tasarlayan ihap Hulusi, Ziraat
Bankasi, Is Bankasi, Yap1 ve Kredi, Garanti, Siimerbank, Emlak Kredi, Tiirk Ticaret
Bankasi, Maliye Bakanlig1 (tahviller), Tiirk Hava Kurumu, Kizilay, Yesilay, Taris,
Zirali Donatim Kurumu ve bir¢cok 6zel kurulusa ¢esitli calismalariyla hizmet verdi.

Tayyare Piyangosu (bugiinkii adiyla Milli Piyango) idaresi i¢cin 45, Tekel
Idaresi i¢in 35 yil galisan Ihap Hulusi, bu siirecte yurtdisinda da adim1 duyurdu.
Bayer'in afis ve etiketleri, Misi'm Tekel Idaresi, Devlet Demir Yollar1 ve sehir
hatlarina ait ve ilanlari, iinlii Ingiliz viskisi John Haigh'in, Italyanlarm Cinzano ve
Fernet Branca'smin afis ve etiketleri Thap Hulusi tarafindan yapild.

Suluboya caligmalarinin yani sira, son yillarinda hat sanatini modernize

ederek basarili 6rnekler veren Thap Hulusi Gorey, 27 Mart 1986'da Istanbul'da hayata
gbzlerini yumdu.
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KRONOLOJI:

28 Kasim 1898'de Kahire'de dogdu.

Ik ve orta 6grenimini Kahire'de Ingiliz okullarinda yapt1 (1912'de Saint Mary,
1915'de Saidiya Lisesi).

1917'de Almanya'da bir ressamdan postayla resim dersleri ald1.

1920'de resim 6grenimi géormek lizere Almanya'ya gitti (1920-1923 aras1 Miinih'de
Heimann Schule'de, 1923-25 aras1 Kunstsgewerbe Schule'de).

1923'te Galatasaray Lisesi'ndeki karma sergiye 6 eseriyle yurtdigindan katild.
1925'te Almanya'dan Tiirkiye'ye dondii.

1927'de ilk siparisi olan Izmir'den Inci Dis Macunlari'nin "Reklam Resimi"ni yaptu.
1927' de D1s Isleri Bakanligi'nda kisa siireli, memurluk yaptu.

1929'da Istanbul'da ilk atdlyesini kurdu.

1930" Kuliip Rakis1 etiketini yapt1.

1934'te Alfabe kapagin1 yapti.

1935'te Tiirkiye'deki ilk afis sergisini Istanbul'da, Beyoglu'nda agtu.

Mart 1940'da Sisli Halkevi'nde Afis Sergisi'nde "Bursa ve Izmir" adl afisleriyle
derece ald1.

1948'de Viyana Uluslararasi1 Afis Sergisi'nde, "Bursa ve Izmir" adli afisleriyle derece
aldu.

1965'te "Istanbul’un Tiplerinden" adl bir dizi afis hazirladi.

20 Kasim 1968'de Sisli Terakki Lisesi'nde resim sergisi agt1.

11-24 Mayis 1977'de Devlet Tatbik Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu'nda 20. Y1l
Sergileri'ne katild1.

1978'de Grafikerler Meslek Kurulusu onur tiyeligine se¢ildi.

18 Mayis 1981'de Istanbul'da Forum Sanat Galerisi'nde ilk toplu sergi act1.

10-31 Mayis 1982'de Tiirk-Amerikan Dernegi'nde afis, suluboya, yazi, retrospektif
sergisi agtl.

30 Kasim-23 Aralik 1983'te Istanbul Nisantas1 Akbank Sanat Galerisi'nde resim
sergisi agtl.

1 Agustos 1984'te Milli Piyango Idaresi Sanat Galerisi'nde resim sergisi actu.

27 Mart 1986'da Istanbul'da &ldii (http://www.ihaphulusi.gen.tr/ihaphulusi.html).
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ihap Hulusi GOREY Afis Cahsmalar

Resim 44: Thap Hulusi Gorey'in yillarca ilkokul birinci siniflarinda okutulan
ALFABE'nin kapagini Atatiirk'iin siparisi tizerine 1932 yilinda tasarladi.

Resim 45: Yap1 Kredi Afisi
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Resim 46: Tirkiye Ziraat Bankas1 Afisi

MILLIPIYANGO

Resim 47: Milli Piyango Afisi
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Resim 49: Milli Piyango Bileti
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Resim 50: Kurukahveci Mehmet Efendi Afisi

/ MARTI- GIBiDIR
iCLERNE-SU.QECIRMEZ

Resim 51: Beykoz Kunduralar1 Afisi
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2.1.DUNYADA GELISiP DEGISEN TIPOGRAFi TASARIMI

Grafik tasarim terimi ilk kez 20.ylizyilin ilk yarisinda metal kaliplara
oyularak yazilan, ¢izilen ve daha sonra da ¢ogaltilmak iizere basilan gorsel malzeme
icin kullanilmistir. Gelisen teknolojiye paralel olarak sadece basili malzemelerde
degil, film ile perdeye yansitilan, video ve diger manyetik kaydedicilerle, ekrana,
yansiticilara gonderilen ve son olarak iki binli yillarla tiim yasamimiza giren
bilgisayarlar yardimiyla iiretilen tiim gorsel malzemeler de grafik tasarim kapsamina
girmistir. Grafik tasarim tanimlamasi ve kullanildigi, etkin oldugu alan olabildigince
genislemistir. Bugiiniin grafik sanatcisi, tasarimcisi; yillarca bu gorevi listlenen
kaligrafi sanat¢ilarinin, baski ustalariin ve zanaatcilarinin gelenegini devam ettiren
bir meslek adamidir.

Tasarimi bir problemin ¢6ziimii olarak tanimlarsak, grafik tasarimin yaptigi is
problem ¢6ziimiiniin iki boyutlu bir diizlem tizerinde gerceklestirilmesidir. Genel
olarak biitlin gorsel sanatlar, 6zel olarak ise iki boyut i¢cinde var olan goriintii
sanatlar1 hemen hemen tiimiinde ayni dili kullanirlar. Fotografcilar, heykeltiraslar,
ressamlar, seramik¢i ve diger meslek kuruluslarmin olusturdugu profesyonel
sanatgilar grubunun yeni iiyesi olan grafik tasarimcilar da bir¢ok tasarim problemini
cozerken bu ortak dilden yararlanir.

Grafik tasarimmin en Onemli problemi iletisimle ilgilidir. Tasarimci
uygulama yontemlerinin yani sira gorsel algilamanin dogasini, gorsel yanilsamanin
roliinii ve sozel ile gorsel iletisim arasindaki iliskileri de bilmek ve gbz ardi etmemek
zorundadir. Grafik tasarimei i¢in ¢6ziim tek degildir ve yaraticilik zenginligine gore
bircok ¢6ziim modeli bulabilir. Tasarime1 belirli bir mesaj1 gorsel yolla belirli bir
kitleye aktarirken; yine belirli parasal, fiziksel ve psikolojik smirlamalar,
engellemelerle karsilagabilir.

Iletisim, grafik tasarimm hayati unsurudur. Aslinda grafik tasarimi bu denli
ilging, dnemli, dinamik ve ¢agdas kilan da, iletisime yonelik en etkin 6gelerinden biri
olmasindandir. Tasarimci giincel bir bilgiyl yenilenmis, c¢agdas bir begeni
anlayisinda ve yine cagdas, giincel arag ve malzemelerle sunmak zorundadir. Bu
nedenle de grafik tasarimci, yeni egilimleri, teknolojik bulus ve yenilikleri ve
yasadig1 donemde tartisilan sanatsal, felsefi, politik, sosyolojik v.b. gibi sorunlar1 ve
ornekleme ¢oziimlerini izlemelidir.

Tasarim egitimi bir yasam boyu siirer. Ciinkii, deg§isen kosullar bunu
gerektirir. Grafik tasarimciyr ayricalikli kilan; estetik, giivenli, yenilik¢i ve kisiye
ozgl, farkl bir yaklasim bigimi bulabilmesidir.

Unlii reklamc1 William Bernbach, tasarimcilarm salt teknige ya da giizellige
kapilma egilimi ile siirekli olarak savasmalar1 gerektigini belirtmektedir; "reklamin
amaci, insanlar1 Urlinii satin almaya ikna etmek olmalidir. En etkin ikna edici
unsurlar ise diisiince ve sozlerdedir." (C. Bilgili - H. Ketenci: 2006 ; 278-279).
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2.2.TURKIYEDE GELISMEKTE OLAN TiPOGRAFi TASARIMI

Tiirkiye'de Ibrahim Miiteferrika ilk defa 14 Aralik 1727'de Miiteferrika
Matbaas1 kurulmustur. Burada basilan kitaplar diinya kitap tarihine ve Osmanli
kiiltiirii tarihine dair 6nemli bilgiler vermektedir. Bu matbaada 1729-1742 tarihleri
arasinda 16 kitap basilmistir. 1729'da "Vankulu Lugati" Arapca harflerle ilk basilan
kitaptir. Katip Celebinin 1732'de basilan "Cihannuma's1 i¢inde harita ve ¢izimler
vardir. J. B Holderman'm "Grammaire Turque" kitabi 1730'da Osmanli'da Latin
alfabesini kullanan ilk baski olmustur. 1732 yilinda basilan "Tarih-i Hind-i
garbi"(Amerika'nin kesfi), Amerika hakkinda Miisliiman bir yazar tarafindan yazilan
ilk kitaptir, 13 tahta baski igerir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Grafik tasar%
C4%B1m).

II. Mesrutiyet’in sagladigi oOzgiirlik ortaminda, grafik sanatmin giinlik
uygulamalarda kullanimma iliskin ilk ciddi girisim olarak 1909 yilinda Ilancilik
Kollektif Sirketini gormekteyiz. Basin ilani alaninda yapilan ¢aligmalar, 6nce Balkan
Savasi, ardindan yasanan 1. Diinya Savasi nedeniyle yasamini siirdiirememistir.
Bilinen ilk sanatsal grafik uygulamasi Ferah Tiyatrosu i¢in hazirlanan afis
calismasidir. Bu donemde yurt disindan gelen tiiketim dirlinlerinin afigleri de
yapilmistir.

Tirkiye’de sanayilesme ¢abalarmin baslamasiyla artan iiretim, grafik tasarim
alanina yansimaktadir. Eli Aciman ve arkadaslar1 Faal Reklam Ajansini kurarak
1940’1 yillarda Kog sirketinin tanitim ¢alismalarini yiiriitmiistiir. Latin ABC’sine
gecisle birlikte hizli bir degisim yasanmis olmasina karsin, hat sanatinda geleneksel
kaligrafi ustalarinin ¢aligmalar1 bir siire varligmi stirdiirmiistiir. Hattat Hamit Aytac,
bu kaligraflardan en 6nemlisidir. Bu gelenegi siirdiiren diger dnemli sanat¢t Emin
Barin’drr. Emin Barm, 6zellikle Tiirklerin yaratmis oldugu “divani yazi” (tugralarin
stili) ve bugiinkii mimar1 estetige uyan “kufi” yazi stilinde ¢calismistir. Sanat¢i, bu iki
cesit yaziya da cagdas yorumlar getirmeye calismistir. Mengii Ertel, Sah Faysal
Camii diizenlemelerinde Emin Barin’in hat c¢aligmalarindan yararlandigimi
anlatmaktadir. Emin Barin yeni yaziyla da diizenlemeler yapmustir. Ornegin;
Anitkabir’de mozoleye giris kapisinin iki yanindaki diizenlemeler ona aittir.

Tiirkiye’de Latin ABC’sinin kullanilmasiyla birlikte, bu uygulamay1 giiniin
kosullarinda basariyla kullananlar Thap Hulusi Gorey, Miinif Fehim, Mithat Ozar ve
Kenan Temizan’dir. Mithat Ozar, 1924-27 yillar1 arasinda Beyoglu’ndaki atdlyesinde
sinema kapilarina ¢ok biiyiik boy sinema afigleri yapmustir. Grafik tasarimlarin resim
ile i¢ i¢e oldugu donemde Paris’e gidip resim egitimi alarak yurda donmiistiir. Grafik
tasarim tarihi agisindan Onemi, 1932 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi Afis
Atdlyesinin basina getirilmis olmasidir. 1937’de Giizel Sanatlar Akademisinin
diizenlemis oldugu sergide Mithat Ozar’mn, Giizel Sanatlar Akademisi sergi afisi ve
Florya afisi, akademik ortamda yaratilan ilk sanatsal ve profesyonel afistir.
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Uzun yillar Tekel Genel Miidiirliigiinde ressam ve dekoratdr olarak calisan
Atif Tuna grafik sanati tarihi icinde anilmasi gereken isimlerden biridir. 1938 yilinda
Samsun sigarasinin amblem ve tiim ambalaj tasarimlarini yapan sanat¢i yalnizca bu
caligmalariyla degil posta pulu ve amblem konularinda kazandig1 birincilik 6diilii ve
ald1g1 mansiyonlarla da taninmaktadir. Miinif Fehim ve Thap Hulusi ile ayn1 kusaktan
olan Atif Tuna, Tekel idaresi i¢cin hazirladigi Rize Cay1 afisinde, siyah beyaz
teknigiyle yaziy1 1960’11 yillara gore cok daha 1yi ¢coziimlemistir. Tekel i¢in yaptigi
likor afisi de basarili afislerdendir. Ayrica Akbank icin yaptigi afiste 151k golge
kullanilarak siyah beyaz ¢alismada etkili bir sonuca ulasilmistir.

Oncii nitelikteki grafik tasarimcilarimizdan biri de Kenan Temizan’dur.
1920’11 yillarda Berlin Giizel Sanatlar Akademisini bitiren, aym yillarda Siisleme
Sanatlar1 Okulunda ¢alisan Kenan Temizan Almanya’da biiyiikk film sirketlerinde
(Ufa ve Tobis) afisler yapti. 1943 yilinda Tiirkiye’ye donerek, Akademide
dekorasyon ve tekstil alaninda caligmaya basladi. Kenan Temizan, afislerini
fotografik tekniklerle ve figiiratif yaklagimlarla iiretti. Hizla gelisen basim teknolojisi
tasarimciya yeni olanaklar sundu. Kenan Temizan, giiclii deseni, renk¢i yaklagima,
seckin kompozisyon anlayisi, ritmik, akict tipografi kullanimiyla ¢aligmalarinda
cagdas dili yansitmayi1 basardi. Kenan Temizan 1951 yilinda NATO’nun agtigi
uluslar arasi afig yarismasinda {igiinciilik 6diili aldi. Yine 1200 kisinin katildig:
Avrupa Birligi Afis Yarigmasi’nda da birincilik 06diilii kazandi. Temizan,
Almanya’daki uygulamalarmmin kazandirdigi ustalikla {ilkemizde yasanan tipografi
sikintilarmni ast1.

1950’1i yillarda Selguk Onal, Mesut Manioglu, Fikret Akgiin ¢alismalartyla
grafik sanatinda, Istanbul ortaminda etkili olmuslardir. Mesut Manioglu, 1946
yilinda Birlesmis Milletler, 1952 yilinda Basin Yaym ve Turizm Bakanlhgi, 1954
yilinda Yap1 Kredi Bankasi odiillerini almistir. 1981 yilinda Grafikerler Meslek
Kurulusunun 1. Grafik Uriinler Sergisi’nde afis alaninda birincilik, brosiir alaninda
ikincilik odilleri almistir. 1968-1970 yillar1 arasinda Varsova’da Afis, Brno’da
Grafik Sanatlar, Listovel’de (Irlanda) III. Uluslar Aras1 Poster Bienali’ne katilmustir.
Yapitlar1 Willanow, Afis Miizesi’ne kabul edilen sanat¢min Ingiltere’de “Modern
Pullicity” adli yayinda caligmalar1 yer almistir. Tasarimlarinda bulus yaparak
anlatimi giiclendiren Mesut Manioglu, ikinci kusak tasarimcilar arasinda yer
almaktadir. Tipografiyi yalm bir etkiyle ve figiiriin simgeledigi hedef kitleyle
biitiinlestirmekte, anlami ve mesaji yalinlastirarak iletmektedir. Afislerinde
resimleme tekniklerini ¢alismaktadir. Tasarimci, yalmligi kimi zaman afislerinde
amblem giiciine ve sadeligine indirgemektedir. Mesut Manioglu’nun ¢alismalarinda
Fransiz afis sanatmin etkileri goriilmektedir.

1956 yilindan sonra Gilizel Sanatlar Akademisindeki Afis Atdlyesi Grafik
Boliimii olarak tanimlanmistir. Bu donemde Akademiyi bitirenler Mengli Ertel,
Yurdaer Altintas gibi tasarimcilar artik “grafik sanatr” kavramindan s6z etmekte, bu
alanda ¢aligmalar1 anlatirken “grafik sanatgis1” kavramini kullanmaktadirlar.
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Geleneksel boyama tekniklerinin ve 0Ozgiin baski tekniklerinin c¢okga
kullanilmasindan, ayrica Orta ve Kuzey Avrupa etkisinden olmali, uzun yillar “grafik
sanatlar” kavrami, basin, yayin ve sergi ortamlarinda gegerli olacaktir. 1957 yilinda
kurulan Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunun egitim kadrosu
Federal Almanya, Avusturya ve Japonya’dan getirilen on bes uzman egitimciden
olusmustur. 1961 yilinda ilk mezunlarin1 veren okulda, 6zel sektérle daha cesur
baglar kuracak olan profesyonel sanatgilar yetistirilmesi amag¢lanmastir.

1958 yilinda Fikret Akgiin Fransa’dan donmiistiir. Fransa’da Paul Colin’in
atolyesinde bes yil ¢alistiktan sonra doniisii ortama renk katmistir. Fransiz etkisinde
calismalar yaparak profesyonel ortami zarif ¢aligsmalariyla etkilemistir. Mengii Ertel
ve Yurdaer Altintas, tiyatroyla kurduklari1 yakin iletisimle grafik tasarimlarin
icerigini  zenginlestirmislerdir. Actiklar1 sergiler alanin profesyonellestigini,
sorunlarmin da bu baglamda gilindeme geldigini gostermektedir. Bu ddnemin
tasarimlarinda geleneksel kiiltlir ve birikim modern yorumlara ulagsmakta, sanatcilar
yurt disindaki sergilere, yarigmalara katilmakta, begeni toplamaktadir. Bunun
yaninda 1960’11 yillarda grafik sanatinin {istiinde, Polonya, Almanya ve Avusturyali
sanatcilarin etkisi de yadsinamaz. Bu yillarda tipografi kullanimindaki problemler de
coziimlenmeye calisilmig ve 6zglin anlatim bigimleri denenmistir. O yillarda daha
cok lriin veren sinema endiistrisindeki diizeyin, bilin¢li ve entelektiiel bir yapiya
ulasamamasi yiiziinden tiyatro verimli bir yaratim alani olmustur. Bu donemde usta
grafik tasarimcilarmin tiyatro alanma yonelmesi, bu alanda tanitim ve duyuru
gereksiniminin  hissettirilmesinden ve bu duyarliigm kabul gormesinden
kaynaklanmaktadir.

Afis calismalar1 ve reklam grafigi siirerken 1960’lardan sonra yayimcilik
calismalar1 da hiz kazanmaktadir. Basim alanindaki gelismeler kitap kapagi
tasarimina da yansimistir. Sait Maden, Erkal Yavi gibi tasarimcilar bu konuda bir
estetik diizey tutturulmasmnda israrlt olmuslardir. Sait Maden yayimcilikta grafik
tasarimin yerini kabul ettirmek i¢in gosterdigi israrli ¢abasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Bu
konuda Tirk grafik tasarimini yaratma cabalar1 da dikkat ¢ekmektedir. Geleneksel
kiiltliriimiizle baglant1 iizerinde durmakta bu yaklasimlarla ¢agdas, modern ve
kimlikli yorumlar yapabilecegimizi vurgulamaktadir. Gorislerini, “Kitap kapagi,
kitabin yiiziidiir, ¢ehresidir. Oyle bir ¢ehre ki, konusmadan kitabm kisiligini, 6ziinii
aktarabilmelidir. Hem gorsel, hem de igerik olarak kisiyi yakalayivermelidir. Kitab1
okutmalidir... Ve belki de en Onemlisi ¢ok genis kitlelere ulasabildigi icin,
egitmelidir de. Bu yiizden belli bir kesimle degil herkesle iletisim kurabilmelidir...”
sozleriyle agiklayan Erkal Yavi'de, ¢alistigi kitap kapaklarinda igerik ve bigim
iligkisinin ¢ok iyi kurulmus olmas1 problemine yogunlasmistir.

Zincirin halkalar1 ¢ogalarak, giiclenerek giinlimiize ulagmaktadir. Zincirin
halkalarindan birisi de Cemalettin Mutver’dir. Grafik tasarimin pek c¢ok alaninda
iriinler vermesine karsm en cok ilgi duydugu alan pul tasarimi ve ambalaj grafigi
alanlaridir. Pul tasariminin, tasarimcinin gonliinde 6zel bir yeri vardir. 1979 yilinda
Birlesmis Milletlerin 35. Y11 Pul Yarismasi’nda birincilik 6diiliinii kazanmastir.
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Turgay Betil de ¢ocuklara yonelik ¢aligmalari, tiyatro afisleri, kitap ve dergi
illiistrasyonlar1 ve grafigin pek cok alaninda {riinler veren bir tasarimcidir.
Tasarimlarinda mizah 6gesini 6n plana ¢ikaran sanat¢1 San Grafik, Manajans, Yeni
Ajans, Repro gibi ajanslarda art direktor olarak ¢alismistir. Tasarimcinin ¢aligmalari
cesitli kurumlarin koleksiyonlarinda ve yurt disindaki miizelerde yer almaktadir.

1970’lerden sonra c¢ogalan reklam ajanslar1 konuyu ekip ¢alismalariyla
kisisellikten profesyonellige tasimislardir. Ambalaj calismalar1 ve 6zel sirketlerin
tanitim ¢aligmalar1 grafik tasarim alanlarina girmistir. Diinyada da farkli gelismeler
olmakta, sivil toplum Orgiitleri toplumsal yasamda yerlerini almaktadir. Bu nedenle
anilan sanatcilar, kutlanan 6nemli gilinler, anlam yiiklenen yillar, grafik tasarim
alanlarinin ufkunu ag¢maktadir. 1970’lerdeki Onemli gelismelerden birisi de
televizyon alanidir.

Bu alanda 6zel uzmanlik almamis olmalarmma karsilik kimi tasarimci ve
kuruluslar bu alandaki gereksinimler ilizerine c¢aligmalarmmi yeni bir alan olan
televizyon grafigine yonlendirmislerdir. Bu konuda Mengii Ertel programlarda
danigmanlhik yaparak, kurum kimligine iliskin tasarimlariyla Abdullah Tas¢1 da
TRT’ye logo caligmalar1 yaparak o6zel ilgi duyduklarini gostermislerdir. Ayrica
Biilent Erkmen televizyon grafiginde basarili igler yapmistir.

1971 yilinda Uygulamali Endiistri Sanatlar1 Yiiksek Okulunun Grafik
Sanatlar Boliimiiniin acilmasi da 6nemli olgulardan birisidir. Bu bolim grafik
tasarim olgusunun analizini yaparak cagdas gelismeleri uygulama alanlaria
aktarmayr amaglamistir. Televizyon, sinema ve c¢esitli cagdas grafik tasarim
alanlarmin sorunlarma ¢oziim getirmek iizere programlanan bu bolim 1980°li
yillarin baginda kapatilmistir.

Grafik tasarim olgusu asil sicramasini 1980°lerden sonra gergeklestirmistir.
Daha oOnce kurulan, ancak siirdiiriilemeyen “Grafik Sanatgilar1 Dernegi’nin
boslugunu 1978 yilinda kurulan “Grafikerler Meslek Kurulusu” doldurmaya
calismistir. Ancak kurulusun adindan da anlasilacagi gibi grafiker kavrami piyasa
olgusundan kaynaklanmaktadir, alanin tanimlanmasmi tam karsilayamayan bir
kavramdir. 1978’lerde heniiz iilkemizde grafik tasarimcist kavrami alanin
literatlirline girememistir. Piyasanin gerektirdigi kosullar nedeniyle teknigin
belirleyici olmasi, hizli iiretim ve miisteri iliskileri gergegiyle grafik sanatgisi ya da
“grafik tasarimcis1” kavrami da giindeme gelmemistir.

Grafiker kavrami piyasa gerceginden hareketle kullanilmistir. Kurulusun,
tiiziigiinde genel amaci, meslek alaninin sorunlari, haklarinin korunmasi bir takim
alana iligkin 6l¢iitlerin ve belli ilkelerin yerlestirilmesi tizerine oturtulmustur. Yine de
metin i¢inde, alan, grafik sanatlar olarak belirtilmistir. Grafik tasarim kavrami tiim
diinyada kullanilirken, Tiirkiye’de bu kavram hala tartigsmalidir. Ancak, giderek daha
cok yandag bulan grafik tasarim kavraminin ifade ettigi iiretim siireci, artik reklam
ajanslarinda ve akademik ortamlarda gerceklesmektedir.
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Uluslararas1 gelismeleri izleyen, kiiresellesen diinyanin iletisimdeki ulastigi
boyutlara uygun olarak, ulusal yorumlar1 evrensel sentezlere ulastiran tasarimcilarla
gelismektedir. Bu alanda akla gelen diger onemli isimler: Aydin Erkmen, Savas
Ceki¢, Sahin Aymergen, Haluk Tuncay, Leyla Ucansu, Hamdi Giray Koyuncu,
Hakk1 Misirhioglu, Ugurcan Ataoglu, Zeynep Ardag, Mesut Kayalar, Serdar Benli,
Murat Dorkip’tir. Bu tasarimcilar reklam ajanslarinda calisarak grafik tasarim
ortamina 6nemli yapitlar tiretmislerdir.

Grafik tasarimindaki diger 6nemli gelisme de tasarimlarin dijital ortamlarda
gerceklesmesidir. Bilgisayar destekli tasarimlar, yazilim programlariyla cok boyutlu,
degisik ve yeni anlatim olanaklarina ulagmistir. Son gelismeler internet ortaminda
gergeklesmekte; ortamin G6zelliklerine uygun yazilimlarla tasarimlar olusturulmakta,
iletisim sanal ortamlara tasmmaktadir. Bu ortamda kullanilan yazilimlar ve onlar1
destekleyen efektler, benzer etkiler ve sonuglar yaratmak tehlikesini de birlikte
getirmektedir. Bunun asilmasi ve siradan olandan uzaklasma ise giiclii konseptlerin
yaratilmasiyla olanaklidir. Bu konudaki gelismeler kavramlar1 da degistirmekte,
alanin  etkinliklerini yalnizca grafik tasarrm ya da tasarim kavrami
karsilayamamaktadir. Bu alanda medya planlamasi, iletisim tasarimi, gorsel iletisim,
sanal gerceklik, bilgisayar destekli tasarim ve bilisim vb. kavramlar grafik tasarim
alanma girmektedir.

Cagdas yonelim ve ihtiyaglardan dogan grafik tasarimi, kendisine giizel
sanatlar fakiiltelerinin ¢atis1 altinda bir egitim ortami bulmustur. baslangicta, resim
sanatinin geleneklerine sahip olmakla birlikte, sadece bir sanat dali olmaktan Gte,
cesitli ihtiyaglara ¢oziim iiretmeyi amag¢ edinen bir tasarim alani olarak grafik
egitiminde uygulama etkinliklerine biiyiik agirlik verilmektedir. Iginde bilgisayar
teknolojisinin olanaklarini da barindiran pek ¢ok yeni teknigin kullanim zorunlulugu,
grafik egitimi verilen kurum ve bdliimlerini, sanat egitimi verilen diger alanlardan
kokli  bir bicimde aymrmaktadir (http://www.gorselsanatlar.org/grafik/grafik-
sanatinin-turkiye-deki-tarihsel-gelisimi-3/).
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2.3.GRAFIK TASARIM iLE TIPOGRAFININ BULUSMASI

Grafik tasarimda tipografi, bilgi ve mesajm anlasilabilir bir form diliyle
iletilmesinin yam sira, bir tarz, kisilik, gorsel bir dil, farkli bir imge olarak ortaya
konan bir eleman olma iddiasini tasimaktadir. Kuskusuz mesajimn igerigiyle
tipografinin uyusmasi grafik tasarimcilarmin en siklikla ¢oziim bulmak zorunda
kaldig1 durumdur. Ses ile dogrudan iliskiye sahip yazi, kagit iizerinde sdylenen sdziin
izidir, bir tonu durusu ve tavri vardir (T. F. Ucar: 2004; 106).

Adobe gibi, masaiistii yayinciligin baglangict (1986) oncesindeki sancil
gecmis yillardan glinlimiize degin, yazilim alaninin bu Oncii, 6nder, yenilik¢i ve
gelistirmeci kurulusu ile tipografi gibi bir kavramim yan yana bir basliktaki iligkisi
okura ilk bakista ilgisiz gibi gelebilir. 1990'larin basindan itibaren liniinii daha ¢ok
goriintli isleme yazilimlariyla per¢inlemis olan bu sirketin adin1 tasarimcilar, onlarca
iirtinlerinden sadece biri olan Photoshop yaziliminin yaninda kendini gérmeye alisik
oldugu i¢in, bu iki s6zclik kendilerince yan yana yadirganabilir.

Tipografi kavrami bilindigi gibi Gutenberg'in hareketli metal harf dizgesiyle
birlikte 15. yiizyildan giinlimiize degin, daha ¢ok 19. ylizyilda, tanimlanmistir. Buna
gore tipografi metal harfler ve basim icin gerekli 6gelerle belirlenmis yiizeyler
iizerinde bildirisim temelli gorsel, islevsel ve estetik diizenlemelerdir. Bunun gibi,
cogu tipografi uzmani tarafindan, bu temelde bir¢ok tanim yapilmistir. Ancak
masaiistii yaymcilik donemine degin tipografi hem bir terim; yani daha c¢ok 20.
yiizyila kadar belirli bir teknik ya da bilimsel bir alan1 tanimlayan bir s6zciik, hem de
bir kavram; yani igerigi sadece gosterdigi seyle, teknikle vb. sinirli olmayan ve
timiiyle o alam1 kapsayarak bir olguya doniisecek bir nitelige sahip olmustur.
1450'lerden 1950'lere degin bes yiiz yillik donem bu nedenle Klasik Basimcilik Cag1
olarak adlandirilir.

Masaiistii yayincilik oncesi metal tipografisi 20. ylizyilin ikinci yarisindan
sonra, yine bilindigi gibi, bir yanda foto dizgi teknolojisiyle birlikte gecen yiizyilin
son c¢eyregine kadar basarili olmustur. Cilinkii 19. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren
yayginlagan fotograf teknolojisinin 20. ylizyilda basimcilikta almasi gereken rol daha
fazla ertelenemezdi.
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Resim 52: Hurufat Basim Makinesi

Hurufat Basimcihigi

Tipografik tasarim, teknolojinin evrimiyle yakindan iliskilidir. Dizgi
sistemlerin kapasitesi, tasarim siirecini uzun siire smirlamistir. Tasarimcilar
uygulanabilen teknikleri arastirip, bunlarin estetik ve iletisime yonelik potansiyelini
belirlemeye ¢alisirken, dizgi teknolojisi de bir yaraticilik alan1 konumuna girmistir.
(Becer, (1993), Bilim ve Teknik Dergisi, Tipografik Teknoloji, Emre BECER, Cilt
26, say1 302, Mart 1993).

Bu ilk dizgede, elde ve c¢ergevelerde diizenlenen metal hurufat baski
makinesine oturtulur. Ardindan miirekkeplenen metal dizginin lizerine kagit elle
yerlestirilir. Aslinda sarap ya da yag iiretimi i¢in gelistirilen bitkisel {liriinleri stkmak
icin kullanilanlara benzer press'ler (baski makineleri) araciligiyla hurufat dizginin
baskis1 yapilir.

Ancak tim bu teknolojiler Oziinde analogic (yani benzesimsel)
teknolojilerdir. Masalistii yayincilik ise biitliniiyle digital (sayisal) bir teknolojidir.
Gutenberg'in bulusuna dayali, o temele bagh ya da o temelde iiretilen, teknik ve
teknolojilerin kullanimimin artik sonu gelmistir.
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20.ylizyilin son on yillarinda sayisal teknolojiler benzesimsel teknolojilerin
yerini alarak onu ortadan kaldirmustir. Bir buguk asr1 asan ge¢misiyle geleneksel
fotograf bile giinlimiizlin digital kasirgasina daha fazla direnememistir. Bu, sosyal,
kiiltiirel, ekonomik vb. bircok agidan insanoglunun giinlik {iretiminde ve
yasantisinda bir devrimdir. Iste bu devrimi yaratan siirecin sonundaki bas aktor yine
de Adobe olmustur.

Adobe bugiin sadece goriintii isleme ile degil, onlarca farkli amaca ve alana
yonelik yazilimlarinin yani sira, diinyanin en biiylik asil (original) font tasarim
kiitliphanelerinden birine sahip; tipografinin metal harften sayisala doniismesini
saglayan en temel ortami (PostScript) hazirlayan; yeni ve 6zgiin font gelistiren ve
isletim dizgelerini ve uygulamalar1 bu {riinleriyle destekleyen; olasilikla
Microsoft’tan bile 6nce diinyanin en biiyiik yazilim sirketlerinden biriydi ki, en son
olarak Macromedia’y1 satin almis olmas1 daha dnceki yillarda edindigi sifatlar1 2005
itibariyle karsilastirmalidan ¢ikartip en iistiinliik seviyesine ulastird1.

Gutenberg ve Adobe Systems

Adobe Systems, derginizin birinci sayisinin c¢esitli yazilarinda deginildigi
iizere, Xerox PARC’dan ayrilan John Warnock ve Charles Geschke tarafindan Aralik
1982°de kurulmustur. Bunun 6nemi, eger Cagdas Yaymcilik Cag1 ya da giiniimiizden
baktigimizda Klasik Basimcilik Cagi 1450lerde Johannes Gutenberg’in Almanya da
Mainz’da hareketli hurufati (movable type) gelistirmesiyle basladiysa, onun mirasini
devralarak kokten degistirecek ardillar1 olan bu ikili, 1980'lerde Adobe Systems’1
kurduklar1 zaman, Silicon Vadisi’nde kok salan yeni bir doniisiimii baslattiklar1
icindir. Gutenberg’in bulusu gibi, Warnock ve Geschke’nin PostScript teknolojisi de
kagit tlizerine abeceleri ve imgeleri basmak i¢in yeni koktenci bir yaklagim
yaratmistir.
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Linotype

Ikinci dizgede ise Ottmar Mergenthaler tarafindan gelistirilen Linotype sicak
kursun satir dokiim makinesinde klavye, ¢ogaltma kalib1 magazini ve kursun dokiim
birimleri tiimlesik olarak tasarlanmistir. Dogrudan klavye tuglamalariyla yerini alan
matrix’lerin satirlarda diizenlenmesi yoluyla, dizgi satir halinde dokiilmekte ve sonra
baskida kullanilmaktadir.

Resim 53: Linotype Makinesi
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Foto-dizgi

Bu iigilincii dizge 1915'lerden baslayarak 1960'lara kadar adim adim Once
mekanik-optik diizeneklerden yari-6zdevimli foto-dizgiye degin gelistirilir. Fontlar
goriintii  sablonlar1 araciligiyla 1smsal olarak aktarilir. Daha sonra elektronik
dizgelerle birlestirilir. 1970'lerde sayisal teknoloji ile biitiinlestirilerek foto-
diizenleme dizgelerine doniistiiriiliir.

. "_

Resim 54: Fotodizgi Makinesi

Gutenberg Oncesi ylizyillarda farkli kiiltiirlerin dini kurumlarinda yetistirilen
ve bulundurulan egitimli yazicilarin geleneksel giizel yazi (kaligrafi, hat vb.)
sahasindan doneminin ¢agdas baski makineleri sayesinde basimeilik ve yaymnciligin
liberallestirilmesi  gibi, PostScript de basimevlerinin sanayi c¢ag1 baski
makinelerinden biiro icerisindeki bilgi ¢agi insanlarinin giindelik yagsamina
basimciligi ve yaymnciligi tasimis ve yaymistir. 1980lerin baginda bilgisayar
ortaminda var olan sayfa tanimlama dillerinden sadece biri olan, ancak masaiistii
yayinciligin temel eksenini olusturan, PostScript'i de Adobe yaratmuistir.
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Her ne kadar sayisal harf ve ya dizgi ilk kez 1961°de Ingiliz bilimadamlarinca
kesfedilmis; 1965°de Alman miihendis Dr. Ing. Rudolf Hell tarafindan sikistirilmis
bir bicimlemede kendi fotodizgi dizgesi Digiset i¢cin hazirlanmis; ilk sayisal ¢ikti
1970lerin basinda Xerox’un iinlii Palo Alto Research Center’indaki Xerox Graphic
Printer’inda in¢ basma 180 nokta olarak basilmis ve sonunda 1977 nin basinda ing
basina 1000 noktalik baskisiyla Gutenberg’in teknolojisine gercek rakip olabilmis ise
de, Gutenberg Galaksisi’nin yerini ancak 1980lerin birinci yarisinda gelistirilen ve
ikinci yarisinda olusturulan masaiistii yaymcilik (DTP) dizgesinin pazara siiriilmesi
ile alabilmistir.

Adobe, Gutenberg teknolojisini ait oldugu tarihin kendi donemleri ic¢inde
birakarak, bildirigim (information) ve ardindan iletisim (communication)
teknolojilerini yaratacak temel sayisal altyapisi olan PostScript’iyle ve bu altyapiya
dayal1 sayisal teknolojileriyle yeni yiizyilin Bilgi Cag1 devrimini gergeklestiren en
onemli kuruluslardan biri olmustur.

Adobe'dan Once

Adobe PostScript’i yaratmadan 6nce, bilgisayar alaninda yillarca caligmalar
yiriitiilmistiir. Aslan paymi masaiistii yaymcilik ve sayfa tanimlama diliyle Adobe
alsa da, onun kurulmasindan once bilgisayar alaninda bir¢ok gelisme ve bu alana
katkida bulunmus bir¢ok kurulus ve bilim insani1 bulunmaktadir. John Warnock ve
Charles Geschke bu kuruluslarda ge¢miste gorev almis ve calismis sadece iki bilim
adamudir. Ancak onlar tarihsel siirecin akismi kestirerek ve teknolojinin gelecegini
ongorerek digerlerinden tecimsel basar1 agisindan siyrilmiglardir.

John Warnock ve Charles Geschke iiniversite yillarinda matematik egitimi
almiglardir. 1964°de ders vermeye baglayan Warnock’un ayni zamanda kendi
doktora ¢aligmasimi yiiriittiigii University of Utah doneminde Amerika’da bilgisayar
bilimi miifredat1 sunan birkag tiniversiteden biridir. Bu okuldan, Xerox PARC’da ve
daha sonra Apple’da grafik kullanici ara yiiziiniin gelistiricisi olan Alan Kay; Silicon
Graphics’in ve Netscape’in kurucusu Jim Clark ve Pixar Animation Studios’un
kurucularindan Ed Catmull gibi basarili insanlar yetigmistir.

Foto-Diizenleme Teknolojisi

Bu teknolojiyle birlikte yalniz fontlar degil ayni zamanda goriintiiler de
sayisal bicimlere doniistiiriilmekte ve gorintiiliikte hem goriintii ve hem de font bir
arada diizenlenebilmektedir. Adim adim daha yiiksek bir diizenleme niteligi ve
olanag1 sunan teknoloji o donem i¢in heniiz stiidyo dizgeleri olarak tiretilmekte ve
pazarlanmaktadir.
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Resim 55: Foto - Diizenleme Makineleri

Sayisal Teknoloji

Bu, dizginin ne metal harflerle tek tek, ne sicak kursun dokiimle satirlar
bi¢ciminde ne de harf sablonlar1 kullanilarak 1ginsal aktarim yoluyla yapilmadigi, 0'lar
ve l'ler temelindeki binary digit'ler araciligiyla yapildig1r son dizgedir. Ge¢misin
dizgelerinin tiim teknik kisitlamalar1 yerini yepyeni ve neredeyse siirsiz olanakli bu
yeni dizgeye birakmustir.
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Resim 56: Sayisal Teknolojini Kullanimi
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DigiMaster 9150

Artik klasik ve modern basimcilik yerini sayisal basimeilik ile sanal
yayinciliga birakmaktadir. 1990 6ncesi baski teknolojisi kiiciik sayilarda ekonomik
boyutunu yitirdigi icin, ister renkli ister siyah-beyaz, grafik tasarimin dogrudan
yapilarak aninda basilabildigi yeni sayisal baski aygitlar1 ya da yazicilari
gelistirilmekte, her agcidan maliyeti agir mekanik harikalarinin yerini almaktadir.

Resim 57: Dijital Basimcilik DigiMaster9150

1960'larda gelistirilen Bilgisayar Destekli Tasarim (Computer Aided Design;
CAD) dizgelerinin gelistirildigi ve 151k kalemi (light pen) ve taslak yastigi ya da
diizlemi (sketch pad) gibi bilgisayar ortaminda WYSIWYG (ne goriiyorsan onu elde
edersin anlamindaki; What You See Is What You Get) dizgesine uygun gosterime
olanak taniyan araglarin gelistiricisi Ivan Sutherland'in c¢aligmalarmi yiirittiga
teknolojik ortami sunarak one ¢ikan okullardan biri Utah Universitesi ise digeri de
Massachusetts Institute of Technology, yani kisa adiyla MIT tir. Bir digeri de
Bilgisayar Grafikleri Laboratuvari’yla (CGL) {inli New York Institute of
Technology’dir (NYIT). Utah Universitesi ii¢ boyutlu (3D) bilgisayar grafikleri
lizerine arastrmalarda giliglii bir etkiye sahipken, diger yanda NYIT deki
CGL’lerdeki arastirmalar 6zellikle canlandirma (animation) araglariyla ilgilidir.
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Doktora ¢alismasini 1969°da tamamladiktan sonra, Warnock akademik ortam
yerine Ozel bilgisayar kuruluslarinda ¢alisma tercihinde bulunur. 1972’de Evans &
Sutherland’de Illiac IV siiperbilgisayari iizerinde ¢alisir. ki y1l sonra ugus benzetimi
(fly simulator) aygitlar1 lizerinde galigmaya baslar. 1976’da bir meslektasiyla New
York limaninda bir gemi benzetimi i¢in grafikler yaratmakla gorevlendirilir. Bu
calisma ve deneyim, herhangi bir bolgenin gergekei bir arka diizleminin nasil
olusturmasi gerektigi tizerine bir yaklasimi: kiime-temelli (stack-based) bir grafik
tanimlama dili disiincesini, ona saglar. Design System olarak adlandirilan bu arag
bagimsiz dil aslinda daha sonra Warnock’un Geschke ile birlikte gelistirdikleri
PostScript in ilk atasidir.

Erken yillarinda din egitimi ile ilgilenen ve daha sonra klasikler ve matematik
egitimi alan Charles Geschke ise 1972’de doktora ¢alismasini Carnegie Mellon
Universitesi’nde bilgisayar bilimleri programmda tamamladiktan sonra Xerox’da
geng ve yenilik¢i diislincelere agik bir ortam ve firsat oldugunu 6grenir.

Aslinda fotokopi makineleri alaninda linlenmis Xerox firmasi 1970°de arge
laboratuvar1 olarak Xerox Palo Alto Research Center’t (PARC) kurmustur. Ulkede
en parlak teknoloji diisiincelerini bir araya getiren bu arastirma laboratuvarmin
gorevi diinyayr degistirebilecek olan teknolojiler gelistirmektir. Kuruldugu andan
baslayarak bilim insanlar1 ve parlak diisleri olanlar (dreamers) i¢in son derece verimli
bir ortam sunan merkez gelecegi yaratmak i¢in yola ¢ikanlarin 1970lerdeki bulugma
noktasi olacaktir. Bu ortamda karsilasan insanlar kigisel bilgisayarlarin, lazer
yazicilarin, grafik kullanict ara yiizii, ethernet ve diger ¢agdas bilgisayarlasmanin
kilit taglarin1 gelistirmiglerdir. Charles Geschke’nin tanimiyla Xerox PARC’daki
basar1 sadece hesaplamayan, hem de iletisebilen bilgisayarlar1 gelistirmek olmustur.

Resim 58: Xerox PARC Makinesi
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HiTech

Gecen yiizyillin sanayilesmecisi ama bu yiizyilin yiiksek teknolojisinin
gelistiricisidir, Bati. Glinlimiizde know-how terimi ise bilgi toplumuna doniismiis
Bati'nin artik kavramsal bir goriingiisiidiir. Aslinda post modern kavramimin igerdigi
de, tim olumlu yonlerinin yani sira, bilgi teknolojileriyle yaratilan yeni kiiresel
diinya diizenindeki (acilar1 ve yikimlar1 gercek olan, sanal savaslar gibi) olumsuz her
seydir.

Bionic Aris

Interface. Appeal.
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Resim 59: Basic Arts - HiTech Ornegi
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Sketchpad.

Ivan Sutherland tarafindan vektor-tarama tiirii kullanilarak gelistirilen ve
gortintiiliikte grafiklerin denetimini yapabilmeyi miimkiin kilan Taslak Diizlemi
(Sketchpad) dizgesi. Bu dizge giinlimiiz bilgisayarlar1 icin hem fare’nin (mouse)
gelisiminde, hem de Wacom benzeri basinca duyarhi ¢izim yastiklarinin (Pressure
Sensitive Tablet) gelisiminde temel olmustur.

Resim 60: Sketchpad Uzerinde Cizim

Resim 61: Sketchpad Uzerinde Cizim
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Light Pen

Ivan Sutherland tarafindan gelistirilen, goOriintiilik tizerinde grafikleri
imlemeyi ve denetlemeyi miimkiin kilan 1s1ik kalemi. Isik kalemi igin gelistirilen
teknoloji gelecegin sanal gergekligine (virtual reality) iliskin bir temel olusturur.
Glinlimiiziin basinca duyarli sayisallastirict kalem ve diizlemleri (6rnegin Wacom
Tablet gibi) bu teknolojinin gelistirilmis bir bi¢imidir.

SHUTTER ______.__-,——-.—".'
BUTTOM

Resim 62: Light Pen

PostScript'e Dogru

Bilgisayar Bilimleri Laboratuvarina daha dnce yonetici olarak atanan Charles
Geschke ile John Warnock Xerox’ta 1978’de bulusurlar. Ortak yonleri onlar1 gli¢li
bir ekip yapar. Warnock, takim arkadasi Martin Newell ile, daha onceki yillarda
E&S’da iizerinde ¢alistigi  Design System in temel diisiincesini kagit ¢iktidan daha
¢ok goriintiilik tizerindeki gosterime uyarlar. 1979°da ikili gelistirdikleri bu
programa, kendi isimlerinin bas harflerinden olusturduklar1 kisaltmayla, JaM admni1
verirler. John Gaffney ile olusturduklar1 Design System gibi, JaM’de PostScript’e
uzanan bir diger adim olur. Ciinkii bu program da ara¢ bagimsizdir ve Design
System’a gore, sira tarama (raster image) grafikleri ve bit-eslem (bitmap) fontlari
birlestirme bakimindan, farklilik tasimaktadir.
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Warnock ve Geschke JaM’in gelistirilmesini siirdiiriirler. 1980°de Geschke
Xerox PARC’da grafik sanatlar ve basimcilig1 gelistirmeye adanmis bir laboratuvar
olarak Imaging Sciences’t kurar. Burada ekip biiro ¢evresi i¢in Xerox’un var olan
baski dili ile JaM’i birlestirerek InterPress olarak bilinen yaymncilik programini
gelistirirler. InterPress sanal tasarimin en erken ornegidir; onun miihendisleri dort
kentte konumlandirilmis ve {ilkenin her iki kiyisindadir ve onlar e-posta yoluyla
oncelikli olarak iletisim kurabilmektedirler.

1970lerin sonunda yeni ve Onemli bir pazar Uriinii olarak goriilen Laser
Printer teknolojisi giindeme gelir. Xerox ise gelistirilen teknolojilerin pazara stirdiigii
kendi aygitlarinda kullanilan baski protokollerine uygun olmasmi istemektedir.
Gelistirilen InterPress, Xeroxun kendi donaniminin baski genel gecerlerine
uygunlastirilir. Ve var olan teknolojilerle pazarda iistiinliigiinii siirdiirme egilimi
icinde olan kurumu bir ¢ikmaza gotiirmekte, boylelikle InterPress’i de iceren
buluglarin tecimsel iiretimine ilgisiz kalinmakta ve Xerox PARC’da iiretilen bu
bulusglar topluma ya da girisimcilere birakilmaktadir.

Aslinda matematik¢i olan bu iki bilim adam1 Xerox’un bu girisimlere isteksiz
olmasindan hareket ederek, gelistirdikleri yazilimlar: iiretim ortamina sunmanin ve
buluglarini pazarlamanin yollarmi ararlar. Ciinkii Geschke' ye gore Xerox’un bunu
pazarlamasinin uzun zaman alacagi ¢ok acgikti. Ama teknoloji balik gibidir. Alto
Xerox’un Palo Alto Research Center (PARC)’inda ilk kisisel bilgisayar ve is
istasyonu olarak gelistirilen Alto. Donemin is istasyonlar1 akilli ugbirim olarak
yerlesik bellege, giiclii islemcilere, ¢ok cesitli (klavye, 151kl kalem ya da fare gibi)
giris ve c¢ikis aygitlarina, ara yiizlere ve goriintiiliige sahiptir ve hizli bir ag (network)
ile anabilgisayara baglanirlar.

Resim 63: Alto Research Center (PARC)
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Resim 64: Alto Research Center (PARC)
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Multi-Window Display

Menii ve c¢oklu-pencere isletimini gosteren Alto gorintiliigi. Gelistirilen
grafik kullanici ara yiizii ve ¢oklu-pencere dizgeleri 1985lerden sonra yayginlasan
kisisel bilgisayarlarin temel igletim yontemi olur. DOS vb. komut satir1 temelindeki
isletimlerin yerini alarak bilgisayarlarin giinliik islerde bile etkin kullanimima yol
acar.

- Muzical Sywibesis Loading
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Resim 65: Multi - Window Display
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Adobe Systems'in Kurulusu

Geschke ve Warnock, bu arada Xerox’ta caligmayi siirdiirecek olan Dan
Putman ile igbirligi yaparak, 1982°nin son aylarinda yeni bir sirket kurmak tizere ise
koyulurlar. Amag InterPress ve diger teknolojileri biiro pazarma sunmaktir. Sonunda
1982’nin Aralik ayinda John Warnock’un California, Los Altos’daki evinin
arkasinda akan bir dereden adini alacak olan sirketi; Adobe Systems’1 ikili olarak
kurarlar.

Daha sonra PostScript olarak bilinmeye baslayacak olan kendi programlama
dilleri o giinlerde yayincilik alaninda birkag sorunu ¢ozmektedir. Ilk olarak personal
computer (PC)'ler ile yazicilar arasindaki iletisimi kurmak amaciyla her bir aygit i¢in
ozellestirilmis siirticiilerin  (proprietary drivers) ve uygulama protokollerinin
karmagikligina bir son vermekte ve artik sadece bir yazilim dili gerektirmektedir.
Diger yanda bu dil sayfa lizerinde hem metinleri hem de grafikleri bir araya
getirebilmekte, farkli Ogelerin birlikte diizenlenebilmesine yeti ve olanak
sunmaktadir.

Boylelikle, ge¢misin mizanpaj, kolaj, montaj, renkli 6rnek, matbaa resmi,
baski taslaklar1 gibi baskiya yonelik hazirliklar1t maket bigagi, rapido, kagit, karton,
cetvel, yaz1 ve cizim sablonlari, tire film vb. arag-gerecler ile yapilan ¢izim, kesip
yapistirma, diizeltme vb. iglemleri gereksiz kilmakta, tiim diizenlemenin goriintiiliik
iizerinde yapilabilmesine ve onun goriindiigli gibi ¢iktisinin almabilmesine olanak
tanimaktadir. Ustelik sayilan bu islemleri tasarim atdlyeleri, reklam sirketleri, renk
ayrimi biirolari, basimevleri ya da yaymevlerinde grafikerler, tasarimcilar,
tipografistler, dizgiciler ve montajcilar yapmaktadir. Ama yine de ikilinin
gelistirdikleri uygulamalarin heniiz eksiklikleri bulunmaktadir.

Buna karsin Graphic System, JaM ve InterPress gibi daha sonra PostScript’in
temelini olusturacak bu uygulamalarin bildirisim ve iletisim ortaminda gelece§in
nasil sekillenecegine iliskin sundugu sanal bir gergeklik de vardir.

Raytracing

Isin-izleme islemiyle yapilmig bir boyama uygulamasi. Bu teknik bir
goriiniimde golge benzetimine ve 151g1n kirilmasi ile yansimasima gerceklik katan bir
bilgisayar grafik uygulamasidir. Bellek donanimi yetersiz olursa bu islemler ¢ok
zaman alir. Ancak giiniimiizde 6zel donanimlarla artik rahatlikla yapilabilmektedir.
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Cikti
Kamera / 8I§|k Kaynagi

Gorus Isini

ahne Nesnesi

Isin izleme prensibi

Resim 66: Isin Izleme Prensibi

Resim 67: Ray-tracing Ornegi
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Uc-Boyutlu Tasarim

Anisotropic yansimalarin doku &rnekleri, (Tokai Universitesi Kiiciikler
Koleji’'nden Tomohiro Ohira’nin bir ¢alismasi). 3D kavrami siberuzayda, {ic boyut
(3B) etkisi yaratan grafiklerdir. Metin, goriintii ve sesin birlikteligiyle olusturulan
coklu ortam iirlinlerinin temel uygulama yazilimlari ile artik 4D canlandirma ve film
yapilmaktadir.

Resim 69: Ug - Boyutlu Calisma Ornegi
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Personal Computer

Kullanictya bagimsiz ¢alisma olanagi saglayan her tiirlii donanim (hardware)
ve yazilima (software) sahip bir mikroislemcinin (microprocessor) bulundugu tek
kullanicilt bilgisayarlarin (PC) genel adidir. Bu terimi 1970lerin basinda Alan Kay
ileri stirmiistiir. O donemin bilgisayarlar1 ¢ok kullanicili, merkeze bagl ugbirimler
olarak calismaktadir (http:/www.photoshopmagazin.com/dergi/2005/10/adobe ve
tipografi 1.html).

Resim 70: PC (Personal Computer) - Kisisel Bilgisayar

2.4. TIPOGRAFI SANATININ BiLGISAYARLA BULUSMASI

Bilgisayarlarin yasantimizin her alanina girmeye bagsladigi 1980'li yillardan
bu yana, tipografi bi¢cim ve islev acisindan farklilagmustir.

1980'lerin sonunda kisisel bilgisayarlarin gelisimi, kullaniminin giderek
kolaylasmasi, yaymcilik alaninda pek cok yenilikleri de beraberinde getirdi. Artik
bilgisayarda dizgi yapabilmeye ve tiim bu veriler sayisal ortamda saklanabilmeye
baslandi. Adobe firmasmin 1980 yilinda postscript dilini bulmasiyla birlikte ¢ok
kaliteli harfleri farkli boylarda ayn1 kalitede basabilmek miimkiin oldu. Onceleri
fotodizgi tiniteleriyle elde edilen keskinlik, masatistiinde kullanilan lazer yazicilar ile
elde edilmeye baglandi. Artik hemen hemen hayatimizin her alaninda karsimiza
cikan bilgisayarlar sayesinde dizgi yapmak, hatta evimizde kendi yazilarimizi baski
oncesi asamaya kadar siirdiirerek kendi kitabimizi hazirlamak bile olasi. Bundan
birkag yiizy1l dnce ayr1 bir teknik bilgi ve donanim gerektiren isler artik masamizda.
Artik bu ¢alisma bigimi genel anlami ile "Masaiistii Yaymcilik" ad1 ile anilmaktadir
(T. F. Ugar, 2004; 121).
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Icerik agisindan ise, gecmisin metal ve 1s1nsal aktarim teknolojileri sayesinde
yapilan uygulamalar1 da kapsayarak, 'tipografi' iletisim siirecinde abecelerin ve diger
(okumaya yonelik) gostergelerin iletisim etkinligine iliskin diger yan ve ilintili
bilimsel ve sanatsal disiplinlerin de bulgularindan hareketle- kendi ilke ve kurallar1
cercevesinde kullaniminin akilcilastirilmasi ve ayni zamanda gorsel ve estetik agidan
diizenlenmesi etkinligidir. Buna gore; tipografi, harflerin ve yazinsal-gorsel iletisime
iliskin diger 6gelerin hem gorsel, islevsel ve estetik diizenlemesi hem de bu dgelerle
olusturulan bir tasarim dili ve/ya da anlayisidir. Ustelik daha kisa ve 6z olarak
tanimlayacak olursak bugiin tipografi, (aslinda) 'yazi'nin her tiirlii teknik/teknolojik
goriiniigtidir.

Tipografinin En Temel Olgusu: Uzam

Yaz1 yazmak, dizgi yapmak, basmak ve cogaltmak geg¢mis yiizyillarin
mesleki uzmanlik alanlar1 arasindadir. Bilgisayar ve de masaiistii yaymcilik kisisel
diizeyde bireyin kendisinin yazicisi, dizgicisi ve de basimcist olmasini saglayarak,
gecmisin bilgi ve uzmanlik gerektiren konularmin ve islemlerinin tiimiinii donanim
ve yazilimlar araciligiyla isleticilerin dogrudan kullanimima sunmustur.

Bugiin diinyada herkes kendi mektubunu, makalesini ya da kitabin1 yazmak
icin hi¢ degilse bir kelime-islem uygulamasi olan Microsoft Word'ii kullanmaktadir.
Bunun disinda yine meslek uzmanlar1 ya da isleticileri brosiir, biilten, dergi, kitap,
siireli yaym, gazete vb. tasarimlari i¢in sayfa tasarim (page layout) programlarindan
Adobe InDesign ya da QuarkXPress kullanmaktadir. Yalin bir kisisel yazi ya da e-
postadan kapsamli ve ¢oklu dosyali tiim veri tabanl bilgi belgelerine degin yapilan
sanal tiretimlerde artik son kullanici kendisinin tipografisti olmak durumundadir.

Kisisel kullanict gereksindigi yazim i¢in amacina uygun uygulama
yazilimlarinin tipografik 6zelliklerini tanimak ve bilmek zorundadir. Uygulama
yazilimlarinin tipografik 6zellikleri ise uygulamanin amacma gore farklilagsmakta,
tipografinin 6zdevimlestirilmis sinirli bicimlerinden yiiksek diizeydeki ayrintili sanat
tipografisine degin ¢esitli 6zellikleri uygun arag ve islevler araciligiyla sunmaktadir.
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Resim 71: Microsoft Word, 2006

Microsoft Word

Tam anlamiyla bir kelime-iglem (word-pro-cessing) yazilimi olarak, ilk
stiriimii glintimiiziin en genis ve en biiylik yazilim kuruluslarindan biri olan Microsoft
Inc. tarafindan 1980lerin basinda hazirlanmis olup halen en yaygin kullanilan
uygulamalardan biridir. Genel olarak kelime-islem programlarinin en temel 6zelligi
diger tasarim uygulamalarmin yapabildigi gibi yalniz tipografik sayfa dizgisi ve
diizenlemesi yapmak ve denetlemek degil,bunlarin yan1 sira 6zellikle verileri ve dizgi
metinlerini yonetebilmek ve 6zdevimli komutlarla onlar1 ¢esitli bigimlemelerde
(6rnegin, i¢indekiler ya da dizin gibi 6zel veri tarama ve derlemeyi gerektiren
metinleri yeniden olusturarak) diizenleyebilmektir.

Tim bu 6zelliklerine karsm mesleki (profesyonel) diizeyde hassas tipografik
uygulamalara yeterince elverigsli degildir. Siradan metin diizenlemelerinde
kullanilabilir olmasmma ragmen goriintli ile metin iligkisini igeren iirlinlerin
tasarlanmasinda -6zdevimli ve varsayilan davranislar1 nedeniyle- zorluklar
olusturmakta ve gorsel tasarim alaninda bu nedenle yeterince etkin
kullanilamamaktadir. Ornegin, Word ile goriintiilii bir kitap tasarlamak uygun
olmayan bir ¢aba icine girmek demektir. Diger yanda bu amagla zaten QuarkXpress
ve InDesign gibi konusunda uzmanlagsmigs ve yetkinlestirilmis sayfa tasarmmi
uygulamalar1 bulunmaktadir.
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Resim 72: QuarkXPresst, 2006

QuarkXPresst

QuarkXPress. 1987den baslayarak masaiistii yaymcilikta bir sayfa tasarimi
(page layout) uygulamasi olarak hizli bir bigimde basimcilik alaninda 6zellikle siireli
yayin ve giinliik gazetelerin tasarim bdliimlerinde -belgeyi olustururken 6zdevimli
diisiik ¢Ozilinlirlii goriintiiler; etkin bir tipografik denetim ve farkli sablon sayfa
iiretme 6zellikleri nedeniyle- benimsenmistir. Etkin kullanimi1 halen siirmektedir.

Gliniin kosullar1 ve teknolojisi eger tiim kisisel bilgisayar kullanicilarina bu
olanaklar1 sagliyorsa, elbette eskinin yazicisina (scriber, letterer, calligrapher, hattat),
dizgicisine (type composer, typist, miirettip) , basimcisina (printer, matbaaci) ya da
yayimcisia (publisher) gerek yoktur. Fakat bilgisayarlar kiiltiir kalitlarini cesitlilik
diizeyinde degil 6zdevimlestirici ve de bunun sonucu olarak tektiplestirici bir
diizeyde yansittiklar: i¢in, kullanicilar agisindan gercek anlamda genis bir tipografi
kiiltiirine gereksinim vardir.

Bilgisayar ortamindaki araglar kullaniciya 6zdevimlestirilmis (otomatic)
ve/ya da ongoriilen (default) durumlar1 sunarlar. Basitten gelismis olana de§in cesitli
uygulama yazilimlar1 tonlarca tanimlama ve secenek sunarak kullanicinin kendi
belgesini 6zellestirmesine, kisisellestirmesine olanak saglar. Iste bu noktada kullanici
kisinin verecegi kararlar kiiltiirel bilgiyi gereksinir. Bilgi olmadan ya da bilgiye
dayanmayan kararlar ve de tercihlerle yapilan iiretimler insanoglunun gelistirdigi en
son teknoloji olan bilgisayarn kiiltiirel kaosa katkida bulunmasina neden olur. Daha
estetik bir cevre yerine yasam alanlarmin estetikten uzak tirtinlerle (kitcsh) dolmasina
yol agar. Ancak gelismenin bir goriingiisii (fenomeni) olan bilgisayarm kiiltiirel bir
karmasaya yol agmasi tam bir ¢ikmazdir (paradoks). Elbette gelismis teknoloji
gelismis beyinler ister. Bu nedenle bilgisayarin sundugu olanaklar1 kendi kiiltiirel
cercevesinde kullanmak gerekmektedir.
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Bilgisayarm en temel kullanim alanlarindan biri olan tipografideki bilgisizlik
ise ancak konu hakkinda yazanlar tarafindan kitaplar yayinlandik¢a ve bu yaymlar
okurlar tarafindan tiiketildikge asilacaktir. Glinlimiizde tipografi yalniz harflerle,
cizgilerle yapilan diizenlemeler degildir. Tipografinin en temel sorunsali, bunlarin
otesinde, aslinda bosluktur. Espaz olarak da bilinen uzam (spatial) nesneler arasi
fiziksel etkilesimdir. Iste yaz1 ogeleriyle (tipografik karakterlerle) yapilan her
diizenleme aslinda bir boslugu tanimlama ve boslukta konumlandirma sorunudur.
Tipografik olarak yapilan her tiirlii degerlendirmede etkili ve islevsel sonug elde
etmenin temel yontemi boslugun farkinda olmak ve boslugu bi¢imlendirmektir.

Sanatsal bir eylem olarak boslugu bi¢cimlendirmek modernitenin temel bir
disa vurumudur. Modernist sanat¢1 ve tasarimcilarin cogunun boslugu paketlemekten
s0z ettikleri goriiliir. Resimde, heykelde ve mimaride sanat¢1 i¢in temel sorunlardan
biridir, bosluk. Ornegin, Frank Lloyd Wright, mimarinin aslinda kapatilmis
bosluklarin bir ifadesi olduguna inanir. (Ona gore) duvarlar birgok yapi unsuruyla
yapilabilir ve binalar birgok bi¢cim alabilir. Ama mimari gibi, onlarin en son
degerlerini saptayan kapatilmis bosluklarin ele alinisindaki tutumlaridir (Gates, Cev:
Onal, N. K. Sarikavak 1988, s:24).

Tipografide ise en temel ara¢ Oncelikle harflerdir. Sozciikler olusturmak,
harflerle miimkiindiir. S6zciiklerden satirlara, satirlardan paragraflara, paragraflardan
dizgi siitunlarina ve metne degin tiim olusturma abecelerin karakterlerinin
iligkilendirilmesi ve diizenlenmesi etkinligini igerir. Genel olarak beyaz bir yilizey
iizerinde (mimari ylizey, papirus, parsomen, kagit, goriintiiliik vb.) harfler, sayilar ve
diger noktalama imlerinin tiimii (yani karakterler) pozitif (genellikle koyu miirekkep)
olarak yer alir. Insan bu pozitif bigcimleri algilar, ya da isin dogrusu algiladigini
zanneder. Aslinda gérme eylemi boyle gelismez. Gormeyi saglatan asil unsur 1giktir.

Goriildiigi disiintilenin aksine, goziin gordiigli sey nesneden yansiyan 1siktir.
Kisaca, beyaz yiizey ya da nesne 15181 yansittigi i¢in, insan goriir. Boyle bir diizlemde
yer alan pozitif (siyah) bicim ise 15181 yansitmayarak gérme duyusunda kesintiler
yaratmaktadir. GOrme organi yansiyan 1$181 sinir uglar1 araciligiyla islenmesi i¢in
beyine iletir. Beyin gelen elektriksel sinyalleri tersine ¢evirmek suretiyle tanimlar,
anlamlandirir ve bicimin ya da nesnenin gorsel olarak algilanmasini saglar.

Leonardo'dan bu yana gérmenin temel dogas1 bilinmektedir. Yani artik goziin
kendisinden ¢ikan ve nesneden yansiyarak geri donen isinimlar sayesinde gérme
eyleminin gergeklestigi gibi bir Antik donem diislincesinin gergeklere uygun
olmadig1 Leonardo'nun yaptig1 anatomi incelemelerinden anlasilmistir (White, Cev:
Caglayan, 2001).
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Resim 73: Diisiik Coziinilir Sayisal Baskida Bir Harf Bi¢iminin Tirtiklt Goriintiisii

Harf bigimlerinin 1970lerden baslayarak, agik (on) ya da kapali (off) olarak
elektronik akimlarda temellendirilen (ya da Olar ve ller olarak binary sayilarinda
tanimlanarak minicik miirekkep noktalarindan yapilabildigini gosteren heniiz yetersiz
nitelikteki bir ¢izimi. Giinlimiiz ink-jet ya da laserwriter teknolojileri temel olarak
boya parcaciklarin1 (pigment, partikiil) kagit {izerinde c¢esitli yontemlerle
konumlandirarak gorsel bigimleri olusturur. Bu asamada yazicinin ¢oziinlrligi
goriintiiniin miikemmelligi agisindan 6nemlidir.

Gorme organi yansiyan 15181 sinir ucglari araciligiyla islenmesi i¢cin beyine
iletir. Beyin gelen elektriksel sinyalleri tersine c¢evirmek suretiyle tanimlar,
anlamlandirir ve bigimin ya da nesnenin gorsel olarak algilanmasini saglar.
Leonardo’dan bu yana gérmenin temel dogasi bilinmektedir. Yani artik goziin
kendisinden ¢ikan ve nesneden yansiyarak geri donen isinimlar sayesinde gérme
eyleminin gergeklestigi gibi bir Antik donem diislincesinin gergeklere uygun
olmadig1 Leonardo’nun yaptig1 anatomi incelemelerinden anlasilmigtir (White, Cev:
Caglayan, 2001).

Gorsel algilamanin bu karmasik durumu goziin algilayici ¢ubuk ve konik sinir
uclarmin varlhigi ve kimyasma iligkin bilimsel ¢alismalarla aydimnlatilmistir. Sayisal
tipografinin uluslararasi taninmis uzmanlarindan Donald E. Knuth’a gore ise goziin
kendisi zaten dogustan sayisaldir (digital). O nedenle, giinlimiiz yazicilarinda aslinda
binlerce noktadan meydana getirilen harf bigimlerinin gorsel olarak miikemmelligi
konusunda, Knuth eger yeterince kiiciik olursa miirekkep benekleriyle olusturulan
noktalarin piiriizsiiz goriintimlii egrileri bigimlendirebilecegini ongdérmiistiir (N. K.
Sarikavak, 2005, s:65).
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Modern sanat hareketleri arasinda yer alan Puantilism ve George Seurat'in
calismalar1 renkli noktalarin etkilesimleri ve gorsel etkilerine renkli ofset trikromi
bask1 dncesi bir¢ok yanit1 igermektedir. Tipografik acidan ele alindiginda, herhangi
bir metnin 6ncelikle algilanabilmesi gerekir. Her diizeyde ya da 6lciide oldugu gibi,
bu asamada da gorsel algilamanin psisik kurallar1 gecerlidir. Harflerin birlikteligiyle
olusturulan sozciikler sayesinde algilama, anlama, diisiinme ve yorumlama gibi
davranislar yaklasik ayni1 anda ya da ardisik bir zamanda gergeklestigi diisiiniilebilir.
Gergi konu biligsel ya da yapay zeka arastirmalari alanina girmektedir ama beynin
ortaya koyacagi bu tepkiler elbette kelime-resim (word-picture) ya da sozciik
Orlintiistiniin (word pattern) saglikli olusturulmasiyla miimkiindiir. Saglikli bir
bicimde olusturmak demek sozciigiin diizgliin ve etkin bir bigimde algilanmasini
saglamak i¢in s6zcligli olusturan her tekil harfin bir digeriyle ayrilmayacak denli bir
biitlinliik (entegrasyon) kurmasinin saglanmasi demektir. Herhangi bir diizenlemede
tek bir harf bicimi bile olsa, burada artik tipografi vardwr. Ciinkii tipografi genel
olarak hangi tiir yazi karakteri, hangi bicem ve ne kadar alfanumerik ya da
piktografik 6ge olursa olsun, aslinda yazilarin etkin okunurluk ve okuturluk
diizeylerinin belirlenmesi isidir.

Bicimden, etkiden ve estetikten dnce yazi okunmak i¢indir ve okuma eylemi
okurun biyolojik ve psikolojik algilamasiyla gerceklesir. Okur algilayabilmeli, ayirt
edebilmeli ve anlamlandirabilmelidir ki, yazi islevini yerine getirebilsin. Bunun i¢in
sozciikler belirgin olmali, sozciikleri olusturan harf iligkileri algilama ve anlam
oriintiileri olusturabilmelidir. Bu da harfler arasinda kurulmus dogru bosluk iliskileri
ile miimkiindiir. Boylelikle tipografideki ilk bosluk sorunsali olan harf bosluk diizeni
tanimlanabilir
(http://www.photoshopmagazin.com/dergi/2006/07/tipografi_yazilari2.html).

2.5. GRAFIK TASARIMDA TiPOGRAFININ OLUMLU VE OLUMSUZ
ETKIiLERI

Bilgisayarda bir font iizerinde degisiklik yapabilmeye, onun bi¢imine
hilkmedebilmeye basladik. Ancak her yeni siire¢ gibi, bu da onu iyi
kullanamayanlarin elinde yozlasma tehlikesini yaratti. Artik {iretimi seneler almig
olan bi¢imler, estetik degerler agisindan zirve noktasma ulagsmis formlarm oranlar1
bozulup, tiim set yeniden yapilandirilabilir oldu. Hatta bu bir tarz ve yaklasim olarak
benimsenmeye basland1. Uziilerek sdylemek gerekirse tipografik duyarlilik azaldi.
Bu harikulade bi¢imlerin ve onlar arasindaki biiyiilii iliskinin pesinde kosan tipografi
sanatcilarinin nesli giderek tiikendi.

Ancak tiim bu gelismeler teknik agidan bir¢ok kolaylik getirmesine karsin,
uygulama boyutunda yogun bir gorsel yanlisligr ve kirliligi de beraberinde getirdi.
Belli bir tipografi temeli olamayan kullanicilar, tasarim agisindan pek ¢ok
yanligliklar1 aligkanlik haline getirdi. Giiniimiizde ¢ogu gazete, dergi, hatta giinliik
hayatta kullandigimiz yazismalarimizda bu olumsuz gelismelerin sayisiz 6rnekleri ile
doludur. Farkinda olmasak da, bu tasarim kirliligi, bizi zamanla etkiler ve ¢ogu
zamanla etkiler ve ¢ogu yanlis ve cirkinlik glincellesip siradanlasabilir (T. F. Ugar:
2004; 121).
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Grafik tasarim liriinlerinde olmazsa olmaz kriterler vardir. Bu kriterleri goz
ontinde bulundurarak yaratilan iirtinler, her zaman bir adim 6nde bulunur.

Sadelik, bir tasarimda olmazsa olmaz kriterlerin en baginda gelir. Bir iiriin sade ise,
her zaman akilda kalic1 olur ve diger triinlerden siyrilir. Cok kalabalik tasarlanmig
bir iirlin, kafa karisikligina sebep olur ve algiy1 zorlar. Bu tiir tasarimlar tiiketicide 1y1
izlenimler birakmaz ve markaya zarar verir.

Anlagilabilirlik, tasarlanan iirline bakan her tiiketici ayni mesaj1 almali ve ayni
fikre kapilmalidir. Eger bir grafik tasarim iirlini, her tiiketicide ayni hissi
yaratmiyorsa, ayni mesaji vermiyorsa, amacina ulasmamakla birlikte mali kayiplara
sebep olmakta, markanin kendi sektorii icinde imaj kaybina ugramasina neden
olmaktadir.

Diizen, bir grafik tasarim iiriiniinii tasarlarken, {iriine mutlaka bir diizen hakim
olmalidir. Diizensiz ve plansiz tasarlanan her iiriin, tiiketicinin algisinda karigiklik
yaratir. Bir tiiketici, grafik tasarim iriiniine baktig1 zaman neyi nerede bulacagini
bilmelidir ve bu diizeni {iriinde arar. Diizensiz ve plansiz tasarlanan iirlinler yine imaj
kaybia sebep olmakla birlikte, tiiketicinin beklentilerini karsilamamaktadir.

Font kullanim1 ve karakter se¢imi, font kullaniminin tasarimlardaki 6nemi ve
yeri kiiglimsenemez. Dogru yapacagimiz font se¢imi, tasarimi biiyiik dlctide etkiler.
Yanlis yapilan font se¢imleri, yine tiiketicinin algisinda karisiklik yaratmakta, imaj
kaybma sebep olmaktadir. Hangi karakterleri, nerelerde kullanacagimizi bildigimiz
an tasarimin ¢ogunu bitirmis oluruz. Bir grafik tasarim iirliniinde, 2 veya 3’ten fazla
farkli font kullanmamaya dikkat etmeli, kullanacagimiz farkli fontlar1 ayni yazi
ailesinden segmeliyiz. Font ailelerini birlikte kullanmamiz karigiklig1 biiyiik olctide
engeller. Tek bir fontun bold, italik, bold italic ve regular ¢esitlerini tek bir tasarimda
kullanmak da tasarimlar da c¢okca kullanilan bir yontemdir. Kurumsal olarak
tasarlanan tiriinlerde, kurumun belli ve oturmus bir fontu, tipografi se¢cimi var ise, bu
kullanilmalidir. Aksi halde alisilmisin disinda tasarlanan tiriinler, tiiketici de olumsuz
etki birakabilir.

Okunabilirlik, punto se¢imimizi {riinlerin kullanilacagi alanlara gore
yapmaliyiz. Dis mekanda kullanilacak iirtinler i¢in, en az 2 metreden okunabilecek
sekilde punto se¢imimizi yapmali, i¢ mekanda kullanilacak {iriinler i¢in bu 6l¢iiyii
biraz daha disiirebiliriz. El ilani, brosiir gibi iirlinlerde ise daha kiigiik puntolar
kullanarak daha minimal bir goriintii elde edebiliriz. Punto se¢imini yanlis yaptigimiz
takdirde, iiriin verilmesi gereken mesaj tiiketiciye iletemez ve yine imaj kayiplarma
sebebiyet vermektedir.

Mesajin niteligi, verilecek mesajin niteligi tasarimlarda biiyiik 6nem kazanur.
Tiketiciye verilmek istenen mesaj dikkate alindiginda, amag¢ yerine getirilmis olur.
Grafik tasarim iirlinii tasarlanirken, markanin imaji, sektordeki yeri géz Oniinde
bulundurularak, tasarimi yapilacak olan iiriiniin hitap ettigi kesim dikkate alinmalidir.
Bir {iriinlin tanmitilmasi ve satisinin olmasi i¢in, tasarlarken sicak mesaj vermeye
dikkat edilmelidir. Sicak mesaj verirken, sicak renkler kullanilmaya dikkat edilir ve
tiikketici icin ortak bir nokta yakalanmalidir.
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Uriiniin hitap ettigi kesime degil de, farkli bir kesime hitap eden tasarimlar,
tiikketicide satin alma istegi uyandirmamakla birlikte, ciddi imaj kayiplara sebebiyet
vermektedir. Sosyal bir mesaj vermek istiyorsak ve tiiketicinin duygularma hitap
edecek bir tasarim yapmak istiyorsak, soguk mesajlara yonelmemiz gerekmektedir.
Soguk mesaj, elbette ki soguk renklerle elde edilebilir. Verilecek mesaji en dogru
sekilde yansitmak, iirliniin ve markanimn sektdrdeki yerini etkiler.

Kurumsal islerde, kurumun kimligi goz Oniinde tutularak ve bu kriterlere
dikkat edilerek tasarlanan {irlinler her zaman hem kurumun hem de grafik
tasarimcinin imajini olumlu yonde etkiler. Bir grafik tasarimcinin bu kriterleri
bilmesi meslek hayat1 boyunca isine yarar ve onu her zaman bir adim One tasir.
(http://buraksomuncu.blogspot.com/2012/03/grafik-tasarm-urunlerini-
asarlarken.html).
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3. BOLUM

3. GRAFIiK TASARIMDA TiPOGRAFININ YERI VE ONEMi

Gorsel sanatlarin baslangicit olarak da kabul edilen ilk magara resimleri
Ispanya'daki Altamira ve Fransa'daki Leaque magaralarmmda bulunan resimlerdir.
Cogu av sahnelerinden olusur ve bilinen ilk ¢izilmis eserler bunlardir. Ancak ¢izilen
simgeleri yazi olarak kabul edebilmemiz i¢in okumak amaciyla yazilmis olmalar1
gerekir. Yazi olarak kabul edilen bu karakterlerin iki boyutlu bir yiizeye
yerlestirilmesi sanatina tipografi denir.

Okumak ic¢in gelistirilen bu simgelerle birlikte insanlik kiiltlir tarihi
baslamustir. Yazidan onceki ¢aga tarih dncesi ¢ag denmesinin sebebi budur. insanlik
caglar boyunca kendi yasamini kolaylastirmak, iirettigi bilgiyi korumak, bu bilgiyi
gelecek nesillere aktarmak i¢in kendi trettigi harfleri kullanabilecegi teknik
uygulamalar gelistirmistir. Cilinkii yaz1 diisiincenin ve bilginin goriiniir bigimidir.

Tipografi terimin ortaya c¢ikmasi, Johannes Gutenberg'in olusturdugu
degistirilebilir  hurufat tekniginin kitap dretimi, basim ve c¢ogaltiminda
kullanilmasiyla birlikte ortaya ¢ikmuistir.

Hurufat sistemiyle baslayan baski {iretimleri durmaksizin geliserek
hayatimiza girmis, teknik agidan farkliliklar gdstererek Ingilizce ‘personal computer’
Tirkgede ‘kisisel bilgisayar’ olarak adlandirilan sistem yasamimizin igerisinde yer
edinmistir. Gelisen teknolojiye paralel olarak sadece basili malzemelerin islenmesi
alanina degil, tiim yasamimiza giren bilgisayarlar yardimiyla iiretilen tiim gorsel
malzemeler de grafik tasarimin alanina girmistir.

Grafik tasarimin kullanildigi, etkin oldugu alan teknolojik gelismeler ve
bilgisayarin hizla yayginlagsmasi ile olabildigince genislemistir. Bugiin grafik
sanatcist ve ya tasarimcist olarak nitelendirdigimiz insanlar; yillarca bu gorevi
istlenen kaligrafi sanatgilarmin, baski ustalarmin gelenegini devam ettiren
elemanlardir.

Sanayilesme cabalariyla birlikte artan iiretimin, grafik tasarim alaninda da
yansimalar1 goriilmektedir. Grafik tasarimda iiretimin artmasiyla birlikte tipografik
tasarim da gelismeye baslamistir. Tiirkiye’de bu uygulamayi giiniin kosullarinda
basartyla kullananlar Thap Hulusi Gorey, Miinif Fehim, Mithat Ozar ve Kenan
Temizan’dwr. Giinimiiz grafik sanatc¢ilarina da hala 1g1k tutan bu sanatgilar, grafik
tasarim alanmin temellerini atan 6nemli yaraticilardir.

Grafik tasarimda tipografi, bilginin anlagilabilir bir form diliyle
iletilmesinden cok, bir tarz, kisilik ve gorsel bir dil olarak ortaya konan bir eleman
olma iddiasmi tasimaktadir. Tipografi, yazinsal ve gorsel iletisime iliskin dgelerin
hem islevsel ve estetik diizenlemesi, hem de bu 6gelerle olusturulan bir tasarim
dilidir. Bugiin tipografi, 'yazi'nin her tiirli teknik ve teknolojik goriiniisiidir
diyebiliriz.
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Glinlimiizde c¢ogu gazete, dergi, hatta gilinliik hayatta kullandigimiz
yazismalarimiz da tipografinin kullanimi agisindan olumsuz gelismelerin sayisiz
ornekleri ile doludur. Farkinda olmasak da, bu tasarim kirliligiyle cogu yanlis
siradanlagsmaktadir.

Yaz1 igerik ve gorsel olarak onemli bir gorsel etkiye sahiptir bu ylizden
tipografi tasariminda sadelik, anlasilabilirlik, diizen, font kullanimi, karakter sec¢imi,
okunabilirlik ve mesajin niteligi dikkat edilmesi gereken en dnemli etmenlerdendir
clinkii tipografi grafik tasarimin da temel elemanidir. Ayrica tek basina tipografik
karakterlerle de etkili tasarimlar elde etmek miimkiindiir.

Grafik tasarim igerisinde tipografinin yeri ve dnemi kuskusuz ¢ok biiyiiktiir.

Cevremizdeki bircok irlinle karsimiza c¢ikan tipografi hayatimizin
merkezindedir ve durmaksizin gelisen teknoloji ile bir biitiin olusturmaktadir. Basta
televizyon ve bilgisayar olmak tizere tiim gorsel iletisim araclarinda reklam ve ticaret
adi altinda, hayatimizin merkezinde yer edinmistir.

Gorselin temel 6gesi olan iirlin ismi, tamamen bir grafik tasarim ve tipografik
unsurdur. Insanlarm bilmedikleri bir alan ve ya iiriinde ilk dikkat ettikleri alan olan
tasarim ve isme dayali harf sanati o iirliniin alinmasinda oldukc¢a etkili bir etmen
oldugunu sdyleyebiliriz. Bir sise su almak icin benzer ve kalitesi denk iirtinler
arasindan se¢im yaparken dahi gorsel olarak bizi etkileyen tasarima sahip ve harf
sanatmin etkin bicimde kullanildig: Giriinii se¢gmekteyiz.

Ancak insan hayatinin merkezinde olan her olgu gibi tipografi ve grafik
tasarim da belli akimlardan etkilenmektedir. Insanlarm algilar1 ve bu algilarin
etkiledigi se¢imleri iyi takip eden bir tasarimci tasarladigi iriin ve lizerinde
kullandig1 tipografik ifadeleri degistirebilmekte ve bu sayede insanlarin gorsel ve
yazinsal algisin1 yonlendirebilmektedir.

Insanlar, grafik tasarim ve onun ana elemanlarmndan tipografi birbiriyle
siirekli iletisim igerisinde li¢ olgudur ve ¢ok biiyiik degisimler gerceklesmedikce bu
¢ olgu arasindaki bu iligkinin yikilmasi ya da farklilik arz etmesi miimkiin
goriinmemektedir.
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