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OZET

GECMISTEN GUNUMUZE KIiTAP OLGUSU
Tugba BASAK

Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarimi Anasanat Dah
Damisman: Prof. Dr. Selahattin GANIZ
Temmuz, 2013 - 236 sayfa

Kagidin icadiyla ortaya ¢ikan ve kaynagin1 Orta Asya'dan alan Tiirk Cilt
Sanati zamanla gelismis ve gilinimiizde ©6nemli bir sanat kolu haline
dontigmiistiir. Tirklerin Anadolu'ya yerlesmelerinden sonra tim sanat
alanlarinda goriilen gelismeler cilt sanatinda da biiyiik Olgiide kendini

gbstermis yeni uislplar ortaya ¢ikmistir.

Gilintimiiz iletisim ve bilgi ¢aginda hem goérsel hem metinsel anlami
icinde bilgilenme ve kiiltlirlenme araci olan kitap; sayfa diizeni, kapak tasarimi
ile bir sanat yapit1 ve yazar ile okur arasinda ilk iletisimi saglayan kaynak

olmaktadir.

Kitap kapagi, icerigindeki mesaji gorsel iletisim yoluyla hedef kitleye
duyurma islevini, estetik nitelikleriyle birlikte, resim ve yaziyr birbirini

tamamlayan bir diizenleme i¢inde kullanarak yerine getirir.

Bu arasgtirma tezimde kitaba dair; Bati’da ki ve Dogu’da ki tarihsel
gelisim siireci, bu siiregte kagit ve kitapta uygulanan diger ¢ok farkli kullanim
malzemeleri, kitap ve i¢ sayfa yiizlerindeki baski yazilarinin ve diger tasarim
gorsellerinin giinlimiize degin gelisim ve degisimi, 6n kapak, sirt ve arka
kapak, somiz gorselleri ve Ozel ciltlenmis pahali kitaplara uygulanan grafik
tasarim uygulamalarimin  evrimi tiim detaylariyla irdelenerek verilmeye

caligilmistir.

Anahtar Kelimeler; Gorsel Tasarim, Kitap Kapaklari, Kitap Kapagi

Tasarimi, Gegmisten Giiniimiize Kitap Olgusu



ABSTRACT

PAST AND PRESENT CASE BOOK
Tugba BASAK
Master Thesis, Dept. of Graphic Design
Supervisor: Prof. Dr. Selahattin GANIZ
July, 2013 - 236 page

Supply from Central Asia to the invention of paper and the resulting
improved over time, and today Turkey Skin Art has become an important
branch of art. Developments in the areas of the skin settlements of Turks in
Anatolia in the art of all the arts showed itself largely new styles emerged.

In today's age of communication and information within the meaning of
both visual and textual information and acculturation tool, book, page layout,
cover design, and the reader and the author of a work of art is the first resource
for communication. Book cover, to announce the content of the message your
target audience through visual communication function with aesthetic qualities,

using pictures and text complement each other in an arrangement to fulfill.

This dissertation research on the book, the process of historical
development in the West and in the East, this process is very different use of
paper and other materials used in the book, books, writings, and other design
and print internal pages on the faces of the development and exchange of
visuals to this day, the front cover back, and the back cover, bound somiz
expensive visuals and special books examining all the details of the evolution

of applied graphic design applications have been submitted.

Key Words; Visual Design, Book Covers, Book Cover Design, Past and

Present Book Case



ONSOZ

Sanat, bir milletin kiiltiir hazinesi igerisinde en 6nemli unsurlardan
biridir. Bu sanat hazinesi i¢inde, Tirklerin geleneksel sanatlari, nemli bir yer
tutar. Hat, tezhip, cilt, minyatiir gibi gelencksel sanatlarda ¢ok 6nemli eserler
vermis olan Tiirkler, &zellikle Islamiyet’in kabuliinden sonra kitabin
yapraklarini sirasi bozulmadan bir arada tutabilmek igin cilt sanatin1 ¢ok

Oonemli bir noktaya tagimislardir.

Tiirklerin -~ 11.  yilizyilda Anadolu'ya yerlesmelerinden  sonra,
Selguklu’lardan itibaren tiim sanat alanlarinda goriilen gelismeler, cilt
sanatinda da biiyiik ol¢lide kendini gostermis, yeni isliplar ortaya ¢ikmistir.
Osmanlr’lar ile devam eden bu siire¢ ve bu donemden itibaren Ozellikle 16.
yiizy1l ve sonrasinda bugiin bildigimiz klasik tisliba ulasmistir.

Gilintimiiz iletisim ve bilgi ¢aginda hem gorsel hem metinsel anlami
icinde bilgilenme ve kiiltlirlenme araci olan kitap; sayfa diizeni, kapak tasarimi
ile bir sanat yapit1 ve yazar ile okur arasinda ilk iletisimi saglayan kaynak

olmaktadir.

Bugiin kitab1 ve buna bagli olarak kitap sanatini arastirmak, tanitmak ve
yasatmak, kusaktan kusaga aktarmak, bize diisen en 6nemli gérevlerden biridir.
Ciinkii kusaklar arasinda kurulacak olan baglanti, bizlerin bu hazineyi ne kadar
zenginlestirecegimizle dogru orantilidir. Bunu saglayabilmek de bu alanda
yapilacak olan hem teorik, hem pratik ¢aligsmalarla olacaktir.

Tez konumun sec¢iminden ve tez ¢alismalarimin biitiin asamalarinda
bana yol gosterip fikir veren caligmalarimda biiylik katkilari olan degerli
hocam ve danismanim Prof. Dr. Selahattin GANIZ’e ve destegini esirgemeyen
degerli hocalarima, maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen sevgili aileme
ve tezlerimizde birbirimize olan desteklerimizden 6tiirii degerli arkadagim Elif

KOC'a tesekkiirii bir borg bilir, siikranlarimi sunarim.

Istanbul, 2013 Tugba BASAK



ICINDEKILER

Sayfa No
OZET oottt ettt I
ABSTRACT ettt b et I
ONSOZ .ottt Il
KISALTMALAR ... VIl
FOTOGRAF LISTEST.....c.vviiniiriiniiniseeesisseseesseseees s Vil
1. BOLUM
GIRIS
1.1.Problemin TeSPIti.......cociiiiiririeiee e 1
1.2.Cal1SmManin AMACT ....cccueriiiiiiieiieeiee ettt 1
1.3.Arastirma MetodolojiSi......c.ccvirerieriiiiiiieisee e 1
1.4.0NItelerin PIANI.......covevvereceeieieieseeeeeeeeseseee e s s, 1
2. BOLUM
2.1, KItap NEIr?....ooiiiece e 2
2.2. Kitab1n KOKENT....ccuvviiiiiiieiiiicee e 3
2.3. Yazinin BulUnUSU .......ccoooiiieiiiii i 7
3. BOLUM
3.1 TIKGAZ .o 20
3.2, OFtACAZ ... veeireetee et 29
3.2.1. Doguda Matbaanin Bulunusuna Kadar Kitap ...........cccccevinenns 29
3.2.1.1. Uygurlar Déneminde Kitap Kapagi.........ccccoovrvenirnnnnne 29
3.2.1.2. Selguklular Doneminde Kitap Kapagi ...........cccoeverrnnnne 40



3.2.1.3. Osmanlilar Doneminde Kitap Kapagi..........c.cccovennne. 44

3.2.1.4. 17. Yizyil Osmanli Doneminde Kitap Kapagi............ 47
3.2.1.5. Tanzimat Dénemi Kitap Kapagi........ccccoccvvviiivieninnnnne 70
3.2.1.6. Mesrutiyet Doneminde Kitap Kapagi............cccoovennee 72
3.2.1.7. Cumhuriyet Déneminde Kitap Kapagi ............c.coevvnee. 78
3.2.1.8. Yaz1 Devriminden Sonra Kitap Kapagi............c.cuee...e. 80
3.2.2. Batida Matbaanin Bulunusuna Kadar Kitap ..........c.cccceeveneee. 91

4. BOLUM
4.1. Matbaadan Once BasKI ............ccccueveviveccvererisieeeeeseeeeeeie e 109
4.2. Gutenberg’in Matbaay1 Icadmin Ardindan Kitap............c.cc......... 109
4.2.1. Hareketli Baski Teknolojisi.......c.cccoovevirieniiiiiniciicienen 109
4.2.2. Incunabula DONEMI .....coovveiiiiiiiiiesie e 117
4.2.3. Modern Sayfanin Bigimlenisi........cc.ccvevveriiiiienieniieinene 119
4.2.4. 18. Yiizy1l Basimcilart ve Tipograflari.........ccccocevvninennen 130

5.BOLUM
5.1. 19. Yiizyil Modern Kitap ve Endiistri Devrimi ..........ccocoocenvnienne. 134
5.1.1. Teknik Yeniliklerin Kitap Bigimine Yansimalari .............. 136
5.1.2. YENI KItAP c.vvoieiiciiece e 141
5.1.3. Ideal Kitap .....ocvvvveveiirereicieiceie e 147

6. BOLUM
6.1. Yirminci Yiizyil Bagi Kitaplar........cccccooiiieniniiniciicce 155
6.1.1. ENIt KItaplar ........ccooveiiieiiie e 155
6.1.2. Simiiltane Kitap ........ccccoovveiiiiiiiii 157
6.1.3. Rus Avangard Kitabi ..........ccooeriieiiniiiiciiccece e 159
6.1.4. Konstriktivist Kitap ........cccocvviviiieiiniiiiciieceeseec e 169



7. BOLUM

7.1. Sanat¢1 Kitaplart .......cocoveviiiiiiiiiiicc e 182
7.1.1. Kuzey Amerikali Sanatgilar ve Fine Press Kitaplar ........... 182
7.1.2. Kitap I¢in Yeni Olanaklar Sunan Teknolojik Gelismeler .. 183
7.1.3. Sanatg1 Kitaplart .....c.ccoocvvevieiiiiiiiiiie e 184
7.1.4. Glinlimiizde Kitabin Sayisal Ortama Aktarilmasti.............. 195
7.1.5. Glinlimiizde Kitap Kapagi Tasarimlart...........c.cccoevvevinnennn. 199

8. BOLUM
SONUC

8.1, OZEt ..ttt 213

8.2. Calismanin Literatiire KatKiS1..........cccccoovivvviiiiiiieiciiiiine e 213

8.3. Aragtirma Kisttlart ........cocceeiiiiiiiiiii e 214

8.4. Gelecege Yonelik Calisma Alanlart ........cccooceeviviiieiiiiinnienens 214

8.5. KAYNAKGCA ...oooiieieee sttt 215

8.6. OZGECMIS ..., 221

\



KISALTMA LISTESI

A.G.E. - Ad1 Gegen Eser

Vi



FOTOGRAFLAR LISTESI

Sayfa No
Fotograf 1: Papiriis rulo yazmast I.S. LyY...ccccoevevrirrereieeeeeeeeeceeeeeeesceenens 4
Fotograf 2: Bilinen en eski matbu eserlerden, Elmas Sutra........................ 5
Fotograf 3: Kil tablet 6rnegi, Asurlular, M.O.2100. ......c.cocevevererererererernnne, 5
Fotograf 4: Manuscript (el yazmasi) kitap 6rnegi, Ortagag ..........ccccoevvnne. 7
Fotograf 5: Lascaux magarasindaki hayvan figiirleri, 1.0.15.000............... 8
Fotograf 6: Siimerler, Civi yazisinm ilk isaretleri 1.0. 3200.............co........ 9

Fotograf 7: Gilgamig Destani, tarihin en eski yazili destaninin adi olup, 12
kil tablete Akad c¢ivi yazisi ile kaydedilmistir. Destana konu olan Kral
Gilgamis gergekten yasamis ve M.O. 28. yiizyllda Mezopotamya’daki

Uruk kentinde hitkiim SUIMUSHIL. ......eevveiiiieiiiiiieiie e 10
Fotograf 8: 1.0. 20001 yillarda papiriisiin toplanmasi................ccce.eeeee. 11
Fotograf 9: 1.0. 2000°1i yillarda papiriisiin doviilerek islenmesi ............... 12

Fotograf 10: 1.0. 2000°li yillarda papiriis yapraginin {iretim semast.......... 12
Fotograf 11: Hiyeroglif metin 0rnegi .........cocoovviviiiiiiiiiiiiiic e 13
Fotograf 12: Kaya iizerine kazinmis imgeler 6rnegi, M.O. 15.000............ 13

Fotograf 13: Parsomen yapiminda kullanilan; koyun, keg¢i, ceylan,

antilop gibi hayvanlarin derisinden uzun ve zahmetli bir siiregte inceltilip

yiizeyi plirtizlerden arndirtlmast OrneGi.......c.eeevveeiiiieiiieeiiiie e 14
Fotograf 14: ParsOmen OINeGI. ........ccoverveeiieriiiiienre e 15
Fotograf 15: Parsomen iistiine el yazmalari, Ortacag...........ccccecvvrvernnnnnnn. 15
Fotograf 16: Parsomen iistiine el yazmalari, Ortacag.........c.ccccocvvrvennnnnnnn. 16
Fotograf 17: Parsomen iistiine el yazmalari, Ortacag.........c.ccccecvrvernnnnnnn 16

VI



Fotograf 18: Parsomen iistiine el yazmalari, Ortacag.........c.ccceovrvenirnnnnn. 16

Fotograf 19: Parsomen iistiine el yazmalari, Ortacag.........c.cccoovrvenvnnnnn. 17
Fotograf 20: Parsomen iistliine el yazmalari, Ortagag..........ccccovcvvevivernnnen. 17
Fotograf 21: Parsomen iistiine el yazmalari, Ortagag..........cccoccvvvvvverinnnnns 17
Fotograf 22: Parsomen iistiine el yazmalari, Ortagag..........ccccvvvvvverinnnnns 18
Fotograf 23: Parsomen iistiine el yazmalari, Ortagag..........ccccccvvvvvverinnnnns 18
Fotograf 24: Parsomen iistiine el yazmalari, Ortagag..........ccccccvvvvvveiinennns 18

Fotograf 25: Hicri 22 tarihli Yunanca Arapg¢a papiriis, Avusturya Milli

KUtiphanesi, G 39 726 .....c.ooiiiiieiieeeee e 21
Fotograf 26: Papiriis kitap 6rnegi, IIKGag........c.cccovovvveveririeiceeeiecceeians 21
Fotograf 27: Bir kodeks OINegi ........ccouviviiiiiiiiiiicnieeee e 22
Fotograf 28: Kodeks yazili parsdmen sayfa 6rnegi........ccocceevvenveiinernenn 23
Fotograf 29: Magaralarda bulunan figiir 6rnekleri............cccoovvviiiiiennnnne 25

Fotograf 30: Misir’da 18. Hanedan (Amarna) devrinde papiriisii izerine

yazilip resimlenen “Oliiniin Kitab1” ndan bir sahne ............ccccooervvirevennene, 26
Fotograf 31: Scriptorium OTNEZ........vervveviiieiieiieiee e 27
Fotograf 32: Parsomen Manuscript 6rnegi, Ortagag .........cccocvvevevvrivernnnnn 27

Fotograf 33: Bu giinde kullanilmakta olan, Uygurlardaki cilt gelenegine

uygun olarak formalarin dikilerek ciltlenmeye hazir hale getirilmis 6rnegi 29

Fotograf 34: Formalanarak dikilmis deri ciltli kitap 6rnegi...........ccc........ 30
Fotograf 35: Formalanarak dikilmis kitabin siraze 6rnegi............cccceeuveenne 30
Fotograf 36: Klasik bir cildin bolimleri..........cccooovviiiiiiiiiic 31
Fotograf 37: Klasik bir cildin semse siisleme ornekleri..........ccccoccvveriunenne 32
Fotograf 38: Orhun Kitabeleri, M.S. 8. yY. ..o 36

IX



Fotograf 39: Tamami ge¢meli Selguklu tarzi cilt Ayasofya 3358. Kisas-1
YUSA, 8YT/TABO. ettt 40

Fotograf 40: Siileymaniye/Fatih 3763, 12.yy. el yazmasi cilt 6rnegi, 6n

Fotograf 41: Lake cilt icerisinde olup, semsesinde Hz. Meryem'le oglu
Hz. Isa'nin minyatiirii, alt cilt kapak icerisinde de Hz. Mevlana ile Sems-i

Tebrizinin minyatlirl Vardir. ........cocceveiiieiiieiie e 42

Fotograf 42: Siileymaniye/Fatih 3763, 12.yy. el yazmasi cilt 6rnegi, 6n i¢

Fotograf 43: Siileymaniye/Fatih 3763, 12.yy. el yazmasi cilt 6rnegi, sag
dis kapak, Sertab i¢ kapak ve miklep i¢ kapak goriiniimii

Fotograf 44: Siileymaniye/Fatih 3763, 12.yy. el yazmasi cilt 6rnegi, dig

arka kapak-sertab-mikIeb............cccoiiiiii 44
Fotograf 45: Kat'1 sanatindan 6rnek, 15.yy ..ccocovviiiiiiiiii 46
Fotograf 46: Kat't sanatindan 6rnek, 15.yy. .o 47
Fotograf 47: Ehli Hiref sanatkarlarinin minyatiirlenmis gortintiisii ........... 48
Fotograf 48: Yaldizli, salbekli, semseli, kosebentli, bordiirli cilt kapagi,

16, YUZYIL oo s 49
Fotograf 49: 18. yiizyila ait bir Cilt ONeGi.......cceevvviiiiiiiiiieeiie e 50
Fotograf 50: Buket semseli, kdsebentli 19. yiizyil bir cilt 6rnegi .............. ol
Fotograf 51: Buket semseli, kosebentli 19. yiizyil cilt 6rnegi.................... ol

Fotograf 52:

cilt 6rnegi.....
Fotograf 53:
Fotograf 54:

Fotograf 55:

Yaldiz salbek semseli, zencirekli, kdsebentli 19. yiizyil bir

................................................................................................ 52
Yaldizli, zencirekli, salbek semseli 19. yiizyil Cilt Ornegi ... 52
Kafes semseli 19. yiizyil cilt 6rnegi .......ocevvvviiviiiiicien, 53
Zencirekli, zilbahar semseli 19. yiizy1l cilt 6rnegi ................ 53



Fotograf 56: Yaldiz kafes semseli, zencirekli, miklepli, 19. ylizyil cilt

o) 0117 4 T TP T PR TSP PRSP 54
Fotograf 57: Saray nakkaghanesini konu alan bir minyatir. ...................... 95
Fotograf 58: Kur’an, Kayiszade Hafiz Osman Efendi, 19 yy. .......ccocee. 56

Fotograf 59: Koyu visne rengi mesin tizeri giimiis madalyon ve bordiirli

Cilt 6rnegi, 19. YUZY1 .ooooiiiiiiiic e 58
Fotograf 60: Kur’an, Mehmed Sevki Efendi, 19 yy.....ccccoooeiiiniiinnnne 59
Fotograf 61: Ibrahim Miiteferrika nin bir goriintiisii ...........ccoevvevereernne. 61

Fotograf 62: Matbaa harflerinin hazirlanmasinda kullanilan press 6rnegi. 62

Fotograf 63: ilk basimevlerinin isleyisini betimleyen graviir baski

o) 411 4 (<3 o PSPPSRI 62
Fotograf 64: Vankulu Liigati, 1729.........cccoiiiiiiiiiiiie e 65

Fotograf 65: Ibrahim Miiteferrika’nin “Cihanniima” da yer alan diinya

RArItast, 1733 i eares 66
Fotograf 66: “Tarih-i Hind-i Garbi” yer alan bir illiistrasyon, 18 yy. ........ 66
Fotograf 67: Yazma Kitap Ornedi........ccccccoovevevirviiirirereiiieiesieeseeseesenans 73
Fotograf 68: Basma Kitap Ornedi ........cccooevviviviiiiiirirereiiieiecreees s 73
Fotograf 69: 1979 yilinda basilan bir kitap 6rnegi.........cccocevviciiiennnnnnn 75
Fotograf 70: Thap Hulusi Gérey’1n kitap kapag tasarimi, 1932 ................ 79
Fotograf 71: Miinif Fehim’in kitap kapagi tasarimi 1935.............ccoen 82
Fotograf 72: 1943 yilinda basilan bir kitap 6rnegi.........cccocevvvvviieniinnnn 82
Fotograf 73: 1953 yilinda basilan bir kitap 6rnegi.........cccocevvviiiiennnnnnn 83
Fotograf 74: 1955 yilinda basilan bir kitap 6rnegi........cccooevvviiiicnnnnnnn 84
Fotograf 75: 1957 yilinda basilan bir kitap 6rnegi........cccccoveevviiiincinnnn 84

XI



Fotograf 76:
Fotograf 77:
Fotograf 78:
Fotograf 79:
Fotograf 80:
Fotograf 81:
Fotograf 82:
Fotograf 83:
Fotograf 84:
Fotograf 85:
Fotograf 86:
Fotograf 87:

Fotograf 88:

sayfalart........

Fotograf 89:

sayfalart........

Fotograf 90:

sayfalart........

Fotograf 91:

sayfalart........

Fotograf 92:
Fotograf 93:
Fotograf 94:

Fotograf 95:

Mengii Ertel’in kitap kapagi tasarimi, 1970 ........c.ccoeevernenne. 85

Sait Maden’in kitap kapagi tasarimi, 1971 .........ccceviiininnns 86
Firuz Askin’in kitap kapagi tasarimi, 1973 .........ccoeevvveennen. 86
Erkal YAVI’nin kitap kapag1 tasarimi, 1981 ...........cccue.e.... 87
Ayhan Erer’in Kitap kapagi tasarimi, 1969............cccccveevneen. 87
Ayhan Erer’in kitap kapagi tasarimi, 1969..........c.cccceveneenee. 88
Letrase OTNEGT ...ccvuvveiiivieiiiiieiiie et 88
Bifolium O1NeGi ..ccvveiieeiiiiiiesieeee e 93
Bifolium detay Ormnegi.......cccovveviiieiiiiiiieeee e 94
Rulo papiriis Grek el yazmasi Ornegi .......ccooovevvvrveieeinereenne. 96
RUDIICAtION OTNETT ...vvevviiiviiieiiicee e 98
Illuminated Manuscript (Isikli Makale) Ornegi .................... 99
Initial’ler, metinler, siislemeler 17.yy. el yazmalari, kitap ic

............................................................................................... 101
Initial SrneKIeri 17.YY. coviveverrereiireiieeereeeeeees e 102
Initial SrnekIeri 17.YY. c.oovevieririereieereieeee e 102

Gilinlimiizde de hala kullanilmakta olan yan kagidi 6rnegi .. 103

Fildisinden yapilmis kitap kapagi, 1902.........ccccccvvvvernnnnn. 104

Xl



Fotograf 96: Fildisinden yapilmis kitap i¢ goriiniim, 1902.............cccc..e.. 105
Fotograf 97: Ahsap oyma kitap kapagi, 1486. ........ccocevviiiiiiniiiiiicns 105
Fotograf 98: Cilt 6rnegi, 18. VY. .oooiiiiiiiiiiiiiie e 106
Fotograf 99: Cilt 6rnegi, 18. VY. .oooiiiiiiiiiiii e 106

Fotograf 100:

goruntiisu
Fotograf 101:

Fotograf 102:

Fotograf 103:

bir 6rnek.........

Fotograf 104:
Fotograf 105:
Fotograf 106:
Fotograf 107:
Fotograf 108:
Fotograf 109:
Fotograf 110:
Fotograf 111:
Fotograf 112:
Fotograf 113:
Fotograf 114:
Fotograf 115:
Fotograf 116:

Fotograf 117:

Johannes Genfleisch zur Laden zum Gutenberg’in bir

............................................................................................. 110
John Gutenberg yontemiyle harf dokiim sistemi................ 111
Bir hurufat ve baskiSt..........ccooiiiiiiiis 111
Gutenberg ve sonrasinda kullanilan baski makinelerinden
............................................................................................. 112
Metin haline getirilmis hurufat 6rnegi............ccocovevnennne 112
Gutenberg'in bastig1 ilk kitab1 "42 Satirl Incil"................. 113
42 Satirlt Incil’den sayfa goriintimii.........coccevvereriirennnne, 114
1455 Gutenger’in 42 satirlik Incil’den detay, Yazi: Textura 115
1455 Gutenger’in textura karakterli hurufat 6rnekleri ....... 116
Incunabula OTNEZ ......cvvevviiriiiiiee e 117
Incunabula OTNEZi ......cvvevvviiriiiiiee e 118
Cilt rnegi, 15806, ...cviiiiiiiiiiic e 122
Cilt ONEZi, 16.YY. eeviiiiiiiiiiieeseee e 123
Sirt1 yazili deri cilt rnegi, 1586......coovvviiiiiiiiciee 124
Cilt OrnekIeri, 16.YY. ..o 125
Cilt 6rnekleri, 16.YY....ccoviiiiiiiiiiiiiee e 125
Cilt Ornegi, 18.YY. .ovviveveirireiireisiereieee e 126
Cilt Ornegi, 18.YY. .ovveveriirireiireisiereiee e 126

Xl



Fotograf 118: Will Bradly’in, The Inland Printer dergisi kapak tasarima,

L8O . 133
Fotograf 119: Keepsake kitap kapaginin somizi, 1833 ........ccovviiiiinnnns 138
Fotograf 120: Bir yellowback kitap 6rnegi, 1906 ...........cccccovvviiviiiiennn, 142
Fotograf 121: Bir yellowback kitap 6rnegi, 1892 ...........cccovvviiiiiiinnnn, 142
Fotograf 122: Bir yellowback kitap 6rnegi, 1893 .........ccooiiiiiiiiicnn, 143
Fotograf 123: Bir yellowback kitap 6rnegi, 1880 ........ccccevvvvviiveiiiiiennnnnn. 143
Fotograf 124: Yellowback kitap ornekleri, 1863. ve 1880..........cccccvvenneee 144
Fotograf 125: Bir yellowback kitap 6rnegi, 1888 .........cccevvviiiiiiiiiennnn 144
Fotograf 126: Bir yellowback kitap 6rnegi, 1863 .........cccovvriieniiiiennnn, 145
Fotograf 127: Bir yellowback kitap 6rnegi, 1892 .........cccccovviiiiiiiiennnn, 145
Fotograf 128: Bir yellowback kitap 6rnegi, 1885 ........ccoveviiiiiiiiiiienn 146

Fotograf 129: Oskar Kokoshka’nin, Die Traumenden Knaben kitabindan
sayfa gorinlimil, 1908 ........cccooiiiiiiee e 152

Fotograf 130: Eugene Grasset, Histoire des quatre fils Aymon kitabi
OTNETT, 1883 . 153

Fotograf 131: Eugene Grasset, Histoire des quatre fils Aymon kitabr i¢
sayfa 0rnegi, 1883 . ..o 154

Fotograf 132: Eugene Grasset, Histoire des quatre fils Aymon kitab1 i¢
sayfa Ornegi, 1883 . ..o 154

Fotograf 133: Parallelement kitabinin i¢ sayfalarindan illistrasyon 6rnegi,

Fotograf 134: Prose du Transsiberien et de la petite Jehanne de France siir

kitab1 dis kapak goriniim, 1913.......cccooiiiiii e 158

XV



Fotograf 135: Prose du Transsiberien et de la petite Jehanne de France

siir kitab1 i¢ gOriniim, 1913 ..o 158
Fotograf 136: Filippo Marinetti’nin kitap kapagi tasarimi, 1912.............. 161
Fotograf 137: Sadok Sudei kitabinin dis gériiniimii, 1910..............ccenee. 162
Fotograf 138: Sadok Sudei II kitabinin dis goriiniist, 1914..........cceene. 162
Fotograf 139: Litografi tas baski makinesi 6rnegi ..........cccoeevveiiriieennnnnn 165
Fotograf 140: Igra v adu kitabinin i¢ sayfa goriiniimi, 1912.................... 165
Fotograf 141: Kitap kapagi 6rnegi, 1916 .......ccccovviiiiiiiiciiiiee e 170
Fotograf 142: El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1920-1927............... 170
Fotograf 143: El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1917-1919............... 171
Fotograf 144: El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1923..............c...e. 172
Fotograf 145: El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1922.........ccccceevenee. 173
Fotograf 146: El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1922............cccceenee. 173
Fotograf 147: El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1922...........cccceenee. 174
Fotograf 148: El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1929..............coee. 174
Fotograf 149: El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1922..........c.ccceee. 175
Fotograf 150: El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1929..............cccee. 175
Fotograf 151: El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1922............cccceeees 176
Fotograf 152: El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1919.........cccceeens 176

Fotograf 153: El Lissitzky. El Lissitzky ve Hans Arp’in yazdigi
Kuntstismus 1919 — 1924 ( Sanatta izm’ler 1914 — 1924) adli kitabin
kapak tasarimi, 1925 .......c.oooiiiiiii e 179

Fotograf 154: Laszlo Moholy-Nagy&Theo Van Doesburg, Kapak
Tasarimi, 1925 ... 179

XV



Fotograf 155:

Fotograf 156:

Fotograf 157:
Fotograf 158:
Fotograf 159:
Fotograf 160:
Fotograf 161:
Fotograf 162:
Fotograf 163:
Fotograf 164:

Fotograf 165:

Aleksandr Rodchenko’nun kitap kapag tasarimi, 1923..... 180

Rene Magritte’in “Minotaure” dergisi i¢in kapak tasarimu,

............................................................................................. 181
Marcel Duchamp'mn kitap kapagi ve i¢ sayfalari, 1934 ...... 185
Wassily Kandinsky'm kitap kapagi tasarimi, 1912 ............ 186
Seth Siegelaub, 1968 ... 187
Seth Siegelaub, 1968 .........c..cccoveiiiieceece e 187
Seth Siegelaub, 1968 ............cccovveiiieie e 187
Robert Massin'in kitap kapagi tasarimi, 1964. ................... 188
Robert Massin'in kitap i¢ sayfa goriiniimii, 1964 ............... 188
Robert Massin'in kitap i¢ sayfa goriiniimii, 1964 ............... 189
Robert Massin'in kitap i¢ sayfa goriiniimii, 1964 ............... 189

Fotograf 166: Ed Ruscha'min, Twenty-six Gasoline Stations Kitap

kapagi, 1963...

Fotograf 167: Ed Ruscha'nin, Twenty-Six Gasoline Stations kitap arka

kapag1, 1963...
Fotograf 168:
Fotograf 169:
Fotograf 170:
Fotograf 171:
Fotograf 172:
Fotograf 173:
Fotograf 174:

Fotograf 175:

............................................................................................. 191
Ed Ruscha'nin, Twenty-six Gasoline Stations kitabi, 1963 192
Ed Ruscha'nin, Twenty-six Gasoline Stations kitabi, 1963 192
Ed Ruscha'nin, Twenty-six Gasoline Stations kitab1, 1963 193
Ed Ruscha'nin, Twenty-six Gasoline Stations kitabi, 1963 193
Karayazi kitap kapagi tasarimi, 2009 .........cccceeviveeninenne. 201
Peter Mendelsund kitap kapagi tasarimi, 2011................... 201
Matt Avery kitap kapagi tasarimi, 2011 ........cccoevvveennnnnne. 202
Christopher King kitap kapagi tasarimi, 2011.................... 202

XVI



Fotograf 176:
Fotograf 177:
Fotograf 178:
Fotograf 179:
Fotograf 180:
Fotograf 181:
Fotograf 182:
Fotograf 183:
Fotograf 184:
Fotograf 185:
Fotograf 186:
Fotograf 187:
Fotograf 188:
Fotograf 189:
Fotograf 190:
Fotograf 191:
Fotograf 192:
Fotograf 193:
Fotograf 194:

Fotograf 195:

David Pearson kitap kapagi tasarimi, 2011 ... 203
Paul Sahre, Erik Carter kitap kapag tasarimi, 2011 .......... 203
Budak Akalin kitap kapagi tasarimi, 2011 .........ccveevnnnnne 204
Peter Mendelsund kitap kapagi tasarimi, 2012................... 204
Rodrigo Corral kitap kapagi tasarimi, 2012 .........ccceevenee 205
Rodrigo Corral kitap kapagi tasarimi, 2012 .........cccceveene 205
Christopher King kitap kapagi tasarimi, 2012.................... 206
Rodrigo Corral kitap kapagi tasarimi, 2012 ..........cceeverennee. 206
Emily Mahon kitap kapagi tasarimi, 2012 ..........coccvrnenees 207
Keith Hayes kitap kapagi tasarimi, 2012........cccccceevvennneee 207
Geray Gencer kitap kapagi tasarimi, 2012 .........cccecveneee 208
ActarPro kitap kapagi tasarimi, 2012 ........cccovevviirinennnnne 208
Josip Kelava kitap kapagi tasarimi, 2013 .........ccoeeveeenneee 209
Piano Programme kitap kapagi tasarimi, 2013.................. 209
Ten Fathoms kitap kapag tasarimi, 2013........ccccovviiiiennns 210
Ten Fathoms kitap kapag tasarimi, 2013........ccccovviiiiennns 210
Atelier Dyakova kitap kapaigi, 2013 ........ccccovviiiiiiiinnnns 211
Atelier Dyakova kitap kapaigi, 2013 ........ccccovviiiiiiiinnnns 211
Atelier Dyakova kitap kapaigi, 2013 ........ccccovviiiiiiiinnnns 211
Nikola Klimov4 kitap kapagi tasarimlari, 2013 ................. 212

XVII



1. BOLUM
GIRIS
1.1. PROBLEMIN TESPITI

Tiirkiye de bugiine kadar yaymlanmis olan kitapla ilgili Tiirkce
kaynaklarmm tam anlamiyla yeterli olmayis1 ve insanlarin bu konu {iizerine
tizerinde gerekli arastirma yapmamasi, yararlanilacak bilgi eksikligine neden

olmustur.
1.2. CALISMANIN AMACI

Yukarida belirittigZim  nedenlerden  otiirli, sonraki  kusaklarin
yararlanabilecegini diisiindiiglim kapsamli bir belgesel ¢alismay1 iceren kitap
olgusu ile ilgili bu tezin arastirmasini yapmayi ve gergeklestirmeyi amag

edindim.
1.3. ARASTIRMA METODOLOJISI

Konunun tespit edilmesinden sonra yapilan kapsamli aragtirmalar
sayesinde izlenilecek yol ile ilgili kaynaklar toparlanarak amaca yonelik

senteze ulasildi.
1.4. UNITELERIN PLANI

Elde edilen biitiin bilgiler 6ncelikle degerlendirilmeye alindi. Daha
sonra kitap tarihsel gelisim olgusuna iligkin bir igerik olusturuldu.
Arastirmalara bir yandan da siirekli devam edildi. Kaynaklardan edinilen
bilgilerde konulara gerekli ve uygun ilaveler yapildi. Konu bagliklarinin
miimkiin oldugu kadar yalin ve anlasilir olmasina calisildi. Konuyla alakali
olmayan ya da bilgi karmasasi yaratacak olan verilerden, biitlinliiglin
bozulmamasi i¢in 6zellikle kacinilmaya calisildi. En son kisimda da igerik
olarak anlatilan konunun pekismesi amaciyla kitap kapagi Orneklerine yer

verildi.



2. BOLUM

2.1. KITAP NEDIR?
Kitap belgelemenin en eski formudur; bilgiyi, fikirleri ve inanglar1 depolar.

Tarih ¢aglar1 boyunca biiyiik bir bilgi nesnesi, kiiltiirlerin biiyiiylip
gelismesi ve yayginlasmasinin en temel araci olan kitap, besinci ylizyildan beri
biiyiilk bir 6neme sahip olmustur. Baskicilik 6grenmenin araci, bilginin
koruyucusu ve yazinin ortamidir. Bunun i¢in besinci ylizyildan beri dnceden
kestirilemeyen bir giice sahip olmustur. Bilgi, birikim ve kiiltiiriin nesilden
nesile aktarimini saglayan, aydinlanma, bilgilenme ve kiiltiirlenmenin en temel
araci olan Kkitaplarin insanlik tarihindeki onemini Warren Chappell Basili
Sozcligiin Kisa Bir Tarihgesi adli kitabinda vurgulamistir. Bunun yani sira
kitaplar insanin tiim sanatsal duyarliligini yansitabildigi iiriinler olmustur.
(Namik Kemal Sarikavak, “Kitap ve Kapak Tasarimi Uzerine.”, MediaCat
Reklam ve Halkla iliskiler Dergisi, Y1l: 4, Say1: 23, Aralik 1996, s. 22.)

Tarihsel siire¢ i¢inde Onemli olaylarin genellikle diisiin adamlarinin
diistincelerinin yayginlagsmasinin da etkisiyle ortaya ¢iktig1 sdylenebilir. Martin
Luther der ki: “Her biiyiik kitap bir hareket, her hareket bir kitaptir.” (Ulkii
Demirtepe, “Diinyada ve Tiirkiye’de Yayimmciligin Gelismesi.”, Milliyet Sanat
Dergisi, Yeni Dizi:84, 15 Kasim 1983, s. 11.) Eflatun ve Aristoteles’in
felsefesine  bugiinkii  diisince ve kurum sistemiyle bakarsak Bati
Demokrasilerinin kaynagi oldugunu goriiriiz. Ronesans matbaanin bulunusuyla
yeni diisiincelerin yayginlasmasina olanak tanimig, Reform, Martin Luther’in
Latince olan Incil’i Almancaya gevirerek Kitlelere yayginlastirilmasini
saglamis, Fransiz Devrimi, Voltaire ve Rousseau gibi diisiin adamlarinin
diisiincelerinin topluma yayilmasi yoluyla gerceklesmistir. Biitiin bunlar basim

ve kitaplar araciligiyla olmustur. (Demirtepe, age., s. 11.)

Kitap ve basili kiiltiir, giiniimiize kadar modern gelisimini siirdiiriirken
kitap temel islevini, insanoglunun duygu, diisliince ve deneyimlerine siireklilik
kazandirmak olarak yiiklenmis uygarlig1 bugiinkii diizeyine getirmistir. “Yalniz
icerigi ile degil, gorsel Ogeleri ile de sanat ileten bir ara¢ olan kitap, soz

sanatinin oldugu kadar, gorsel sanatlarin da bir tasiyicisidir. Bugiin elimize



gegen ve evimize giren tiim insan yapisi araglari bir gozden gegirelim: Kitap
kadar sanat 0gesi tastyan ve sanatci eli ile olusan bir baska yapit bulamayiz.
Kitabin bu 6zelligi kitabin dogusu ile beraber belirmistir. Rulo seklindeki ilk
kitaplarda bile yazi, yazi bloklarinin yilizey iginde yerlesmesi grafik sanati
acisindan, o ¢ag zevkinin en ileri diizeyindedir. Kitap sanatina besiklik eden
tilkemiz her ¢agda bu sanatin zengin bir kaynagi olmustur. Rulodan sonra
kodeks denilen ilk ciltli kitaplar Istanbul’da yapilmistir. Bilinen ciltli ilk iic
kitaptan biri Topkap1 Saray1r Miizesi’ndedir. Bu kitap yazisi, sayfa diizeni, cildi
ve dengeli boyutlari ile her cagda 6rnek olabilecek bir diizeydedir.” (Mustafa
Aslier, “Giizel Kitap Sergisinin Getirdikleri: Cagdas ve Ozgiin Kitap
Kapaklar1.”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 123, 14 Mart 1975, s. 10-11.)

Giiniimiizde Internet gibi bir bilgi ve iletisim agmin kurulmasina
ragmen Kitaplar hayatimizdaki manevi arkadashgmi siirdiirmektedir.
Yasadigimiz bilgi ve iletisim ¢aginin vazgecilmez unsuru olarak, her donemde
hep giiclii olmustur. Reklam teknigi 19. yiizyilin sonunda endiistri ve ticaretin
gelismesiyle yayginlik kazanmistir. Teknolojinin getirdigi yenilikler reklam
diline yansimis, afis teknigi, paketleme, saklama ve tliketiciye sunma, 151kl
panolar, radyo, sinema, televizyon sirasiyla Oone ¢ikmistir. Reklam, afisten
sonra ikinci biiylik atilimini, iirlinlerin korunmasi, saklanmasi, taginmasi ve
tanitilmasina olanak tanmiyan marka ve paketleme kavramlarinin ortaya
cikmasiyla yapmistir. (Tan Oral, “Reklam mi Sanat m1 ?”, Milliyet Sanat
Dergisi, Say1: 268, 15 Temmuz 1991, 5. 9.)

2.2. KITABIN KOKENIi

Kitap (kapaginin) 1n tarihgesinde kagidin icadi ve yazinin bulunusu ¢ok
onemlidir. Ciinkii diinyada yayimcilik yazmnin bulunusuyla baslamus,
basimciligin gelisimiyle de basli basina bir endiistri haline gelmistir. Sanatci
titiz ugraslardan sonra yapitini yaratir; ancak onu diinyaya getiren yayimeidir.
Bir sanat ya da diisiin adaminin yapiti yayimlanmayip topluma inmeseydi,
yapitin Onemi yaraticistyla sinirl kalirdi. Yedi bin yil 6nce olaylar, efsaneler,
destanlar, yasalar, din kurallari, duygu ve diisiinceler agizdan agiza (sinirh

olarak) yayilmistir.



Insanoglunun belleginde saklanan bu bilgiler, kusaktan kusaga
aktarilirken bir takim eklemeler ya da unutmalar oluyordu. Boylece bilgi
dogrulugunu yitirebiliyordu. Yazmin bulunusuyla birlikte ilk kitap dogmus,
baska bir deyisle bilginin saklanmasi saglanabilmistir. ilk Kitaplar her
uygarlikta farkli goriinmiistiir. Ornegin; kitap formlar1 Misir’da papiriis
rulolari, Cin’de bambu tabletler, Asur ve Babil’de kil tabletler olarak

goriilmistiir. (Demirtepe, age., 11.)

Fotograf 1 Papiriis rulo yazmasi 1.S. Lyy.



Fotograf 2 Bilinen en eski matbu eserlerden, Elmas Sutra

Fotograf 3 Kil tablet 6rnegi, Asurlular, M.0.2100



UNESCO'nun 1964'te yaptig1 tanima gore kitap, "Kapak sayfalar1 hari¢
en az 49 sayfadan olusan, siireli olmayan basili bir yaym", Grand Larousse
Encyclopedique'e gore "Dikilmis ya da ciltli olarak bir araya getirilmis
yapraklar biitiinii"; ayni ansiklopedinin 1986 baskisindaki tanima gore ise
"Basilmis ve bir araya getirilmis, ciltli ya da ciltsiz sayfalar biitiinii" olarak
tanimlaniyor. (Burcu DUNDAR, “Grafik Tasarim Baglaminda Kitap Nesnesi
ve Nesne Olarak Kitap.”, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Grafik Tasarim Anasanat Dali Grafik Tasarim Programi,
Yayinlanmamig Sanatta Yeterlilik Tezi, [stanbul, 2011, s. 1.)

Kitap dedigimiz zaman, UNESCO ya da Larousse'un tanimlarinda
oldugu gibi bir basilmis sayfalar biitiiniinden mi bahsediyoruz? Eger Oyleyse,
matbaanin bulunusuyla birlikte yerini basili kitaba birakan, ancak giliniimiizde
de farkli amaglar i¢in hala tiretilen manuscript (el yazmasi) kitaplar bizim igin
kitap degil midir? Dikilmis ya da ciltli olarak bir araya getirilmis sayfalar bizim
icin kitapt temsil ediyorsa, Uzakdogu'nun yelpaze seklinde birlestirilmis
kitaplari, uzun bir kagidin akordeon seklinde katlanmasi ile olusturulan
oryantal katlama ya da Venedik cildi yontemiyle bir araya getirilmis ¢ita
kitaplar; bu tanimin disinda birakilan diger ornekler kitap degil midir?
Gilinlimiize gelene kadar zamana, kiiltiirlere, teknolojiye bagli olarak farkli
amaglarla, farkli igeriklerle, farkli bigimlerde karsimiza ¢ikan kitap i¢in biitiin
kitaplar1 kapsayacak tek bir tanim getirmeye ¢alismak ¢ok zordur. (DUNDAR,
agt., s.1)
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Fotograf 4 Manuscript (el yazmasi) kitap 6rnegi, Ortacag

2.3. YAZININ BULUNUSU

Kitabin ortaya ¢ikisindan s6z edebilmek i¢in, dncelikle yazinin, ardindan
sayfanin ortaya c¢ikisindan s6z etmek gereklidir. Yazinin kokenleri,
giiniimiizden 1.0. 3.500 y1l dncesine, grafizm olarak adlandirilan, magaralarin
duvarlarinda ve kemiklerin iizerine belirli bir ritimle siralanarak yapilmis
yariklara kadar uzanir. Ancak, yazinin ortaya ¢ikisinin asil hazirlik donemi
icin, resim ve sembolleri kendi birimleri olarak kullanan piktogramlarin
goriilmeye baslanmasidir demek dogru olur. Erken donem piktogramlar temsil
ettikleri nesnelere benzerlerken, zamanla bu isaretler sadelesmis; soyut

kavramlar ve sesleri ifade edebilmeye baslamistir. (DUNDAR, agt., s. 4.)

Magara duvarina oyularak yapilan desenlerin en eskileri 1.0. 25.000 ile

20.000 yillarina aittir. 1.O0. 18.000 yillarinda, magara duvarlarmna el izi
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cikarmak icin kirmizi, siyah ve sart pigment boyalar kullanilmistir. Giiney
Fransa’da Lascaux’da bulunan magara resimleri ise 1.0. 15.000 yillarina aittir.
Gerek Lascaux’daki, gerekse Kuzey Ispanya’da Altamira’da bulunan
magaralardaki boga ve bizon betimlemelerinde o zamanki insanin sasirtict
stilizasyon ustalign gizlidir. (Emre Becer, Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost

Kitabevi, Ankara, Eyliil 1997, s. 84.)

Fotograf 5 Lascaux magarasindaki hayvan figiirleri, 1.0.15.000

Marshall McLuhan, Gutenberg Galaksisi’nde soyle der: “...Aslina
bakilirsa, gogebelikten kurtulan ve yerlesik ¢alisma tarzlarini benimseyen her
halk, yaziy1 icat etmeye de hazir demektir. Simdiye dek, sadece gdcebe olan
hicbir halk nasil mimari ya da kapali uzay yaratamamigsa, yaziya da sahip
olamamuistir. Zira yazi, gorsel olmayan uzay ve duyularin gorsel bir ¢erceve
icine alinmasidir.” Insan topluluklarinda ilk kdy yerlesimlerinin olusmasindan
2.500 yil sonra, artik yerlesik calisma tarzlarinin benimsenmesi ile birlikte
Mezopotamya’da, piktogramlarin ardili olan yazi sistemi, ¢ivi yazilari
gelismistir. Tlk olarak Siimer topluluklarinda ortaya ¢ikan, ilerleyen zamanda
Asur ve Babil uygarliklar1 tarafindan da kullanilan bu yazi, Hiristiyanlik
donemine kadar devam etmistir. 1.O. Ugiincii binin baslarinda Hindistan’da
gelisen ilkyazi bigimlerine, ikinci binyilin baglarinda ise Misir hiyeroglifleri ve

Cin yazilarna rastlanmaya baslanmistir. (DUNDAR, agt., s. 4-5.)



Fotograf 6 Siimerler, Civi yazisinin ilk isaretleri 1.0. 3200

1.O. 4.-5. Binyillarindan itibaren Mezopotamya Uygarligmi Siimerler
kurmuglardir. Mezopotamya Yunanca da nehirlerarasi anlamina gelmektedir.
Dicle ve Firat gibi iki biiylik nehir arasinda kurulmus pek c¢ok uygarliga
besiklik etmistir. Siimerler, Akadlar, Asurlular ve Babilliler bu bdlgede
kurulmustur. Stimerler sehir devletleri kurmuslar, tanr1 evi olarak kabul edilen
biiyiik tapinaklar Ziggurat’lar insa etmislerdir. Yapilan kazilar sonucu ortaya
¢ikan buluntularda, bu yiyeceklerin stoklarin1 kaydetme ihtiyact sonucu,
yazinin bulunmasma yol a¢cmustir. Siimerler ilkyazi sistemini gelistiren
toplumdur. Stimer dilinin kokeni tam olarak bilinmemekte fakat IV. Uruk
doneminde bulunan Civi Yazisi, insanlik tarihinin doniim noktalarindan biri
olarak kabul edilmistir. Bu yazinin ilk gelisim basamagi piktogramlardir.
Kavram ya da sozciigii temsil eden, resim 6zelligi tasiyan bu simgeler once

tablet haline getirilmis 1slak kil yiizeyine stylus adi verilen kamislarla ¢izilmis,



bu kil daha sonra kurutularak ya da firinlarda pisirilerek kalici hale
getirilmistir. Uggen uclu stylus’larla kil yiizeyine baski 1.0. 2.500 yillarinda
olmustur. Kil yiizeyine basilan imgeler soyut bir isaretleme sistemi
olusturmuslardir. Bdylece piktogramlar resme dayali iken ¢ivi yazisi adi

verilen soyut simgelere doniismiistiir. (Becer, age., s. 85.)

Fotograf 7 Gilgamis Destany, tarihin en eski yazili destaninin ad1 olup, 12 kil tablete Akad
civi yazisi ile kaydedilmistir. Destana konu olan Kral Gilgamis gercekten yasamis ve MO.
28. yiizyilda Mezopotamya’daki Uruk kentinde hiikiim stirmiistiir.

Civi yazist Oncelikle tapinak raporlarmin tutulmasinda kullanilmigtir.
Stimerlerde yazinin bulunmasi bilgi patlamasmna yol agmis, anlagmalar,
bilimsel ve edebi yapitlar kil tabletlerin iizerine kaydedilmis, kiitiiphaneler
kurulmustur. Unlii Hammurabi Kanunlari’da (1.0.1930-1880) ¢ivi yazisi ile tas

tizerine yazilmigtir. (Becer, age., s. 86.)

Hiyeroglif ise Eski Misir Uygarli§i’nda yazi islevi goren ve resim 6zelligi
tasiyan simgelere denilmektedir. Ilk hiyeroglifin 1.0. 3.100 yillarina ait oldugu

sanilmaktadir. Eski Misirlilar yazi yiizeyi olarak papiriis ad1 verilen bir bitkiyi
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kullanmuslardir. (1.O. 2.500). Bu olay, grafik iletisim agisindan ¢ok dnemlidir.
Ciinkii ilk kez kagit yerine bir malzeme kullanilmistir. Papiriis bataklikta
yetisen bir bitki olup gévdesinden elde edilen tabakalar 1slatilarak doviilmiis ve
yan yana eklenerek kurutulmustur. Olusan yiizey parlatilmis ve bunlar rulo

haline getirilmistir. (Becer, age., s. 86-87.)

Fotograf 8 1.0 2000°li yillarda papiriisiin toplanmast
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Fotograf 9 1.0. 2000°li yillarda papiriisiin doviilerek islenmesi

Fotograf 10 1.0. 2000°1i yillarda papiriis yapragimin iiretim semasi



Fotograf 11 Hiyeroglif metin 6rnegi

Fotograf 12 Kaya iizerine kazinnis imgeler 6rnegi, M.O. 15.000
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Alfabenin bulunusu yazili iletisimde bir doniim noktasi olmustur.
Alfabenin kokeninin Girit piktogramlarina dayandigi sanilsa da ilk alfabetik
yaziy1 Fenikeliler bulmustur. Bugiinkii Liibnan, Suriye ve Israil’in bulundugu
bolgede yasamislar, disa acik bir ticaret toplumu olduklar i¢in ¢ivi yazisi ve
hiyeroglif yazisimi tanimislardir. 1.0. 1.500 yillarinda tamamen soyut bigimlere
dayal1 22 harfli ilk alfabe, yazi yonii soldan saga olarak bu toplum tarafindan

kullanilmaya baslamustir. (Becer, age., s. 90.)

Yunanlilar Fenike alfabesine a, e, i, o, u gibi sesli harfler ekleyerek
geometrik ve estetik kazandirmislar, harfleri ayni satir ¢izgisi iizerine ¢ekerek
soldan saga ¢evirmislerdir. 1.0. 190 yillarinda yazi yiizeyi olarak papiriisiin
yaninda pargomen adi verilen hayvan derilerinden yapilan bir malzeme

kullanilmaya baslanmistir. (Becer, age., s. 90.)

S iy e ',_ o e
o i =i By 15 Sl | WPR €9ty

Fotograf 13 Parsémen yapiminda kullanilan; koyun, kegi,
ceylan, antilop gibi hayvanlarin derisinden uzun ve zahmetli

bir siiregte inceltilip ylizeyi piiriizlerden arindirilmasi 6rnegi
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Fotograf 14 Parsdmen 6rnegi.

Roma, 1.0. 750 yillarinda Tiber nehri kiyisinda kiigiik bir koy iken 1.S. 1.
Yiizyilda kuzeyde Ingiltere’den giineyde Misir’a, batida Ispanya’dan doguda
[ran Korfezi’ne kadar biiyiik ve giiclii bir imparatorluk olmustur. Romalilar
bilim ve kiiltiire ¢ok onem vermisler Yunanistan’i isgal edip biitiin bilim

adamlarimi ve kitaplari tilkelerine gétiirmiislerdir. (Becer, age., s. 90.)

Fotograf 15 Pargomen istiine el yazmalari, Ortagag
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Fotograf 16 Parsomen iistiine el yazmalari, Ortacag

Fotograf 17 Parsomen iistiine el yazmalar1, Ortacag

Fotograf 18 Parsomen iistiine el yazmalari, Ortacag

16



Fotograf 19 Parsomen iistiine el yazmalari, Ortagag

Fotograf 21 Parsomen iistiine el yazmalari, Ortacag
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Fotograf 22 Parsomen {istiine el yazmalari, Ortagag

Fotograf 23 Parsomen iistiine el yazmalari, Ortacag

Fotograf 24 Parsomen iistiine el yazmalari, Ortagag
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Glinlimiiz ~ alfabesini  bi¢imlendiren karakterler ise Hiristiyanlik
doneminden bin yil 6nce Akdeniz kiyilarinda, Suriye-Filistin kokenli Samiler
tarafindan yaratilan, hecelere dayali, sesgil alfabeden tiiremistir. Giinlimiizden
yaklasik 2.700 yil once Yunanlilar bu Semitik alfabeyi (aleph beth) alarak
gorsel olarak rafine etmis, kendilerine uyarlamig; kendi alfabelerini (alpha
beta) yaratmistir. Giiniimiizde Bati1 diinyasinda kulanilan alfabenin ilk hali, bu
artik gorlintiden ve hecelerden ayrilarak tek tek sesleri temsil eden,
isaretlerden olusmus alfabedir. (DUNDAR, agt., s. 5.)

Sayfanin ortaya ¢ikisi, glinimiiz alfabesinin ortaya ¢ikisindan ¢ok daha
eskidir. Eger sayfayr lizerinde bir metnin bir boliimiiniin bulundugu tek bir
uzamsal {inite olarak kabul edersek, M.O. 3500 — 3000 yillar1 arasinda
kullanilan Stimer kil tabletleri ve tas levhalar1 sayfa olarak kabul edilecektir.
Verilmis olan her metnin kendisi i¢in ayrilmig alana sigdirilmak zorunda
oldugu, hem tastan hem de kilden yapilmis bu Siimer “sayfa”lari, iki tarafli
kullaniliyordu. Siimer toplumunda yazi yazmak oOgretilirken, dgretmenler bir
tarafin1 doldurdugu tableti 6grenciye veriyor, O6grenci ise yazma aliskanligi
kazanmak icin Ogretmenin yazdiklarinin aynisini sayfanin diger tarafina
kopyaliyordu. (DUNDAR, agt., s. 5.)

Mezopotamya’da yazi1 yazma yiizeyi olarak kullanilan tek malzeme, kil
tabletler degildi. Bunlarin disinda bazalt, kalker, algitas1 gibi taslarin dogada
bulunma giiclikkleri nedeniyle kil lizerinde gelisen c¢ivi yazisi i¢in uygun
olmamasi nedeniyle c¢ok yaygin olmasa da tahta tabletler {izerine yazi
yaziliyordu. Bu yiizeyler arasindan tahta tabletlerin bir araya getirilme sekli,
glinimiiz kitap bi¢iminin tarihte rastlanan en erken habercilerindendir.
Kenarlarinda bir marj birakildiktan sonra algaltilip, bu algak kism1 balmumu ile
doldurulan ve boylelikle lizerine yazi yazmaya elverisli hale getirilen tahta
tabletlerin birka¢ tanesi bir araya getiriliyor; altina ve istiine koruyucu
kapaklar yerlestirildikten sonra uzun Kenarindan deri seritler ve metal
menteseler ile birlestiriliyordu. M.O. birinci binyilda, Mezopotamya’da
saraylarda kullanilan bu birlestirme yontemi, Roma doneminde de agac
tabletlerin bir araya getirilmesi i¢in kullanilmis, bu levha kitaplar, sayfa
sayisina gore “diptych”, “triptych”, “polyptych” gibi isimler almistir. (Nuray
YILDIZ, “Eskicagda Yaz1 Malzemeleri ve Kitabin Olusumu”, s.17-18, 85.)
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3. BOLUM

3.1. ILKCAG

El isciligi giiniimiizden iki milyon yil énce Afrika’da baslamistir. Ilk
insanlar ¢akil taglarin1 bileyerek islevsel hale getirmisler bu kiigiik aletlerle elle
yapamadiklarin1 yapmuslardir. Ilk sanat yapitlart da “Homo Habilis” olarak
tanimlanan insan tiiri tarafindan tretilmistir. “Homo Erectuslar” yaklasik bir
milyon yil 6nce Afrika’da, bes yliz bin y1l dnce ise Asya ve Avrupa’da taslari,
tabaka tabaka yontarak islevsel hale getirmislerdir. Bu insan tiiriiniin Cin'deki
tiyeleri ise atesten yararlanmayi 6grenmiglerdi. Arag yapiminda bi¢im-islev
iligkilerine dayali bir anlayis gelismeye baglarken c¢eyrek milyon yil sonra
bugiinkii bi¢imlerine yakin el baltalar1 ortaya ¢ikmistir. Bu belki de sanatsal
iiretimin ilk asamasiydi. “Neanderthal Insani”(Homo Sapiens Neanderthalis)
yaklagik 125.000 yil 6nce Avrupa ve Asya’da yasamis, Oliilerini degerli
hediyeler, yiyecek ve silahlarla birlikte gomerek; onlar1 fiziksel diinyanin
Otesine ulastirmay1 diisiinmiistiir. Buzul Caginin son donemlerinde (yaklagik
olarak 1.0. 40.000 Yillar1) Neanderthal insan1 yok olmus ve diger alt tiirlerden
-bizim de iiyesi oldugumuz- tek bir tiir “Homo Sapiens Sapiens” yeryliziinde
kalmay1r basarmistir. Bu geliskin insan tliri sanat yapit1i olarak
nitelendirilebilecek ilk nesneleri meydana getirmistir. Bu insanlar aga¢ ve
pismemis kil gibi dayaniksiz malzemelerle ¢alismiglardir. Ne yazik ki bu ilk
sanat¢ilar hakkinda doyurucu bir bilgiye sahip degiliz. Bu nedenle “Sanat
Tarihi Perdesi” oyun bagladiktan sonra agilmistir. (Demirtepe, age., 11.)

Willendorf Veniisti adli, boyu 11.5 cm’yi gegmeyen c¢ok kiiciik kadin
heykelcigi Avusturya’da Willendorf’ta bulunmustur. Yaklagik 25-30 binyillik
olan bu heykelcik Paleolitik en iyi bilinen sanat yapitidir. Bugiinkii Fransa’dan
Giiney Rusya’ya kadar yayilan Ust Paleolitik bir kiiltiire ait olan bu heykel i¢in
arkeolojik veriler en eski sanat bigimi oldugunu gostermektedir. (Emre Becer,
Iletisim ve Grafik Tasarim, Dost Kitabevi, Ankara, Eyliil 1997, s. 83.)

Tas ve kil tabletlerin ardindan, yaklasik 1.0. 600 yillarinda Misir'da
yetisen papiriis bitkisinden tiretilerek kullanilmaya baslanan papiris ile birlikte
ortaya ¢ikan papiriis rulolarinda ("Rotulus”,"volumen”), sayfanin onlii arkali
kullanim1 neredeyse tamamen terk edilmistir. (Papiriislerin 6n yiizlerine

yazilirdi.) (DUNDAR, agt., s. 8.)
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Fotograf 25 Hicri 22 tarihli Yunanca Arapga papiriis, Avusturya Milli
Kiitiiphanesi, G 39 726

Ortalama uzunlugu 6-10 metre arasi olan papiriis tomarlarinda kil ve tas
tabletlerde oldugu gibi bir gergeve fikri de yoktur: Yatay kullanilan ve bi¢imi
nedeniyle kucakta okunan bir kitap olan papiriis rulosunun kenarlarinda bir
marjin birakilmistir. Bu marjinin i¢inde kalan alan siitunlara bdliiniir ve bu
siitunlar igerisindeki metin, sozcliklerin arasinda herhangi bir bosluk

verilmeden, kendi uzunlugu boyunca akacak sekilde yerlestirilirdi.

Fotograf 26 Papiriis kitap 6rnegi, ilk¢ag.
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Misir'da ortaya ¢iktiktan sonra kullanimi yayginlasan papiriisiin ardindan,
1.0. 3. yy.'da gelistirilen yeni bir teknikle beraber, hayvan derileri, iizerine yaz
yazilacak zemin olarak kullanilmaya basland:. Islemden gegirilen koyun, keci,
dana, karaca gibi hayvanlarin derisinden elde edilen, papiriise gore daha
dayanikli ve iizerine yazmaya daha elverisli olan bu malzeme, "parsdmen" ya
da "vellum" (Dana derisi kullanilarak hazirlanan parsémene bu ad verilir.)
olarak adlandiriliyordu. Temizlendikten sonra tahta bir cergeveye gerilen ve
0zel bir bigakla tiraslanan deri, istenilen kalinlik ve gerginlige ulasana kadar
defalarca kaziniyor, islatiliyor ve kurutuluyordu. Bazen daha iyi miirekkep
kabul etmesi i¢in 0zel olarak silingertasi ve kiregtasi ile son bir islemden de
gegirilen parsomenin bulunusu, artik biitiiniiyle bildigimiz anlamda sayfa ile
tanisilmasini saglamigtir. Parsomen kullanilarak iiretilen kitaplarin hazirliginda,
parsomen haline getirilmis deri, maksimum yazi alan1 elde edilecek sekilde
kesiliyor ve katlantyordu. Bu katlama islemi sonrasi ortaya ¢ikan boyut,
modern dikdortgen sayfanin boyutuna ¢ok benzerdir. Katlanmis olan sayfalarin
dik kullanilmasin1 nedeni ise agir bir malzeme olan parsomenin dikildigi
kenarin uzun tutularak daha dayanikli hale getirilmesinin saglanmasiydi. Bu
katlama isleminin sonucunda ortaya g¢ikan, erken dénem kitap bigimi olan

parsdmen kodeks’tir (codex).( DUNDAR, agt., s. 9-10)

Fotograf 27 Bir kodeks &rnegi.
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Fotograf 28 Kodeks yazili parsdmen sayfa drnegi

Miladi yilin baglarinda kitaplar yeni bir sistemle yazilmaya baslanmus,
rulo yerine “codex” gelmistir. Bu sistemde parsomen tabakalar1 katlanarak
kesilmis ve aynen giliniimiizdeki kitaplar gibi, sayfa sayfa bir araya

getirilmistir. (Becer, age., s. 90.)

Roma imparatorlugunun kiiltiirel yapisi tartismasiz mitkemmel bir halde
olup Bati toplumlar1 bundan c¢ok etkilenmistir. Roma alfabesi 21 harften
meydana gelmis ve Bat1 diinyasinda yazi dilinin olusmasina kaynaklik etmistir.

(Becer, age., s. 90.)

Parsomen, Roma uygarliginda da rulo sekli verilerek kullanilmis; kodeks
bi¢ciminin yerlesmesi ise erken donem Hiristiyan topluluklar1 araciligi ile
olmustur. Maddi giigten yoksun, kiiclik Hiristiyan topluluklari, parsdmen
rulolarina gore daha ucuza mal olan bir teknik kullanmis, diiz sayfalar1 tahta
ylizeyler arasinda ciltleyerek, kodeksleri ("Codex" sozciigli, Latincede "tahta
parcas1”" anlamina gelen "caudex"ten tliremistir.), bildigimiz anlamda kitabin
ilk orneklerinden bazilarmi hazirlamislardir.  Yaklasik 1.S. 400’lerden
baslayarak Bati diinyasinda yazili s6ziin aktarimin en énemli araci haline gelen

kodekslerin Onceki "kitap" bicimlerine goére cok sayida istiinligli vardi:
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Kodeks, sayfalarin her iki tarafina da yazi yazmaya olanak taniyordu, iistelik
diisiik kalitede parsomenden de iiretilebiliyordu. Bir kodeks i¢in harcanan
parsomen miktari, rulo kitap i¢in harcanandan daha azdi. Bunun gibi
nedenlerden dolay1 da {iretim maliyeti, rulo kitaba gore daha diisiiktii. Bu yeni
bicimde hazirlanan kitaplarin sekli okuyucunun daha rahat kullanimina olanak
saghiyor; kitaptaki metinler arasinda navigasyon daha kolay hale geliyor,
okunduktan sonra da daha kolay saklanabiliyordu. Biitiin bu nedenlerin
yaninda, kodekse Hiristiyanlik tarafindan yiiklenen anlamlar da, bu bigimin
giinimiizde dahi "kitap"in karsilifi olacak sekilde yerlesmesinde etkili
olmustur. (DUNDAR, agt., s. 11)

Hiristiyanligin ilk donemlerinden baslayarak, yaziya ve kitaba dinsel
anlamlar yiiklenmistir. Bu dindeki anlayisa gore diinya, tanri tarafindan
yazilmig bir kitaptir ("doga"nin kitab1), insanin kaderi "hayatin kitab1" ya da
“yargi kitabi”’nda yazilidir, insan, tanrinin sézlerinin bulundugu kitap
tarafindan yonetilir. Hiristiyan dini metinlerini iceren, hayvan derisinden
hazirlanan pargdmen kullanilarak yapilmis elyazmalariin sayfalarindaysa

n.n n.n

tanriin sozi, "et" lizerine kazinmistir. "Kitap", "yaz1", "sayfa", Hiristiyanlik
dininde karsilagilan ve giiclii gondermeleri olan metaforlardi. Hristiyanlikta
"nomina sacra” adi verilen, kutsal sozciikleri ve tanimlar1 digerlerinden
ayirmak i¢in kullanilmaya baglanan kisaltma sistemi ile kodeks bigiminin kabul
gormesi, ayn1 erken doneme rastlar. Kitabin tarihgesi ile ilgili bir yaklasim,
"nomina sacra" ve kodeksin ortaya cikiglar1 arasinda bir baglanti oldugu, her

ikisinin de Hiristiyan kitaplarinin bi¢im olarak Yahudi ve pagan kitaplarindan

farklilagsmasi i¢in gelistirildikleri yoniindedir. (DUNDAR, agt., s. 12.)

Bir hayvani amblem ya da simge olarak kullanilmak iizere stilize etmek
istendiginde, magara ressamlarinin bigimleri yalinlagtirmadaki istiin
yeteneklerine sasirmamak miimkiin degildir. Cizgilerin en az, en 6z, en yalin,
en anlamh bir sekilde kullanildig1 goriiliir. Magara devri sanatcist ele aldigi
figliri yalinlastirirken, onun kimligini ve canliligini korumay1 bagarmistir. Bu
bigimsel {islup, bugiliniin amblem ve simge tasarimina biiyiikk katkida
bulunmustur. Bu magara resimleri siisleme amacia yonelik olmadigir gibi
kiiltirel ve dinsel amaglara yonelik bazi islevlere de sahip olmaktadir.( Becer,

age., s. 84.)
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Fotograf 29 Magaralarda bulunan figiir 6rnekleri.

Insanlik tarihi yazinin bulunusu ile baslamistir. Yazimin bulunusundan

onceki doneme “Tarih Oncesi” dénem denilmistir. (Becer, age., s. 85.)

Yaklasik 1.S. 400" lerde kullanimi iyice yayginlik kazanan kodeksin
yaninda, rulo kitaplar ve balmumu tabletlerin kullanimina azalarak da olsa
devam edilmistir. Balmumu tabletler yazismalarda, ticarette, not almada
yararlanilan bir tiir "defter" olarak Ortacagin 6nemli bir boliimiinde is
gérmiistiir. Rulolar ise papiriisiin bulunma giigliikleri nedeniyle, papiriisiin
ikamesi olabilecek diger malzemelerin kullanima girmesine degin, Yine
Ortagagin &nemli bir boliimiinde &zellikle Vatikan ve Ingiltere'de, arsiv
belgelerinin benimsenmis bigimi olarak kullanilmistir. Bat1 diinyasinda gelisen
kodeks bi¢imi, zamanla Ortadogu’ya ve diinyanin geri kalanma yayilmis,

kullanim1 yayginlik kazanmigtir. (DUNDAR, agt., s. 12.)

[k olarak Siimerler tarafindan bulunan ¢ivi yazisi, Misirlilar tarafindan
bulunan hiyeroglif yazi, yine Eski Misirlilarin papiriisii yaz1 yiizeyi olarak
kullanmas1 kagit gorevi yapacak bu malzemenin ortaya ¢ikisi, Eunuch Ts'ai
Lun veya Tiirkler tarafindan kagidin bulunmasi, yine Cinliler tarafindan mu
Tiirkler tarafindan m1 bulundugu netlesmeyen baski teknigi, Fenikelilerin ilk
alfabetik yaziyr bulmasi, hem insanlik tarihi acisindan hem de grafik sanati
tarihi agisindan ¢ok Onemlidir. Kitabin olusumunda ki alfabetik yazi, kagit ve

baski teknigi gibi ii¢ unsur bdylece bir araya gelmistir.
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Fotograf 30 Misir’da 18. Hanedan (Amarna) devrinde papiriisii lizerine yazilip

resimlenen “Oliiniin Kitab1” ndan bir sahne.

Bati Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle birlikte, kitap ticareti biiyiik
Olgiide darbe almis, Bati diinyasinda kitap iiretimini ayakta tutan unsur ise
manastirlarin yayginlagsmasi olmustur. Kisisel olarak kitap edinmenin yasak
oldugu, kitaplarin herkesin ortak mali olarak kabul edildigi manastirlarda
yasayan kesisler, her yil belli sayida kitap okumakla ylikiimliiydii. Kesislerin
kendi hiicrelerindeki kisisel okumalarinin yaninda, manastir icerisinde belli
saatlerde toplu olarak kitap okunurdu. Dini metinlerin ¢ogaltilmas1 ihtiyact,
kitaplara ve okuma eylemine verilen biiyiikk 6nem, manastirlarda "yazicilik"
sisteminin geligmesine neden olmustur. Ayrica, o zamanm Hiristiyan
diinyasinda 6nemli yere sahip Aziz Benedict tarikatinin zamanla Avrupa'daki
manastirlarda da yayilan yasasina gore, kesislerin zamani dua, elle ve zihinle
yapilan calisma olarak birbirinden ayriliyordu. Zihnin caligmasi "okuma"
gerektirdigi icin de elle yapilan c¢alismanin bir kismimin okumanin
gereksinimlerini karsilamasi zorunluydu. Bu nedenlerle, zamanla sehirlere
ulasip, din dis1 ticaretin bir unsuruna doniisiinceye degin kitap kopyalama isleri
manastirlardaki yazici kesisler tarafindan gercgeklestirilmistir. Manastirlarda
kitap kopyalama isiyle ugrasan, metin kopyalayan, siislemeleri yapan, kitaplari
renklendiren kesisler icin toplu ¢alismaya uygun yazi salonlar1 diizenlenmisti.
Kesisler, ¢cogunlukla kiitliphane olarak da hizmet veren bu "scriptorium”larda
diger kesisler ile birlikte, ya da her biri "scriptorium" olarak adlandirilan
hiicrelerde tek baslarina kitap kopyalamiglardir. (DUNDAR, agt., s. 12.)
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Fotograf 31 Scriptorium 6rnegi

Matbaa oncesi bu “manuscript’ler doneminde, "kitap" ve "yazarlik"in ne
oldugunu kavramaya dair girisimler, giiniimiizdeki degerlendirmeler g6z 6niine

aliarak yapilmamalidir:

Fotograf 32 Parsomen Manuscript 6rnegi, Ortacag.

"Bugiinlerde, bir yazar oldiigiinde, kitaplhigin raflarindaki kendi basili

kitaplari, onun tamamlanmis ve bitmis olarak gordiigii ve gelecek kusaklara
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aktarmay: umdugu bicimde dururlar; ¢ekmecelerinde duran el yazisi halindeki
“"kagitlart" ise agik¢a farkli muamele goriir; yazar bunlari nihai olarak
tamamlanmis ve bitmis olarak gérmez. Ama basimciligin icadindan onceki
giinlerdeki bu ayrim kesinlikle bu kadar belirgin degildi. Baskalar: da, olmiis
vazarmn el yazisiyla yazilmis herhangi bir parcamin onun kendi yapiti mi
oldugunu yoksa bir baskasimin yapitindan yapilmis bir niisha mi oldugunu
kesin olarak saptayamazdi. Burada, Ortagag metinlerimizin bir¢oguyla ilgili
¢ok biiyiik bir anonimlik ve yazarin kim oldugu konusunda muglaklik doguran

bir kaynakla karst karstyayiz.

..Hangi yontem belirlenmis olursa, olsun, on farkli yazar tarafindan
vazilmig yirmi farkll parcayt iceren bir cilt, zorunlu olarak tek bir isim altinda
smiflandwriliyordu; diger dokuz isme ne olacag ise kiitiiphanecinin kararina
kalmisti. ...Genellikle unutulan ama bu karisikliga biiyiik katkist olan bir baska
durum daha vardir. Ortagag alimi i¢in "Bu kitabi kim yazdi?" sorusu ille de
"Bu kitabr kim yaratt?" anlamina gelmiyordu. Bu, yazarin degil, yazicinin
kimliginin arastirilmast anlamina da gelebilirdi. Ve herhangi bir manastirda,
pek ¢ok giizel kitap yazmis bir biraderin karakteristik eli, geleneksel olarak
kusaklar boyunca tamdik kaldigi icin, aslinda bu yanitlamas: ¢ok daha kolay
bir soru olabiliyordu." ( DUNDAR, agt., s. 14.)

Marshall ~ McLuhan'm  "Gutenberg Galaksisi"nde yer verdigi,
Goldschmidt'in yukaridaki sozlerinde deginildigi gibi, bu donemde bir metnin
kitaba doniismesi "yazar"inin verdigi kararlardan cok, kiitiiphaneciler ve kisa
metinleri biiylik ciltler icerisinde bir araya getiren miicellitlerin insiyatifleri
dogrultusunda gergeklesmistir. Bu bilgi dahi, "manuscript'in, "kitabin kendisi"
olarak degerlendirildigi Gutenberg 6ncesi donemde, yazar ve yazin arasinda bir
mesafe; kitabin bitmis, nihai bir hali olmadiginin gostergesidir. "Basilmis" bir
kitabin sayfalar1 "bitmis" ve bir anlamda "kapali" iken, el yazmasi kitaplardaki
"Ortagag sayfas1" ise "acik"tir, organik ve genislemeye miisaittir. Ortagagdan
kalma kitaplarda okuyucularin bu kitaplarin iizerine aldiklari notlar ya da ana
metni skolastik diislinceye gore aciklayan sonradan ilave edilmis metinler, bu
"acik"ligin gostergelerindendir. "Ortacag sayfasi", tizerine alinmis notlar1 kendi

pargast olarak i¢ine kabul eder. Kitap lizerine alinmis notlar ve sonradan
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yapilmis eklemeler kitabin kendi grid sistemini takip eder. (DUNDAR, agt., s.
15.)

3.2. ORTACAG

3.2.1. Doguda Matbaanin Bulunusuna Kadar Kitap
3.2.1.1. Uygurlar Déoneminde Kitap Kapagi:

Cilt ve ciltgilik eski Tiirklerde yazili eserlerin saklanip korunmasinda ¢ok
onemli kitapgilik sanatlarindan biri olmustur. Cilt deri demektir ve dilimize
Arapga’dan geemistir. Cilt isini yapanlara ise Miicellit (cilt¢i) denilmistir.
Miicellit cilt kelimesinden tiiremis olup bu sanatin tarihi ¢ok eski devirlere
kadar uzanir. Kagit icat edilmeden 6nce papiriis ve balmumu levhalar tizerine
yazilan yazilar tahta kapaklar i¢inde saklanmis, kenarlarindan iplerle
baglanarak bir c¢esit cilt yapilmigtir. Daha sonra parsdmen kullanilmaya
baslanmisg, bunlar katlanip formalar haline getirilmis ve dikilerek ciltlenmistir.

(Becer, age., s. 90.)

Fotograf 33 Bu giinde kullanilmakta olan, Uygurlardaki cilt gelenegine uygun olarak

formalarin dikilerek ciltlenmeye hazir hale getirilmis drnegi
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Matbaa iilkemize girmeden O6nceki elyazmasi eserler, pek cok geleneksel
sanatt bir araya getirmistir. Clink{i bu eserler bir sanatginin degil birden fazla
sanat¢inin elinden c¢iktigi i¢in sanat eseri olarak ¢ok biiylik onem tasirlar.
Kagit, miirekkep, hat, minyatiir, tezhip ve cilt sanatlar1 birleserek birbirini
biitiinlemis cilt sanati da bu giizel kitabi korumus, a¢ip okuma istegi
uyandirarak giizel bir kilif icinde okuyucuya sunmustur. (Mine Esiner Ozen,
Tiirk Cilt Sanati, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, Ankara, Haziran 1998,
s. 9-10.)

Fotograf 35 Formalanarak dikilmig kitabin siraze 6rnegi
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Uygurlar, M.O. 1. yiizyildan, M.S. 13. yiizyila kadar orta Asya’da ayri
ayr1 devletler kurarak yasayan bir Tiirk kavmidir. Uzun yillar Cinliler’e,
Goktiirk ve Kutluk devletine bagli kalmislardir. Goktiirklerden sonra Orta
Asya’da Tiirk hakimiyetini devam ettiren Uygur Tiirkleri olmustur. Orta
Asya’da yapilan kaz1 ve arastirmalar, Uygur-Tiirk sehirlerinde bulunmus fresk
(duvar resmi), resimli ve minyatiirlii kitaplar, M.S. 8-9. yiizyillarda bu
sanatlarin Uygur Tirklerinde ne derece ilerlemis oldugunu acgikc¢a gosterir.
(Istem Binark, Eski Kitapcilik Sanatlarirmiz, Kazan Tiirkleri Kiilti ve
Yardimlagma Dernegi Yayinlari, Ankara, 1975, s. 38.)

Arka Kapak
i Kapak

Sertab

Mikleb Siraze

—t—Sirt
Dudak

On kapak

Fotograf 36 Klasik bir cildin bolimleri

Orta Asya’da kagidin icad1 Tiirklerde ciltciligin gelismesine ve bir sanat
kolu haline gelmesine sebep olmustur. Bin Buda Magaralarinda Ingiliz
aragtirmact Dr. Aurel Stein ve Fransiz Sinologlarindan Paul Pelliot tarafindan
yapilan arastirmalar sonucu bulunan parcalardan Orta Asya Tiirklerinin
ciltcilikte deri kullandiklar1 ve ilk defa madeni kaliplarla siisler bastiklar
anlagilmistir. O tarihlerde Uygurlarin  klise baskiyr da kullandiklar
bilinmektedir. (Binark, age., s. 3-5.)
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Fotograf 37 Klasik bir cildin semse siisleme drnekleri

b

Ismet Binark’in “Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz” adli kitabma gore; ilk
Tiirk ciltleri Dogu Tiirkistan’da Mani dinini kabul eden Uygur Tiirkleri’ne
aittir. Uygur Tirklerinin yasamis olduklar1 Dogu Tiirkistan topraklar: {izerinde
son yarim yiizyilldan beri, cesitli iilkelerin arkeolog ve sanat tarihgileri
tarafindan yapilan kazi ve arastirmalar sonucu, bu kiiltiiriin zenginligi hakkinda
bugiine kadar bilinmeyen pek ¢ok gercek aydinlanmig ve giin 1s181na ¢ikmustir.
Orta Asya’da yapilan bu arastirmalar sonucu elde edilen bilgi ve materyaller,
Tiirklerin eski kiiltiir ve medeniyetlerinin ne kadar biiyiik ve gelismis oldugunu
ortaya koymustur. (Binark, age., s. 3-5.)

Alman A. Griinwedel, Albert van Le Coq “Uigurica” adiyla {i¢ biiyiik cilt
halinde bir eser yayinlamiglardir. Bu eserde Turfan, Karahogu, Bis Balig gibi
Tirk sehirlerinde bulunmus fresk (duvar resmi), minyatiir ve kitap ciltleme
sanatlarnin M.S. 7. ve 8. yiizyillarda Uygur Tirkleri arasinda ne kadar
ilerlemis oldugunu gostermektedir. (Binark, age., s. 3-5.)

Baz1 Avrupali sanat tarihgileri cilt sanatinin Cinlilerden Tiirklere,
onlardan da Batiya gectigini ileri slirmiislerdir. Ancak orta Asya topraklari
tizerinde yapilan son yarim yiizyilllik arastirmalardan elde edilen bilgiler ve

malzemeler ileri siiriilen bu iddiay1 ¢iiriitmiistiir. (Binark, age., s. 3-5.)

Taninmis Sinolog Prof. Dr. Wolfram Eberhard yukarida ileri siiriilen

diisiincenin tersini “Cin Tarihi” adli eserinde savunmustur ve Cin kitaplarinin
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cilti olmayip tomar halinde oldugunu belirtmistir. Aym1 zamanda Cin
resimlerinin ¢ergevelenmedigini ve duvara asilmadigini, onlarin tomarlar
halinde ve bir sandikta durduklarin1 ancak sahipleri onlar1 gormek veya
baskasina gdostermek istedikleri zaman agip astiklarini, bu resimlerin tamamen
bir kitap muamelesi gordiiklerini 6zellikle eski zamanlarda Cin’de tomar
halinde pek ¢ok kitap oldugunu goriisleri arasinda vurgulamistir. (Binark, age.,
s.3-5)

Cinliler tahta levhalarla klise baski yaparak kitap basmiglar ancak yine
bunlar tomar halinde olup, ciltlenmemistir. Cin’de klise baski daha ¢ok Tang
Siilalesi (618-906) zamaninda gelismistir. Bunun en giizel 6rnegi “Kutsal
Sutra”dir. (Binark, age., s. 3-5.)

Aslinda Cin’de ciltgiligin gelismesi; Uygur sanat¢ilarinin Cin illerine go¢
edip yerlesmeleriyle baglamis Iran’a ve Halife Mutasim Billah zamaninda da
Samarra’ya giden 9. yilizyil Uygur Tiirkleri bu sehirlerde cilt sanatinin
ilerlemesinde ve bir sanat kolu olarak yerlesmesinde biiyiik rol oynamiglardir.
(Binark, age., s. 3-5; Ozen, age., s. 9-10.)

O caglarda Avrupa’da kitap ciltleri Doguya gore c¢ok basitti. Bunun
sebebi M.S. 12. yiizyilin birinci yarisina kadar Avrupa’da kagit imali
bilinmiyordu. Avrupalilara kagit imalini Endiiliis Emeviler’i 6gretmistir.
Endiiliis’te ilk kagit fabrikasi, 1144-1154 yillar1 arasinda Satibe’de -San Felipe-
kurulmustur. Semerkantli miiverrih Ali bin Mehmed’e gore ipek kozasindan
kagit yapan ilk imalathane M.S. 652. yilda Semerkant’ta kurulmustur. (Binark,
age., s. 3-5; Ozen, age., s. 9-10.)

Bu kadar ylizy1l 6nce ipek kozasindan kagit yapan Dogunun siiphesiz
ciltcilik sanatinda da Batidan istiin olacagr gerg¢egi kagmilmazdir. Orta
Asya’ya mahsus bir sanat dali olan ciltcilik, Tiirklerin Islam dinine
girmelerinden sonra biiyiik bir gelisme gostermistir. (Binark, age., s. 3-5; Ozen,
age., s. 9-10.)

Ismet Binark Eski Kitapcilik Sanatlarimiz adli kitabinda, Mine Esiner
Ozen Tiirk Cilt Sanat1 adli kitabinda Avrupali sanat tarihgilerinden Alman F.
Sarre’nin “Islamische Bucheinbinde” (Berlin, 1923) eserinde tam olarak Iran’a
baglayamadigi ciltlere Iran-Tiirk, Iran’m kotii 6rneklerine Tiirk, giizel Tiirk

eserlerini de Iran cildi olarak nitelendirirken Kemal C1g “Tiirk Kitap Kaplar1”
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adli makalesinde F. Sarre’nin Islam kitap kaplari iizerinde ilk defa ciddi
tetkiklerde bulundugunu ve yayin yaptigini irdelemektedir. Cilt sanatinin Orta
Caglarin ilk zamanlarindan beri Misir’da ve Dogu Tiirkistan’da, o6zellikle
Uygur Tirkleri’nin yasadigi alanda uygulandigini tespit ettigini savunmaktadir.
A. Von Lecoq, Karahogu kazilarinda Mani dinine ait el yazmalar1 arasindaki
iki cilt pargasi lizerinde arkeolojik verilere dayanarak yaptigi arastirmalar
sonucunda bu pargalarin 6-9. ylizyillara ait olabilecegi, lizerlerinde bulunan
siislemelerin Misir’in Kipti ciltleri slislemeleri ile gii¢lii bir ilgisi bulundugunu
ortaya koymustur. (Kemal Cig, “Tiirk Kitap Kaplar.”, Tirkiyemiz Dergisi,
Say1: 9, Subat 1973, s. 6.)

Bu parcalarin dis yiiz siislemeleri bigakla kesme teknigi ile yapilmis
geometrik bigimlerdir. I¢ yiizlerine ise yaldizli deri kaplanmis, damga
hakkedilmis ve oyulmustur. Misir’in cilt yapma teknigi Orta Asya’ya
Islamliktan dnce Nasturiler vasitasiyla girmis oldugunu, Islamlik devrinde ise,
dini kitaplarla tekrar Tiirkistan ve Iran sahasinda etkisini gostermeye devam
etmis bulundugunu bugiin artik kesin olarak bilmekteyiz. (C1g, age., s. 6.)

Hicretin ilk yillarinda tahta iizerine deri kaplanarak yaldiz kullanilmadan
“Kor Alet” kullanma teknigi ile yapilan basit geometri stislemeli ciltler,
parsomen iizerine yazilan Kur’an sahifelerini mahafaza icin kullanilmistir.
Daha sonralar1 tahta yerine deri gecince, islenmesindeki kolaylik yiiziinden
sislemede bir zenginlik baslamis, geometrik siislemeler filigri motiflerle
kompoze edilerek cazip ciltler meydana getirilmistir. Bu nevi ciltler Selguk,
Memluk ve Iran sahasinda teknik ve siisleme bakimindan énemli bir degisiklik
gdstermeden XV. yiizyila kadar devam etmis, XV. Yiizyilda Iran sahasinda
Timurlularin hakimiyeti zamaninda biiylik gelisme gostererek pek sanath
saheserler yapilmasina sebep olmustur. (C1g, age., s. 6.)

Cilt sanatinin Islamliktan 6nce ve sonra Orta Asya ve Iran bdlgesinde
gecirdigi tarihi gelisim kisaca bu sekildedir. Matbaaciliginda cilt yapimi gibi
bulunusu Orta Asya Tiirkliigline kadar uzanmaktadir. Bulundugu tarihten bu
yana, her gegen giin gittikce gelisen ve bugilinkii haline gelen matbaaciligin
tarihgesi cok eskiye dayanir. Matbaacilik Avrupa’da Gutenberg tarafindan
bulunmussa da 6nce Asya’da tatbik edildigi, bu arada Cin’de ve Kore’de de
denendigi bilinmektedir. Ancak bu topraklar iizerinde gelisen matbaaciligin

asil kurucusunun Cinliler mi, yoksa Uygur Tiirkleri mi oldugu, zamanimiza
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kadar cilt sanat1 gibi bir tartisma konusu olmustur. Baz1 goriisler ileri siiriilmiis,
bu goriislerin bir kism1 matbaanin Cinliler tarafindan, diger bir kismi da,
Cinlilere ait en eski basili vesikalarin bulundugu Cin Tiirkistan’1 (Cin-ili) nda o
devirlerde yasamis Uygur Tiirkleri tarafindan bulundugu yolunda olmustur.
Elde edilen bilgiler matbaanin ilk seklinin Uygur Tiirkleri tarafindan bulunmusg
ve kullanilmis oldugunu gostermektedir. Ciinkii Cinlilerin ¢ok sayida (6000)
kadar ve ¢ok ¢esitli sekildeki harflerden olusan bir alfabeye ve degisik yazi
dillerine sahip olmalar1 bdyle bir alfabeyi basim sanatinda kullanmalar1 ve
dolayistyla matbaay1 bulmus olmalart siiphelidir. Bunun yani sira Cinli demirci
Pi-Sheng’in miiteharrik harfler meydana getirme fikrini ¢ok sayidaki Cin yazi
sisteminden ziyade, uygun sayida harflerden olusan Uygur alfabesinden almis
oldugu da diistiniilebilir. (Binark, age., s. 58.)

Nitekim, matbaa tarihi ile ugrasan ingiliz bilgini Carter; yeryiiziindeki en
eski matbaa hurufatinin ( kursun baski kaliplart ) Uygur dilinde olup Tiirkge
oldugunu, matbaanin daha 6nce Cinlilerce bilindigi yolundaki fikirlerin, bir
Cin efsanesinden ibaret oldugunu kesin bir yargiyla savunmustur. Cincenin
silabik karakter tasidigini, o zamanlar matbaaya uygulanamayacagi bilim
adamlarinca agiklanmis ve 14 harften olusan Uygur Tiirk alfabesinin matbaaya
uygulanmasi daha kolay olmustur. (Binark, age., s. 59.)

Turfan, Besbalik, Bezeklik, oniki kilometrelik surlar1 ve oniki kapisi ile
Karahoga veya idi-Kut, Yarkent, Hoten vs. gibi Uygur sehirlerinin bulundugu
tarim bolgesinde yapilan arastirmalar sonucu, sert agactan yapilmis miiteharrik
harfler Uygurlarda matbaa sanatinin varhigimi bir kez daha kanitlamistir.
(Binark, age., s. 59.)

(Tiirk boylart arasinda kullanilan) Tiirk yazisinin en muhtesem abideleri
I.S. 726-732 ve 735 yillarindan kalma Orhun kitabeleridir. Bu kitabelerde eski
Tiirk devlet teskilatindan bagka sevgi, tanri, 6liim gibi konularin da yer almast
8. yiizyil Tiirkge sinin yeterli derecede islenmis bir edebiyat dili oldugunu da
gostermektedir. (Binark, age., s. 59.)
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Fotograf 38 Orhun Kitabeleri, M.S. 8. yy.

Orta Caglarin en medeni milletlerinden biri de Uygur Tiirkleriydi. Renkli
duvar resimleri ile siisli salonlarla, 06zel ciltlenmis kitaplarla dolu
kiitiiphanelerle donatilmis Uygur sehirlerinde resmi daireler, noterler, giimriik
teskilati ve mahkemelerin oldugu anlagilmistir. Yine bu eski kiiltiir
merkezlerinde ele gecen diger dnemli bir malzeme matbaanin aslinda Tiirk
bulusu oldugunu belgelemistir. Rus bilginlerinden Oldenburg, modern
matbaanin protetipi olan miiteharrik Uygur harflerinin elde oldugunu
(edildigini), Fransiz bilgini S. Risler Avrupa’dan 600 yiizy1l once Tiirk
tilkesinde basilmis eserlerin bulundugunu sdylemistir. Tirk matbaa teknigi
Mogollar vasitasiyla Avrupa’ya gegmistir. (Binark, age., s. 59.)

Cin Tirkistan’inin Kan-Su boliimiinde Tun-Huang (Bin Buda) mevkisi
yakininda istii duvarla oOrtiilii bir magaradan diinyanin en eski kitabi
bulunmustur. ingiliz Aurel Stein tarafindan bulunan tomar seklindeki ve 480
metre boyundaki kitap “Kutsal Sutra”dir. 1.S. 11 Mayis 868 tarihini tasimakta
ve British Museum’un Stein Koleksiyonunda bulunmaktadir. Kutsal Sutra yani
—Sutra Elmasi- adl1 Buda dilindeki yazinin Cince terclimesini ihtiva etmektedir.
Yani baginda Uygurca elyazmalarinin ve agactan yapilmis olan bircok Uygur

matbaa harfinin ortaya ¢ikarilmast bu goriisii desteklemektedir. Pi-Sheng’in,
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Uygurlularin agac¢ harflerinden ilham almis olup, yanmis kil ve demirden
harfler dokmeyi bagarmasi da mantikidir. Ayrica, 1041-1049 yillar1 arasinda
miiteharrik harflerle basim yapan ilk Cin matbaasi, harflerinden dolay1 ragbet
gdrmemis ve bu tarihten sonra Cin’de tekrar blok baski sistemine dontilmiistiir.
Bu da matbaanin Uygurlar tarafindan bulundugu goriisiinii desteklemektedir.
(Binark, age., s. 60.)

Matbaanin Cinliler tarafindan bulundugu kabul edilirse miiteharrik harfli
matbaayl bulmus olsunlar fakat yazi sistemlerinin buna uygun olmamasi
nedeniyle tekrar blok baskiya donmiislerdir. O halde, kendi yazi sistemlerine
uymayan miiteharrik harfli matbaayr ne i¢in, hangi amacla gerceklestirmis
olduklari sorusu ortaya ¢ikacaktir. (Binark, age., s. 60.)

Alman sarkiyatgilarindan Anne-marie von Gabain, Sitzungsbe richte Der
Deutschen Akademic Der Wissenschaften Zu Berlin Klasse flir Sprachen
Leteratur und Kunst Jahrgang 1967. Nr. 1 yayinlarindan alip ¢evirdigi, Dic
Drucke Der Turfan (Berlin, 1967) adli eserinde Cin ve Uygur kitapgiligi
hakkinda ¢ok onemli bilgiler vermektedir. Cin ve Uygur elyazmasi ve basma
kitaplari, kitaplarin sayfalandirilmasi bu bilgiler arasindadir. Bu kitaptan
edindigimiz bilgilere gore, Cin’de tomar halindeki el yazmasi kitaplarda sayfa
numaras1t kaydi yoktur. Buna miikabil basma kitaplarda sayfanin sol alt
kosesinde bu kayda rastlanir. Bin Buda magarasindan ¢ikan kitaplarda ise sayfa
kaydi, sayfanin sag iist kosesinde ve ¢ift yapraklar tizerindedir. Bu ise Uygur
Tirklerine has bir 0Ozelliktir. Ayrica, Gabain hurufat déken Uygur
sanatkarlarinin Cin matbaaciliginda da faaliyet gosterdiklerini ve 6nemli rolleri
oldugunu ifade etmektedir. Yine Gabain’in ileri siirdiigli iizere; Cinliler
miiteharrik harfleri tek tek degil, kelimeler ve gramatik ekler halinde
dokmiislerdir. Cincenin yapisinin bdyle miiteharrik harfler meydana getirme ve
dolayisiyla matbaaya tatbikinin uygun olmamasi matbaanin icadinin Uygur
Tiirkleri tarafindan oldugu yolundaki goriisleri kuvvetlendirmektedir. (Binark,
age., s. 60-61.)

British Museum’un Dogu Kitaplar1 Dairesi uzmani Dr. Lionel Gilles’in
The Ganius of Chinese Literature adli yazisinda; Aurel Stein’in XIX. yiizyil
sonlarinda Tun-Huang’da yaptigi kazi ve arastirmalara atfen verdigi, bu
magarada Uygur miiteharrik harfleri yaninda Cin miiteharrik harflerinin veya

bu harflerin varligia isaret edebilecek bir eserin bulunmamasina dair bilgi,
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Uygur harflerinin Cin harflerinden 6nce oldugunu hatira getirmektedir.
(Binark, age., s. 61.)

Bundan daha 6nce, yazinin milat siralarindan beri Tiirklerce bilindigi de
bir gergektir. Tiirk alfabesiyle yazili Tiirk¢e kitabelerin en eskileri, simdilik
Yenisey irmagi kenarlarindaki 6. ylizyildan kalma mezar taglari olmakla
beraber, Bat1 Tiirk kolunun konustugu R’ Tiirk¢e sinde mevcut olan ir + .. .=
yaz + mak fiili, ondan ¢ok daha da 6nceki ¢aglarda yazinin Tiirkler tarafindan
kullanildigin1 gostermektedir. Diger yandan Kok-Tiirk¢e’nin ifade gilicli ve
saglam tiislubu bu lehgenin iyi islenmis ve edebiyat dili haline gelmis oldugunu
ortaya koymaktadir. Boylelikle Tiirk yazisinin ¢ok daha gerilere gdtiiriillmesi
s6z konusu olacaktir. (Binark, age., s. 61.)

Bu konuda unutulmamasi gereken diger bir nokta, Cinlilere ait ilk basili
vesikalarin hep Cin Tiirkistan’inda bulunmus olmasi, Uygurlularin bu topraklar
tizerinde en az 9. ylizyila kadar hiikiim siirmiis olmalaridir. (Binark, age., s.
61.)

Biitiin bu kanitlarin yani sira, bir iilkede matbaadan bahsedilince akla
once kagit gelir. Uygur Tirklerinin Cinlilerden 6nce Kagat adini verdikleri
kagit kegesini bulduklari ve imal ettikleri bilim diinyasinda ¢oktandir
bilinmektedir. Onemli bir diger nokta Albert Griinwedel, Albert von Le Coq ve
Aurel Stein’in Orta Asya’da yaptiklar1 kazi ve aragtirmalar sonucu cesitli
Uygur yazmalarinin, minyatirli oldugu, 06zel ciltlenmis kitaplarin ve
kiitiiphanelerin oldugu ortaya ¢ikmistir. Albert von Le Coq’un Uigurica adiyla
li¢ biiyiik cilt halinde yayimladig1 Turfan, Besbalik ve bilhassa Kara-hoga (Idi-
kut) gibi Uygur Tiirk sehirlerinde bulunmus olan fresk, ilk olarak Uygur
ilkesinde gercek c¢ehresini kazanmis minyatiirlii, tezhipli ve 6zel ciltli yazma
ve basma kitaplar hakkindadir. Bu eser M.S. 7-8. ylizyillarda bu sanatlarin ne
kadar ilerlemis oldugunu agik¢a gostermektedir. Boylece Uygurlular kagidin
icadindan, kitabin 6zel bir ciltle ciltlenmesi, resimlendirilmesi ve tezyinine
kadar her c¢izgisiyle miikemmel bir kitapcilik sanatina sahip olmuslardir.
(Binark, age., s. 61-62.)

Son ylizyildan beri Tiirklerin ana yurdu Orta Asya’da yapilan
aragtirmalar her gegen giin Tiirk kiiltlirtinii daha ¢ok giin 15181na ¢ikarmaktadir.
Elde edilen bilgiler Tiirklerin eski kiiltlir ve medeniyetlerini tanimlar bir

duruma gelmistir. Cin tarihleri Uygur Tiirklerinin daha 9. yiizyilda yiiksek bir
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kiiltire ulastiklarini yazmaktadir. Uygurlular ¢esitli din ve mezheplerin
tilkelerinde yayilmasina izin vermigler, Mani dinini yayma bahanesiyle kiiltiir
merkezleri arasinda sik¢a dolasmiglardi. Orta Asya ve Uzak Dogu tarihinde
¢ok onemli bir faktdr olmaya hazirlanmislardi. Cingiz ve hatta Akkoyunlular
ve Fatih devrindeki Orta Asya ve Dogu saraylarinda kiiltir elgilikleri ve
hocalik yapan Uygurlarin bu gorevleri en eski devirlerden beri gelmekteydi.
(Binark, age., s. 64.)

Uygur alfabe ve dili biitiin diinya bilimlerini terciime edebilecek kadar
yiikksek bir diizeyde idi 6rnegin Buda dininin biitiin kitaplarinin Tirkce
terimlerle terciime edildigi arastirmalar sonucu ortaya cikmistir. GoOktiirk
alfabesiyle yazilan Uygur yaz dili, birkag¢ tas yazit lizerinde edebi drnekler
olmaktan kurtulmus ve kiitiiphaneleri dolduran bir edebiyat ve Kkiiltiir dili
olmustur. (Binark, age., s. 65.)

Kiiltir ve medeniyet bakimindan tarihte ¢agdas devletlere 6rnek olan
Uygurlar, matbaanin icadina ve uygulanmasina yeterli her tirlii kiiltiirel sart
mevcut, bilim, bilgi ve okuma zemininin bulundugu bir kiiltiiriin sahibiydiler.
Marujo D’ Ohsson Mogol Tarihi adli eserinde Cinli seyyahin Uygur iilkesinde
herkesin kullanimina ag¢ik kiitiiphanelere rastladigini yazmaktadir. Uygur
kiitiiphanelerinden giiniimiize kadar gelen malzemeler 6zellikle Karahoga ve
Turfan kazilarinda ele gegmistir. (Binark, age., s. 65.)

Biitiin bunlarin yan1 sira matbaaciligin ve miiteharrik harflerin Dogudan
Batiya getirilisi de Tiirkler sayesinde olmustur. Bilim adamlar: tarafindan da
kabul edildigi gibi altin Ordu devrinde Cengiz ogullar1 Avrupa’ya
beraberlerinde basilmis kitap getirmiglerdir. Cengiz devletinin kurulusunda ve
bu devletin bir cihan devleti sekline gelmesinde Uygurlarin biiyiik rolleri
olmustur. 1211 tarithinde Altin ordu kuvvetleri Almanya iglerine girmis,
Almanlar boylece matbaaciligr 6grenmis ve bu tarihle Gutenberg devri (1450)
arasindaki iki ylizyillk bir zamanda bunu uygulamis olduklar
diistiniilmektedir. (Binark, age., s. 67.)

Once blok baski sistemini kullanan Avrupa, sonradan miiteharrik harfli
matbaaya gecmistir. Ismet Binark’a gdre Gutenberg Avrupa’da miiteharrik
harflerin buluculugunu degil, miiteharrik harflerle matbaaciligin ilk
kuruculugunu yapmistir. Gutenberg’ten Once Avrupa’da tahta blok baski

yoluyla kitaplar basilmistir. Bunlarin bilinen en eski ornekleri, Latince ilk
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gramerlerle (Doants), halk i¢in dini ve ahlaki eserler (Speculum humanae),
papanin af mektuplari, (Lettre d’ Indulgence) dir. (Binark, age., s. 67.)

Pek ¢ok alanda oldugu gibi matbaaciligin da bulunusu Tiirkler tarafindan
olmustur. Tarihte Tiirklerin bulus ve icatlarinin bagkalarina mal edilmeye
calisildig1 gozlenmektedir. Bu kadar ¢ok bilgi (veri) delil ve kaynak olmasa
belki 6ne siirtilen iddialar inandirici olabilirdi. Fakat her sey o kadar agik ve net
ki biitiin bu bilimlerin verilerine inanmamak miimkiin degildir. Baz1 kitaplarda
yanlig olarak bilgilendigimiz olaylar ya da bulgular, ya yeterli arasgtirmanin
yaptlmadigin1 ya da bazi seylerin bilingli olarak yabanci arastirmacilar

tarafindan 6ne siiriildiigli sonucunu ¢ikarmaktadir.

3.2.1.2. Sel¢uklular Déoneminde Kitap Kapag:

Kitapgilik tarihimizde cilt sanati, en istiin seviyesine 15. ve 16.
Yiizyillarda ulagmistir. Bunun sebepleri ise 15. ylizyilda kuvvetli bir siyasi
istikrarin saglanmasi, bu giice bagh olarak, iilkenin ekonomisinin ¢ok giicli
olmasmin kiiltiir ve sanat faaliyetlerine bir canlilik getirmesidir. Ayrica 15.
yiizyilin, Selguklu-Osmanl kiiltiir faaliyetleri arasinda bir koprii olusundadir.
(Binark, age., s. 4.)

Fotograf 39 Tamami ge¢meli Selguklu tarz1 cilt Ayasofya 3358. Kisas-1 Yusa,
891/1486.
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Orta Cagda, Hiristiyan Avrupa, Islam Diinyasi ile aralarinda devam edip
gelmis olan dini ayriliga ragmen, daima Islam kiiltiirii ile beslenmistir. Islam
cilt sanat1 Tiirklerin elinde gelismis, Orta Cag Avrupa ciltgiligi tizerinde biiyiik
etkiler yapmistir. Bu etkiler, Rénesans’la birlikte Bat1 kitap sanatinda, Islam
kitapgilik sanatlarinin etkisi ile agiklanabilir. (Binark, age., s. 4.)

Binark’a gore Islam kitapgilik sanatlarinin izlerini tasiyan kitaplara
Italya’da rastlanmaktadir. Islam kitap sanatini, Italya’ya 15. yiizyilda Dogulu
ciltgiler getirmislerdir. Ebru kagit kullanilmasi da yine Dogudan aktarilmis ve
bir moda haline gelmistir. Yine ayni yiizyillarda, Macaristan’daki Mathias
Corvin Kiitliphanesinin, cesitli Avrupa kiitiiphanelerine ge¢mis yiiz elli kadar
eseri, Islam cilt sanatinin etkilerini acikca gostermektedir. Kitap tarihgileri
Corvin ciltlerini sarkla birlesmenin bir sonucu ve Italyan Rénesans cilt¢iliginin
miijdecisi sayarlar. (Binark, age., s. 4-5.)

Cilt stisleme tsluplari, bu ciltlerin bulunduklar: kiiltiir alanlarma gore
degisik sekiller gosterirlerse de, bu degisiklikler onlarin yapilis 6zelliklerinden
cok, siisleme ve kullanilan malzeme konusunda kii¢lik farkliliklar gosterirler.
(Binark, age., s. 5.)Tiirk-Islam cilt sanatinmn tarihteki gelisiminde su iisluplar
tesbit edilmistir: Dogu cilt sanati, Hatai (Kasi, Horasan, Buhara, Dihlevi),
Herat (Herat, Siraz, Isfahan), Arap (Elcezire, Halep, Fas), Rumi (Selguklu),
Memluk (Misir), Tiirk (Diyarbakir, Bursa, Edirne, Istanbul, Siikufe, Rugan
“lake”Barok), Magribi (Ispanya, Sicilya, Fas), lake (Iran, Hint), Buharay
cedid.” (Ozen, age., s. 10.)

Arap, Memluk, Rumi ve Magribi isluplari, 7. yiizyilldan 12. yiizyila
kadar biiyilk bir gelisme gostermis, daha sonra yavas yavas gerilemege
baglamistir. Hatayi ve Herat iislubu ciltler, bu gerileyen cilt isluplarinin
yerlerine yayilmislardir. Bu iki {isluba klasik iislup denilmektedir. Rumi, diger
bir adlandirilisla Selguk ciltleri ise bu klasik tislubun etkisi altinda kalarak,
Osmanli Devri Tiirk cilt¢iligine bir baslangi¢ olmustur. Klasik iislup ilerleme
temposunda bir duraklama yapmadan 17. Yiizyila kadar gelismekte devam

etmistir. (Binark, age., s. 5-6.)
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Fotograf 41 Lake cilt icerisinde olup, semsesinde Hz. Meryem'le oglu Hz. isa'min minyatiirii,

alt cilt kapak igerisinde de Hz. Mevlana ile Sems-i Tebrizi'nin minyatiirii vardir.
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Fotograf 42 Siilleymaniye/Fatih 3763, 12.yy. el yazmasi cilt 6rnegi, 6n i¢ kapak
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Fotograf 43 Siileymaniye/Fatih 3763, 12.yy. el yazmasi cilt 6rnegi, sag dis kapak, Sertab

i¢ kapak ve miklep i¢ kapak goriinimii
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Fotograf 44 Siilleymaniye/Fatih 3763, 12.yy. el yazmasi cilt rnegi, dig arka
kapak-sertab-mikleb

3.2.1.3. Osmanlhlar Déoneminde Kitap Kapagi:

Cilt sanat1 Selguklu ve Oguz Tiirkleriyle Anadolu’ya geldikten sonra ve
ozellikle 15. yilizyildan sonra Osmanli Tirkleri elindeki gelisimini hizla
sirdirmiigtiir. Orta Asya’dan Anadolu’ya geldiklerinde ilk defa Sogiit ve
Domanig’e yerlesen Osmanogullari, kisa zamanda geligip biiyiimiig, 1453
yilinda Istanbul’un fethinden sonra ve ozellikle II. Beyazid zamaninda,
teskilatini tamamlayarak diinya siyasetinde bagrolii oynamaya bagslamigtir.
Osmanli Tiirkleri Orta Asya’dan getirdikleri kiiltiir ve medeniyetlerine,
Anadaolu’da Selguklular tarafindan yaratilmig biiyiilk medeniyetin mirasini da
eklemisglerdir. Yeni cografyalarindan etkilenerek, 15. yiizyilin ikinci yarisindan
itibaren ne Orta Asya ve ne de Selguklu olan kendilerine 6zgii bir sanat anlayisi
yaratmiglardir. Bu sanat anlayis1 ile ¢esitli alanlarda ¢ok orijinal eserler
vermeye baglamiglardir. Bugiin gerek mimarlikta, gerek kiiciik el sanatlarinda
sayisiz Ornekleri elimizde olan bu eserler ¢ok sayida, kuvvetli ve inandiricidir.
Pek cok yabanci aragtirmacilar1 bile, bu biiyiik varligi kabul etmek zorunda

birakmis ve degerli yayimlar yapmalaria ortam hazirlamistir. (C1g, age., s. 8.)
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Gerek Selguklular da olsun, gerekse daha sonra Beylikler Devrinde ve
15. ylizyilin birinci yarisina kadar Osmanlilarda olsun kitap ciltlerinde hem
teknik hem de siisleme bakimindan islamlik bélgelerinde yapilan ciltlerle ¢ok
sik1 bir benzerlik vardir. Ancak 1464 tarihinden sonradir ki, Tiirk kitap ciltleri
genel Islamlik karakterinden ayrilarak milli benligini bulmaya baslamis ve
Osmanh Tiirk zevki gittikge geliserek kendine 6zgii mahsullerini verebilmistir.
(C1g, age.,s.9.)

Osmanlilarin Klasik tislubun en giizel 6rneklerini verdigi yiizyillar, Tiirk
ciltgiliginin en st devresine rastlar. 15. yilizyilda kuvvetli bir siyasi iktidar
saglanmis, bu memleketin kiiltlir ve sanat faaliyetlerinde de biiyiik bir canlilik
yaratmis, Tiirk ciltgiliginin en giizel eserleri verilmistir. (Binark, age., s. 5.)

Kemal Ci1g, Ermenak Sakisyan’in 15. yilizyilda heniiz Tiirk tipi bir cilt
yok demesi lizerine bu yarginin 15. ylizyilin birinci yarisina kadar olan zaman
icinde belki dogru olabilecegi fakat ikinci yarisindan sonra bunun kesinlikle
dogru olmadigini belirtmektedir. Ciinkii bu yiizyilda Islam iilkelerinin hepsinde
cilt yapma teknigi ayni olmakla birlikte siislemede kullanilan motiflerin ve
kompozisyondaki zevk ayriliklarinin géze carpar olmasi Ermenak Sakisyan’t
haksiz ¢ikarmaktadir. Ornegin Herat’ta yapilan ciltlerde stilize motiflerle
birlikte manzara ve canli motifleri, Memluk ciltlerinde yine stilize motiflerle
birlikte arabesk motiflerikullanilmis olmasina ragmen, Istanbul’da yapilan
ciltlerde tabiattan stilize edilmis tigerli yaprak, gonce, rumi, gegme, niliifer, 1tir
yapragi, bulut, giil, tepelik, peng, hatai, orta bag, t1§ gibi motifler kullanilmistir.

Manzara, arabesk ve canli yaratik motifi kullanilmamistir. (C1g, age., s. 9.)
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Fotograf 45 Kat'1 sanatindan 6rnek, 15.yy.

Yine bu yiizyll iginde, Tiirk ciltlerinin i¢ yiizlerinde Islam ciltlerinden
bazi ayriliklart vardir; Ornegin, Iran sahasinda yapilanlarda “Kat’1g” siisler
hem incedir, hem de yapistirildig1 zemin c¢esitli renklerden olusmustur. Halbuki
Istanbul’da yapilan ciltlerde i¢ kistm genel olarak kalin kat’1§ oyma siislii ve
sadece merkez madalyondan ibarettir ve bazen de ayni sekil kdsebentleri de
kapsar. Zemin ya tek renk veya, nadiren olarak iki renklidir. Bazen de cildin
dis yliziindeki siislemeler derinin rengi degistirilerek igte de aynen

uygulanmistir. Fatih Sultan Mehmet’in 6zel kitapligi ig¢in hazirlanmis iki
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kitabin ciltlerini gdstermektedir. Ik defadir ki bu ciltlerde Islam topluluklari
icinde Osmanli-Tiirk zevki 6zelligi ve ayriligi goriillmege baglamistir. (Ci1g,

age., s. 9.) Tiirk cilt sanatinda Osmanli saraymin biiyiik rolii olmustur.
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Fotograf 46 Kat'1 sanatindan ornek, 15.yy.

3.2.1.4. 17. yiizyll Osmanh cildi

16. ylizyil Tiirk sanat hayatinin ¢ok 6nemli bir devri olmustur. Siyasi
hayattaki biiylik basarilar sanat hayatinda da kendini gostermis, her konuda en
degerli eserler bu devirde verilmistir. Bu ylizy1l iginde, cilt dalinda Topkapi
Saray1 Miizesi arsivindeki “Ehli Hiref” defterlerinden birgok sanat¢i ismi tespit

edilebilmektedir. Bunlar arasinda 6zellikle Kanuni devri miicellit baslarindan
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Mehmet Celebi, Siileyman Celebi, Mustafa Celebi gibi sanatgilar {istiin sanat
kabiliyetleri ile ¢ok giizel deri ciltgiligi drnekleri vermislerdir ki ayn1 devrede
Iran bolgesinde yapilan ciltler bu eserlerle karsilastirilinca bunlarm iistiinliikleri

hemen goze ¢arpmaktadir. (C1g, age., s. 9.)

Fotograf 47 Ehli Hiref sanatkarlarinin minyatiirlenmis goriintiisii

[k defa bu yiizyilda miicellitler bir okul kurmuslardir. Bunlarm Osmanl
sarayinda bir topluluk halinde bulunduklari, hoca-6grenci olarak ikiye
ayrildiklar1 ehli hiref defterlerinden 6grenilmektedir. Ayrica hocalar arasinda
maharetlerine gore riitbeleri bulunmaktaydi. Bunlar Sermiicellit, Serbaliik,
Seroda, Serkethuda gibi riitbelerdi. Bu yiizyilin ¢ok sanath kitap ciltlerini
yapan sanatkarlarin say1r bakimindan iyi bir rakama ulastigi, yalniz saray
sanatkarlar1 arasinda 50 kadar miicellit oldugu bilinmektedir. Evliya Celebi’nin
kayitlarina gore ise, bir sonraki asirda saray disinda ii¢ yiiz kisiden olusan yiiz
diikkan bulundugu bilinmektedir. (C1g, age., s. 9.)

16. ylizyl ciltleri motifi ve kompozisyonu bakimindan su o6zelliklere
sahiptir. Altin yaldiz iran’in aksine, biitiin alan1 kaplamaz. Ya siisleme yapilan

yere veya siislemelerin kendisine siiriiliirdii. Semseler bir Onceki yiizyilda
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oldugu gibi dilimli ve yuvarlak degil, oval ve salbekliydi. Dis kenar ¢erceveyi
olusturan kisimda kartuslar vardi. Siisleme motiflerinde bir Onceki ylizyil
motiflerine narcicegi, altili ¢igek, kaplan ¢izgisi ve benegi, tirtilli yaprak motifi

ilave edilmistir. (C1g, age., s. 9-10.)
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Fotograf 48 Yaldizli, salbekli, semseli, kdsebentli, bordiirlii cilt kapagi, 16. yiizyil

17. yiizyilda Osmanli imparatorlugunda baslayan c¢okiintii sanat
hayatinda da kendisini hissettirmis tabii cilt sanati1 da bundan ¢ok etkilenmistir.
Bu vyiizyilda ciltlerde yapim tekniginde bir degisiklik yoktur fakat
kompozisyonda ve siisleme motiflerinin isgiliginde bariz bir gerileme goze
carpar. Genellikle kdsebent ve bordiir tezyini kalkmis, bunlarin yerine yan ve
tepeleri ¢ikintili dikdortgene benzer biiyiik semseler tek basina siisleme olarak
kullanilmistir. Bazi ciltlerde oval semse, az da olsa yapilmaya devam etmis

fakat biraz sekil bozuklugu gostermistir. Disg kenar bordiirii olarak kalin altin



zencirek c¢ekilmistir. Klasik kompozisyonu muhafaza ettirenlerde de salbekler
fazla biiyliyerek 16. yiizyildaki zarafetini kaybetmistir. (C1g, age., s. 10.)

18. yiizyilda; klasik deri ciltlerin yapilmasina devam edilmis, bunun yanm
sira basgkatip ve teknikte ciltler de yapilmistir. Bunlar lake ciltler, realist
motifler kullanilarak yapilan ciltler, Yek-sah diye adlandirilan ve yaldiz
stiriilmils deri zemine demiri kakmak suretiyle yapilan ciltler ve bu yiizyillin
ikinci yarisindan sonra Ozellikle Avrupa etkisiyle meydana gelen ve rokoko

denilen stislemeli ciltlerdir ( Binark, age., s. 5-6.)

Fotograf 49 18. yiizyila ait bir cilt 6rnegi

19. ve 20. ylizyillarda klasik deri kaplar kotii 6rnekleriyle devam etmis ve
bu kotii tarz, klasik ciltlerle aradaki bagi tamamen koparmustir. (Binark, age., s.
6.)

Siikufe devri (¢gigek iislubu), klasik {islubun sonu sayilir. Daha sonralar

Lake, Barok ve Rokoko iisluplari bir devir takip ederler. Barok ve Rokoko
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tisluplariyla Tiirk cilt¢iliginde Bati kitap kapaklarnin ilk tesirleri goriilmiis,

sonunda modern ciltler, eskilerin yerini almistir. (Binark, age., s. 6.)

>
]

Fotograf 51 Buket semseli, kosebentli 19. yilizyil cilt 6rnegi
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Fotograf 53 Yaldizli, zencirekli, salbek semseli 19. yiizyil Cilt Ornegi
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Fotograf 55 Zencirekli, zilbahar semseli 19. yiizy1l cilt 6rnegi
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Fotograf 56 Yaldiz kafes semseli, zencirekli, miklepli, 19. yiizy1l cilt 6rnegi

Tiirk sanatlarinin cogunda oldugu gibi ciltcilikte babadan ogula gecen bir
sanat dali olarak geligmistir. Arsiv vesikalarma gore Topkap: Sarayindaki
ciltcibasilar (sermiicellid) olarak c¢aligan, 16. ylizyilin basindan 18. yiizyilin
sonuna kadar Yedikuleli Alaeddin, Mehmed Celebi, Siilleyman Celebi, Kara
Mehmed, Mehmed Abdi, Mehmed Yadigar, Pir Davud, Cafer Eyyubi, Ali
Yusuf, Siileyman Emektar, Hasan b. Ahmed, Mehmed Halife, Hatif Ali’dir.
Kaynaklara ge¢mis ve taninmis Tiirk ciltgileri arasinda Sancaktar, Razgradli-
zade Kahya Emin, Saka Ismail, Karamanli Hasan, Yesari-zade, Himhim Arif,
Sisman Aziz, Uskiidarli Ali, Solak Sinan ve Kasimpasali Hafiz’in adlar
sayilabilir. (Binark, age., s. 6.)

Islam’da suret ve resim yasagi olmasima ragmen, Osmanli toplumunda
vesarayinda bastan beri ¢ok canli bir resim sanati siirmiistiir. Peygamberlerin

yasamini konu alan siyer-lin-nebiler, padisahlarin ve ordunun savas
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yolculuklarini anlatan sefernameler ve fetihnameler, devletle ilgili onemli
olaylar, seferleri gosteren sehingahnameler, degisik konularin resimlendigi
hamseler, sehzadelerin siinnet diigiinleri ¢evresinde olusan halk bayramlarinin,
biiyiik senliklerin sergilendigi surnameler yapilmistir. Sabir ve emek iiriinii
resim Kitaplarinin hazirlanabilmesi i¢in saray nakkashanelerinde, bir nakkaslar
agas1 yonetiminde, genis kadrolu bir nakkaslar toplulugu olusturulmustur.
Toplum katinda ise kitap yazma ve cogaltma isini iistlenen hat sanat¢ilari, kitap
siislemelerini yapan miizehhipler, kitaplarin resim ve minyatiir gereksinimini
kargilayan musavvirler ve nakkaslarin olusturdugu bir sanat¢t kitlesi
bulunmaktaydi. Bunlar arasinda, Fatih’in giil koklayan bir resmini ¢izmis olan
Sinan Bey, Nigari, Hiinernamenin ve Sultan III. Murat ic¢in hazirlatilan
Surnamenin yapimcist Nakkas Osman, Sultan III. Mehmet i¢in hazirlatilan
Egri Fetihnamesinin ¢izimcisi Nakkas Hasan Pasa, Sultan 1. Ahmet igin
hazirlatilan Falnamenin yapimcist Nakkas Kalender, Sakaik-1 Numaniyeyi
resimleyen Naksi Ahmet Efendi, Sultan III. Ahmet’in nakkasbasis1 Levni gibi
Tiirk resimleme sanatinin ustalar1 bulunmaktadir. Biitiin bu nakkas, hattat,
miizehhip, musavvir gibi sanatgilar, i ve yasam kosullarini glivence altinda
tutan “Lonca” orgiitleri i¢inde, usta-¢irak gelenegiyle yetisirdi. (Sait Maden (a),
“Tiirk Grafik Sanat1 Tarihi.”, Grafik Sanati1 Dergisi, Say1: 1, Ocak-Subat 1985,
s. 59)

Fotograf 57 Saray nakkashanesini konu alan bir minyatiir.
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Fotograf 58 Kur’an, Kayiszade Hafiz Osman Efendi, 19 yy.

Insanlar giderek yazilar1 kisa siirede ve kolay cogaltma yollarim
aramiglardir. Matbaanin bulunusundan o6nce de bu amacla bircok yol
denenmistir. Ornegin, Avrupa’da 5. yiizyilda kopya yoluyla kitap cogaltma bir
endiistri niteligine biirinmistiir. (Demirtepe, age., s. 11.)

Cogaltma sanat1 pek cok evrelerden ge¢mis, daha ileri bir teknik i¢in
ortam hazirlanmist. Insanoglunun yasamina sayisiz degerler katan matbaanin
bulunusu (matbaa gibi bir bulus) gerceklestirilmistir. El yazmasi kitaplar say1
ile ifadelendirilirken, 1500 yillarinda Avrupa’da basilan kitaplarin sayisi
milyonlar1 bulmustur. lk kitaplar Latince “Incunabula” olarak anilmistir. Bu
kitabin bebeklik ¢ag1 anlamina gelir. (Demirtepe, age., s. 11.)

Matbaacilik sistemi diisiincesini 15. yiizyilda Alman Johannes Gutenberg
ortaya atmistir. Gutenberg 1430 yilinda harfleri ayr1 ayr1 oyarak olusturdugu
sayfay1 kullandiktan sonra tekrar dagitip yeni sayfa yaparak ayni kaliplar1 ¢ok
sayida tekrar kullanabilmek fikrinden yola ¢ikmisti. Bir kuyumcunun yaninda
oyma isciligi yapan Gutenberg bu diisiincesini gerceklestirmek i¢in Strazburg
kentinde {i¢ ortakli bir isletme kurmustur. Onlar 6nce tiim harflerin kaliplarini

hazirlamiglar, bu kaliplart kullanarak siirekli kullanacaklari  harfleri
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dokmiiglerdir. Ortaklar1 Johan Fust ve Peter Schoffer ile yillarca yaptiklar
denemelerden sonra 1450 tarihinde madenden miiteharrik harfler doken ve
bunlarla basim sanatin1 gergeklestirmeyi basaran Gutenberg’in matbaasinda
basilan ilk eser 1454 basim tarihli -42 satirlik- Incil’dir. (Cavit Orhan Tiitengil,
“Tiirk aydinlanmasinin kokleri, Tiirkiye’de 250 yil 6nce basilan ‘ilk’ Tiirkge
kitaba kadar uzanir.”, Milliyet Sanat Dergisi, Sayi: 308, 29 Ocak 1979, s. 5-9.)

Matbaacilik 15. yiizyilim ikinci yarisinda; basta Italya, Hollanda, Isvicre,
Fransa ve Ispanya olmak iizere, Almanya’dan gezici Alman matbaacilari
tarafindan  biitin  Avrupa’ya yayilmistir. Amerika’da matbaa kurma
tesebbiisleri ise, ancak 16. ylizyilin ikinci yarisindan sonra baglamistir. (Binark,
age., s. 68.)

Tarihsel siire¢ i¢inde ii¢ 6nemli etken kitap okumay1 yayginlastirmistir.
Birincisi  kagidin  bulunusu, ikincisi matbaanin bulunusudur. Bdylece
basimevlerinin gelismesi ve kisa siirede yayilmasiyla birlikte kitap fiyatlar
ucuzlamis ve kitap genis kitlelerin mali olmustur. Ucgiinciisii ise 19. yiizyilda
diger sanayi dallarinda oldugu gibi matbaaciliktaki teknik gelismeler ve
buluslar maliyeti diigirmiis, okuryazarligi genis Ol¢lide yayginlagtirmig ve
egitim diizeyini yiikseltmistir. (Demirtepe, age., s. 11.)

Siileymaniye kitapliginda bulunan 14. ve 15. ylizyilda Tiirkiye’de
yazilmig kitaplar incelendiginde sasirtict grafik bulgular saptanmustir.
Cagimizin Ozelliklerine uygun bir tazelik ve Ozgiinliik tasiyan bu yapitlarda
yaziyl yazan sanatc¢i ile siislemeleri ve cildi yapan sanatg¢ilarin tiim yaratici
giicleri birlesmistir. Bati1 diinyasinin agtig1 yol, bu kitaplarin sayfa diizeninde
tiim olanaklart ile alt1 yiiz y1l 6nce Tiirkler tarafindan denenmistir. Latin yazisi
cevresinde gelisen Bati kitap sanati Gutenberg’le, el yazmasi kitabin o giine
kadar ulastig1 noktadan baslamistir. Kullandig1 yazi karakteri, sayfa diizeni,
siislemeler ve cilt bicimi o giine kadar ulasilanin, yeni bir teknik eklenerek
devamidir. Bu yiizden 4. yiizyilda Istanbul’da ciltlenen ilk kitaptan bugiine
kadar siiren Bati kitap sanatinin gelisimi zincirleme bir siireklilik gosterir.
(Asher, “Giizel Kitap Sergisinin Getirdikleri: Cagdas ve Ozgiin Kitap
Kapaklari.”, s. 11.)

Tiirkiye’de ilk basimevinin Ispanya’dan Tiirkiye’ye siginan Museviler
tarafindan 1492 yilinda getirildigi bilinmektedir. Boylece, Istanbul’da ilk

basilan kitap 1494 yilinda Ibranca olarak basilan Tevrat’tir. Musevi basimevini
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1567°de Kumkap1 semtinte kurulan Ermeni basimevi takip etmistir. Kurucusu
Sivasli Apkar Venedik’ten buraya getirmistir. Ermeni basimevinin ilk iirtinleri
arasinda 1567°de lisana ait bir kitap, 1568’de bir dua kitab1 ve 1569°da ayinlere
ait bir kitap bulunuyordu. Rumlar ise 1627°de Nikodemos Metaksas’in
Londra’dan sagladig1 sonra Istanbul’a getirdigi ara¢ ve gereglerle basimevlerini
kurup aynmi yil “Museviler Aleyhine Bir Risale” admi tasiyan ilk eserlerini
yayimladilar. (Tttengil, age., s. 5.)

Bu durumda Istanbul’da ilk Tiirk basimevinin kuruldugu 1727 yilindan
once Museviler, Ermeniler ve Rumlar, 1492, 1567 ve 1627 yillarinda
basimevlerini kurmuslar, ibrahim Miiteferrika ile Sait Mehmet Celebi ikilisinin
kurdugu ilk Tiirk basimevi ile Tiirkiye’de ki c¢agdas ilk basimevi olan
Musevilerin basimevi arasinda 235 yil, son azinlik basimevi olan Rumlarin
basimevi ile arasinda da 100 yillik bir ara vardir. (Ttiitengil, age., s. 5.)

Tarihin  kendiliginden hazirladigi  bu sosyoloji labaratuvarinda
basimevinin {irlinii olan yayinlarla bunlar1 okuyanlar arasinda meydana gelen
etkilesimin kiiltiir diizeyinin ylikselmesi, uluscu ve toplumcu diisiincelerin
yayilmasi acilarindan ortaya ¢ikardigr farkli gelisme cizgileri kiyaslamali bir
bicimde izlenebilir. Basin ve yayin hayatimizda azinliklarin oynadiklart rol,
tizerinde durulmasi gereken Onemli nokta olurken, Ermeni, Rum, Siiryani
harfleriyle Tiirtk¢e olarak yapilan yaynlar da bir bagka ilgi noktasini
olusturmaktadir. (Tiitengil, age., s. 5.)

Fotograf 59 Koyu visne rengi mesin {izeri giimiis madalyon ve bordiirlii cilt 6rnegi, 19. yiizyil
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Fotograf 60 Kur’an, Mehmed Sevki Efendi, 19 yy.

1493’lerde daha Avrupa’nin ¢ogu yerinde basimevi yokken, Istanbul’da
ve Selanik’te basimevi kurulabilmis ve Osmanli imparatorlugu topraklarinda
yasayan azinliklarin yani Yahudiler, Rumlar ve Ermenilerin kendi dillerinde
baski yapan basimevlerini kurup isletmelerini devlet higbir sekilde bu
girisimleri engellememistir. Kitaplar, dergiler sonra da gazetelerden azinliklar
Ozglirce yararlanmiglardir. Devlet sadece “Arap harfleriyle Tiirkge, Arapca ve
Farsca yayim yapmamalar1 ve halki isyana kiskirtic1 yayinlar ¢ikarmamalarina”
yasak koymustur. Boylece gerek yurt icinde gerekse yurt disinda yayimlanan
yapitlarla azinliklarin  kiiltiir diizeyleri Tiirklere gore ¢ok daha fazla
yiikselmistir. Batida Arap harfleriyle basilmis kitaplarin ¢oklugu ve Tiirkiye’de
Yahudi, Ermeni, Rum basimevlerinin faaliyetlerini siirdiirmesi bunun yaninda
Tiirk¢e yayim yapan bir basimevinin hala kurulamamis olmasi dikkat ¢ekicidir.
Bunun oOnemli bir nedeni ise Tiirkce kitap basacak diislinsel ortamin

olusmamasidir. Ayrica elyazmalarmin her zaman basilmig kitaplara tercih
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edilmesi ve basili kitaplardan hoslanmama durumudur. Ger¢i o donemin
elyazmalarinin basili kitaplarla estetik agidan karsilastirilamayacak kadar giizel
olmalar1 s6z konusudur. (Demirtepe, age., s. 12.)

III. Ahmet’in tahta c¢iktiktan sonra yapilan Pasorof¢a Antlagsmasi bir
bilim etkinliginin varligini  duyurmaya baslamistir. Yurticinde baris
saglanmistir. Yabanci dilde eserler kiitiiphanelerin tozlu raflarindan indirilerek
Tiirkge’ye ¢evrilmis halkin yararlanabilecegi bir hale getirilmistir. Bu donemde
Ibrahim Pasa kiitiiphanesinden baska {i¢ énemli kiitiiphane daha kurulmustur.
Osmanl tarihinde “Lale Devri” olarak adlandirilan bu dénemin bir zevk i sefa
devri oldugu izlenimi uyanmistir. (Demirtepe, age., s. 13.)

Opysa tilke s6z konusu bariscil ortamda bayindir olmaya baglayarak, giizel
sanatlara, bilime 6nem verilmis ve ilk basimevi kurulmustur.(Demirtepe, age.,
s. 13.)

15. yiizyilda Avrupa’da baslayan Ronesans Hareketi hizla ilerlemis 18.
Yiizyil baslarinda gecikmis bir sekilde Osmanliy1 etkilemeye baslamistir. “Lale
Devri” (1718-1730) olarak adlandirilir. Osmanlinin kapali toplum ekonomisi
ve buna bagli olan yasam bi¢imi degismeye baglamistir. Toplumsal orgiitlenme
ve yasam bi¢imi ilk kez Bati ile karsi karsiya gelmistir. Bu donemin en
karakteristik 6zellikleri, Osmanli aydinlarinin Bati’daki biiylik uyanisi yani
Ronesans’1 hissetmeye baslamalari, oradaki toplumsal ve diisiinsel yeniliklerin
kendilerine de bir toplumsal diizenleme geregi diisiindiirmesi ve bunun ilk
belirtisi olarak savas ve savunma bilimi alanindaki yeniliklerdir. Ordunun
bastan Orglitlenerek Avrupa ordularinin savas giicii diizeyine ulagmasini
saglamak icin disaridan uzman getirtilir. Paris’ten saglanan resim ve planlara
gore, rokoko etkisi tasiyan saray, kosk ve gesmeler yapilir. Yirmi bes kisilik bir
cevirt kurulu bilimsel eserleri ¢evirmek i¢in kurulur. Toplumun sosyal,
ekonomik her alaninda biiylik degisimler yasanir. (Sait Maden (b), “Tiirk
Grafik Sanati Tarihi.”, Grafik Sanat1 Dergisi, Say1: 2, Mart-Nisan 1985, s. 61.)

Her ne kadar, bazi kaynaklarda Istanbul’daki ilk basimevinin
Gutenberg’den az bir siire sonra Tirkiye’ye gelip yerlesen Museviler
tarafindan kuruldugu, bu ilk adimin sonraki yillarda azinliklarca stirdiirildiigii
belirtiliyorsa da, koklii gelismenin Ibrahim Efendi ile bagladigini kabul etmek
zorundayiz. Ilk resimli kitap, ilk dokiim yazisi ve ilk resim kaliplari, onun

elinden ¢ikmis, kagit liretme geregi de bu olayla birlikte kendini gostermistir.
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Miiteferrika, 1726’da kitap basmanin ve ¢ogaltmanin yararlarini1 konu alan bir
“risale” yazarak Damat Ibrahim Pasa’ya sunmustu. Onun simsirden ve
bakirdan kaliplar yaparak daha 1720’lere dogru bastigi Marmara haritasina,
belki de Tiirk grafik sanatinin saray ve aydinlar diizeyindeki ilk 6rnegi olarak
bakilabilir. (Kaya Ozsezgin, “Tiirk grafik sanatinin gelisme evreleri.”, Milliyet
Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 41, 1 Subat 1982, s. 4.)

Fotograf 61 ibrahim Miiteferrika’nin bir goriintiisii

[Ik Tiirk basimevi yani Grafik sanattmizin ilk ocag Ugiincii Ahmet
(1673-1736) ve Sadrazam Nevsehirli Damat ibrahim Pasa (?-1732) doneminde,
kisa bir siire Fransa elgiliginde bulunmus olan Yirmi sekiz Mehmet Celebi (?-
1732)’nin oglu Said Celebi (?-1761) ve sarayin miiteferrika agalarindan
[brahim Efendi tarafindan kurulmustur. Tarihimizin basip cogaltma yoluyla
elde edilen ilk resimli kitabi, bunu basabilmek icin gereken ilk dokiim yazisi,
ilk resim kalib1 onun elinden ¢ikmistir. Ayrica iilkemizin ilk kagit fabrikasi
onun basimevine kagit saglamak igin kurulmustur.(Maden (a), “Tirk Grafik

Sanat1 Tarihi.”, s. 59.)
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Fotograf 62 Matbaa harflerinin hazirlanmasinda kullanilan press 6rnegi

Ibrahim Miiteferrika’yr Osmanl diliyle kitap basimmin {ilkemizdeki ilk
uygulayicis1 olarak biliyoruz. Avrupa’da Arap harfleriyle basilan ilk
kitaplardan ¢ok sonra da olsa, basim tekniginin Tiirk-Islam kiiltiirii i¢inde
uygulanma alanina konulmasi kuskusuz, ¢agdaslasma tarihimizin ¢ok Snemli
bir olayidir. (Sait Maden, “Ibrahim Miiteferrika icin bir yeniden degerlendirme

caligmas1.”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 1, Subat 1980, s. 86.)

Fotograf 63 ilk basimevlerinin isleyisini betimleyen graviir bask1 drnekleri
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Miiteferrika’nin yeni bir teknigin uygulayicisi, bir 6ncii olarak yeri 250
y1l boyunca, yerli ve yabanci yazarlar, tarihgiler tarafindan belirlenmistir.
1674’de Macaristan’da bugilin Kluj denilen Kolojvar kentinde dogmustur.
Hristiyan yoksul bir aileden olup, asil adi ve soy kiitiigii bilinmemektedir.
Kalvin yanlis1 bir 6gretim kurumunda rahiplik egitimi gormiistiir. 1692 ya da
1693 yilinda o zamanlar Macaristan’in biiyiik bir bdliimiinii elinde tutan
Habsburg hanedanina karst Orta Macar Krali Thkoly Imre’nin ayaklanmasi
sirasinda Tiirklere esir diismiis, Istanbul’a getirilip kéle olarak satildig: iddia
edilmistir. (Maden, “Ibrahim Miiteferrika igin bir yeniden degerlendirme
calismast.”, s. 86.)

Ne yazik ki bu uydurma bilgi giiniimiize dek biitiin yerli ve yabanci
kaynaklarca kullanilmistir. Fakat Niyazi Berkes’in dikkatli arastirmasi
(Turkiye’de Cagdaslasma) ve Miiteferrika’nin kendi yapiti olan Risale-i
Islamiye’nin yazilisindan ii¢ yiizy1l kadar sonra giiniimiiz diline aktarilmasi ile
bilgilerimiz degismis, bize onun kendi istegiyle Misliimanlig1 sectigini ve
Osmanllara sigindigim  gdstermigtir.  Ibrahim  Miiteferrika  Istanbul’da
Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin oglu Said Celebi ile dostluk kurmus,
Sadrazam Ibrahim Pasa’nin dikkatini ¢ekmistir. Padisah III. Ahmed’in
miiteferrika agalarindan olmustur. Siyasal gorevler {stlenmis, elgilik
gorevlerinde bulunmustur. (Maden (a), “Tiirk Grafik Sanat1 Tarihi.”, s. 59.)

Ibrahim Miiteferrika her yonden kendini yetistirmis bir bilim adamrydh.
Erdel’in baskenti Kolojvar’daki ilahiyat 6gretimi yapan koleji 1689 yillarinda
bitirmis, gen¢ bir rahip adayr olarak kilise bagnazligina karsi ¢ikmis, din ve
inang ayrimini, her tiirlii diisiince 6zgiirliiglinii savunmustur. Fizik, matematik,
cografya, astronomi, tip gibi konularda yeni bilgiler iireten bir aydinlar
toplulugu i¢inde yasamis, bilim sevgisine bilim tutkusuna ag¢ik hocalardan ders
almistir. (Maden, “Ibrahim Miiteferrika icin bir yeniden degerlendirme
calismas1.”, s. 87.)

Macaristan’daki 6grenimi sirasinda Latince’yle birlikte baska dillerde
ogrenen Ibrahim Efendi, ¢agindaki bilimleri incelemis, astronomi, fizik,
cografya, yonetim bilimi, geometri gibi bilimsel alanlarda caligmalar yapmustir.
Katip Celebinin tinlii yapiti, Cihanniima’y1 kendi eliyle basmig, bu kitabin
sonuna Kopernik, Descartes ve Galile’den alintilar eklemistir. Usiil-iil-hikem fi

2 (13

nizam-iil-imem adlh kitabinda “monarchia”, “aristocrasia”, “democrasia” gibi
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yonetim bilimleri {izerinde durmustur. En ¢ok da demokrasi {iizerinde
durmustur. Avrupa ordularinin  Osmanlilar karsisinda  giiclenmelerinin
nedenlerini irdeleyip, askerligin bilimsel veriler {izerine oturtulmasinin
gerekliligini savunmustur. Nizam’1 Cedit terimini ilk kez o kullanmistir ve
Avrupa ordularmin savas taktikleri iizerine bilgiler vermistir. Diinya
cografyasindaki yeni buluslarla, Amerika anakarasinin bulunusuyla Avrupa
ticaretinin nasil gelismeye basladigini ifade etmistir. Osmanli yonetiminin bati
ilkeleri karsisinda giiclenmesi i¢in Oneriler getirmis, imparatorlugun haritasini
pafta pafta ¢izerek basmistir. Fuyzat-1 Miknatisiye adli kitabiyla ve Hollandali
cografyact Andrea Keler’den ¢evirdigi Memmua-i Hey’et-i Kadime ve Cedide
(Atlas Coelistis) adl1 kitapla Osmanli toplumuna ¢agdas bilgiler aktarmis biitiin
bu ¢abalar1 onu Tirk ¢agdaslasma tarihinin Onciisii yapmistir. (Maden (a),
“Tirk Grafik Sanati Tarihi.”, s. 59.)

Hacli  Seferleri'ne katilan Hiristiyanlar kagit yapimi  bilgisini
Anadolu’dan Avrupa’ya tasimustir. Fransa’da, Italya’da ilk kagithaneleri
kuranlar bu seferlerde Anadolu Tiirklerine esir diismiis ve Kagithanelerde
calistirlmis  kimselerdi. Istanbul’un Kagithane koyiinde kurulmus olan
kagithane 1453°ten IIl. Selim zamanina dek aralikli olarak isletildi. Kurulus
tarihi bilinmeyen Bursa kagithanesi 1520°ye dek calismistir. Bunlar kiigiik
isletmeler olup oOzellikle yazma kitap cogaltimi1 isinde ¢alisan hattatlarin
gereksinimini karsiliyordu. Devlet Miiteferrika’ya basimevi kurma ruhsati
verdi ve bu isletimin gerek duydugu kagidi daha yeni ve genis c¢apli bir
girisimle karsilamak zorunda kalmis ve 1746 yilinda Yalova’nin Elmalik koyii
yakininda Yalakabad kagit fabrikasini kurmustur. Bu isletim 19. yiizyilin
ortalarina kadar tretimini siirdiirmiistiir. (Maden (a), “Tirk Grafik Sanati
Tarihi.”, s. 59.)

“Van’li Miiderris Mehmet Efendi’nin Sihah-1 Cevheri (Vankulu
Sozliigii)’den ¢evirdigi Arapga-Tiirkce sozliikk basilan ilk eserdir. (Demirtepe,
age., s. 13.)
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Fotograf 64 Vankulu Liigati, 1729.

Miiteferrika ozel ilgi gosterdigi Cihanniima (Diinyayr GOsteren Ayna)
adli eserin Onsdziinde, evrendeki c¢esitli sistemler hakkinda bilgi vermis,
eserdeki resim ve haritalarin bir kismini orjinalinden almis ¢ogunu kendi
yaptig1 harita ve semalar1 koyarak olusturmus ve 500 adet basmuistir.
Miiteferrika Cihanniima’yr yayimlamakla Tirkiye’de cografya, astronomi ve
matematik bilimlerine ilgi duyulmasini ve Avrupali bilginlerin eserlerinin
cevrilip oOgrenilmesi gerekliligini ve Ogrenme isteginin giiclenmesini
saglamistir. (Demirtepe, age., s. 13.)

1733 yilinda Katip Celebi’nin Takvimii’t Tevarih’ini yayimladiginda
Miiteferrika’y1 tam bir tarih¢i olarak gormek miimkiindiir. (Demirtepe, age., s.
13)

Ibrahim Miiteferrika 31 Aralik 1729°da Vankulu SézIiigiinii basip satisa
cikarmigtir. 1732°de Katip Celebi’nin Tuhfet-iil Kibar fi esfar’iil bihar (Deniz
Seferleri Konusunda Biiyiiklere Armagan) 1 basmistir. Uriinleri arasinda
konumuzu en c¢ok ilgilendireni ise yazari belli olmayan 1583’te yazilip IIL.
Murat’a sunuldugu bilinen Tarih-i Hind-i Garbi (Batt Hint ya da Amerika
Tarihi) dir. Tiirk basimcilik ve grafik tarihinin ilk resimli kitabidir. (Demirtepe,
age., s. 13.)
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Fotograf 66 “Tarih-i Hind-i Garbi” yer alan bir illiistrasyon, 18 yy.
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Ibrahim Miiteferrika, 1729°dan 1742’ye kadar 17 kitap basti. Bunlarin
bazilar iki cilt oldugu i¢in toplam cilt sayis1 24 eder. Son iiriinii olan Naima
Tarihi’nin sonunda bunlarin sirasini, basim tarihini, baski sayilarini vermistir.
(Sait Maden (c) , “Tiirk Grafik Sanat1 Tarihi.”, Grafik Sanat1 Dergisi, Say1: 3,
Mayis-Haziran 1985, s.55.)

Bunlar;

1) Terceme-i Sthah-1 Cevheri / Vankulu SozIigi
2) Tuhfet-iil kibar fi esfar-iil bihar / Katip Celebi
a) Diinya Yarikiiresi

b) Akdeniz ve Karadeniz

¢) Akdeniz Adalar

d) Venedik Korfezi

e) Pusula Ignesi Sapmasi

Bu haritalarin altinda kimin ¢izdigi hakkinda bir yazi yoktur. Hepsi de
0zenle cizilmistir. Miiteferrika’ya ait oldugu diisiiniilmektedir.
3) Tarih-i seyyah
4) Tarh-i Hind-i Garbi
5) Tarih-i Timur Giirgan
6) Tarih-i Misr-1 kadim ve Misr-1 cedid
7) Giilsen-i hulefa
8) Grammaire Turc
9) Usul-iil hikem fi nizam-iil-imem
10) Fiiyuzat-1 miknatisiyye
11) Cihanniima
12) Takvim-iit-tevarih
13) Naima Tarihi (Iki cilt)

14) Tarih-i Rasit
15) Celebizade Tarihi
16) Ahval-i gazevat. (Maden (c), “Tiirk Grafik Sanati Tarihi.”, s. 55-56.)

Basimevi 1742°de Ferheng-i Suuri adli bir Fars¢a-Tiirkge sozliik basti.
Ibrahim Miiteferrika o yil gegici elgilik géreviyle disar1 génderildiginden bu
sozliigiin basim calismalarma katilmad. Isi kendi yetistirmesi, damadi ve ardili

olan Rumeli kadilarindan Ibrahim Efendi ile Anadolu kadilarindan Ahmed
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Efendi vyiiriittiiler. Ibrahim Miiteferrika’nin 1745°te dlmesi iizerine basimevinin
calismas1 uzun bir siire kesintiye ugradi. Ancak 1755’te, ikinci Ibrahim Efendi
ile Ahmed Efendi’ye basimevinin “miisterek malikane” olarak verilmesinden
sonra baglayan c¢alisma doneminde Vankulu So6zliigi’niin yeni basimina
girisildi ve o yil birinci, ertesi yil ikinci ciltleri satisa sunuldu. Ama, Ikinci
[brahim Efendi’nin de Slmesi iizerine, basimevi 1783’e degin kapali kaldu.
(Sait Maden (d), “Tiirk Grafik Sanati1 Tarihi.”, Grafik Sanati1 Dergisi, Say1: 4,
Temmuz-Agustos 1985,s. 55)

Zamanin padisahi I. Abdiilhamid (1725-1789) toplumsal diizensizliklerin
bilincine varabilen bir kisi olarak basarili 1slahat girisimleri sirasinda,
basimevinin de yeniden acilmasini istemistir. Anadolu muhasebeciligi, reis-iil
kiittablik (Disigleri Sekreterligi), Ispanya elgiligi gibi 6nemli gorevlerde
bulunmus ve 1783’te devletin resmi tarihgiligine atanan Ahmet Vasif Efendi
(?-1806) ile divan-1 hiimayun beylikgiligi, reis-iil kiittablik, tersane eminligi
gibi gorevlerden de ge¢mis olan Mehmed Rasit Efendi (1753-1789) ye bu
gbrevi vermistir. Basimevinin araggeregleri Miiteferrika’nin mirasc¢ilarindan
satin alinmistir. (Maden (d), “Tiirk Grafik Sanati Tarihi.”, s. 55.)

Bu iki ortak 1783’de Sami, Suphi ve Sakir Tarihi’ni, 1784’te Izzii
Tarihi’ni basmislardir. Ahmet Vasif Efendi basimevi disindaki iliskilerinin
coklugu yiiziinden, ortakliktan c¢ekilmis Mehmed Rasit Efendi, Giizelhisarl
Zeynizade Hiiseyin Efendi’nin o zamanki medrese 6grencileri i¢in yazdig
Igrab-iil Kafiye’yi basip satisa ¢ikarmustir. Bu kitabin harfleri eski kaliplar
tizerine yeniden dokiilmiis, ama ilk harflerin keskinligi saglanamamustir.
(Maden (d), “Ttiirk Grafik Sanati Tarihi.”, s. 55.)

Basimevi ¢esitli engeller yiiziinden 1785’ten 1792°ye kadar yeni bir
durgunluk donemine girmistir. I. Abdiilhamit’in 6lmesi iizerine 1789’da IIL
Selim tahta ge¢mistir. 1791°de ordu Osmanli-Rus savasinda yenilmis Yas
Antlagmas1 ile kurtulmustur. III. Selim devlet ve askerlik kurumlarindaki
bozuk yonetimi ve geriligi degistirmek, biitlin kurumlara iyi bir idare ve islerlik
kazandirabilmek icin Nizam-1 Cedid uygulamalarini baglatmistir. Ordunun
Avrupa ordular diizeyine gelmesi i¢in ne gerekiyorsa yapilmasini emretmistir.
Bunun i¢in de onlarin kullandig siki diizen ve iyi idarenin etkinliginin ancak
egitim yontemlerinin bilinmesi ve uygulanmasi gerektigini sdyleyerek biitiin bu

bilgilerin kendi dilimize c¢evrilmesini istemistir. Boylece Fransiz
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generallerinden, tinlii taktik uzmani Sebastien Vauban’in konuyla ilgili
kitaplar1 eski Bugdan Voyvodasi Aleksandr Ipsilanti’nin oglu Konstantin
Ipsilanti tarafindan Tiirkce’ye cevrilmistir. Bunlar 1792°de yayimlanan Fen-ni
Harp, ikincisi 1793’te yayimlanan Fen-ni Lagim, digeri de 1794’te yayimlanan
Fen-ni Muhasara’dir. (Maden (d), “Tiirk Grafik Sanati Tarihi.”, s. 55.)

[k basimevinde Miiteferrika’dan sonra basilan kitaplarin tiimii bu kadar
olup 1729’da baslayan calisma 1798’de Mehmed Rasit Efendi’nin 6liimiiyle
son bulmustur. 1742’den 1798’e 56 yil siiren ikinci donemde basilan kitap
sayist Vankulu Sozligiiniin ikinci basimi sayillmazsa yedi adettir. Ferheng-i
Suuri iki, digerleri birer cilttir. Bu kitaplarin en 6nemli 6zelligi Miiteferrika’ nin
ilk bastiklarindan daha biiylik boyutta olmalaridir. Bunlarin baski sayist belli
degildir. (Maden (d), “Tiirk Grafik Sanati Tarihi.”, s. 55.)

70 yil gibi uzun bir siirede elde edilen toplam cilt sayis1 34, kitap sayisi
23 tiir. Bu kitaplar yonetici sinifin elinde kaldigi igin halk arasinda
yayillamamistir. Miiteferrika’nin basim yoluyla kitap fiyatini ucuzlatarak genis
kitleleri aydinlatma, bilgilendirme ve kiiltiir seviyesini yiikseltme fikri
yeterince gerceklesememistir. (Maden (d), “Tiirk Grafik Sanati Tarihi.”, s. 55.)

Bizde basilan ilk kitaplar yalniz Tiirkiye i¢in degil, Arap yazis1 kullanan
diger Orta Dogu ve Afrika iilkeleri i¢in de biiyiik deger tasirlar. Ibrahim
Alaattin Govsa, Ibrahim Miiteferrika icin, ‘O Tiirkiye’nin ve Dogunun
Gutenbergi’dir diyor ve onu hakli olarak 50 Tiirk biiyligii arasinda sayyor.
(Arslan Kaynardag, “Ilk kitabimizin 250. basim yil1 i¢in bir kutlama programi
hazirlanmali.”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 308, 29 Ocak 1979, s. 7-8.)

Arap yazst ile ilk kitabin 1524’te Italya’da ikincisinin 1516°da yine
Avrupa’da, iigiinciisiiniin ise 1706°da Halep’te basildig1 bilinmektedir. ibrahim
Miiteferrika’nin bastig1r eserler bunlardan sonra geldigi halde kitapliklar ve
kitapseverlerin en c¢ok aradiklari, bulduklarinda titizlikle koruyup sahip
olmaktan dolay1 oviindiikleri kitaplarin basinda gelmekte, herbiri ¢ok yiiksek
fiyatlarla alict bulmaktadir. Miiteferrika’nin bastigr bir ‘Kitab-1 Cihanniima’
bugiin bir servettir. Bu kitaplarin ¢ogu 500 tane basilmistir. Arada kaybolanlar,
yirtilanlar hesaba katilirsa kalanlarin ne kadar az oldugu anlagilir. (Kaynardag,
“IIk kitabimizin 250. basim y1l1 igin bir kutlama programi hazirlanmali.”, s. 8.)

Basimevinin ikinci déneminde basilan son iki kitabin yani Fen-ni Lagim

ve Fen-ni Muhasara’nin énemi ¢ok biiytiktiir. Bu iki kitap Tarih-i Hind-i Garbi
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ve Cihanniima’dan sonra iilkemizde basilan resimli kitaplardir. Resimler
savasta mayimlama, kundaklama yontemlerini gosteren ¢izimler, diismana karsi
uygulanan taktikleri ve Onlemleri gostermektedir. (Maden (d), “Tiirk Grafik
Sanati Tarihi.”, s. 56.)

3.2.1.5. Tanzimat Déoneminde Kitap Kapag:

Sultan Abdiilmecid’in tahta gectigi yi1l yani 1839’da Hariciye
Nazirhigi’na getirilen Mustafa resit Pasa’nin cabalari ile yeni bir 1slahat
hazirliklarina girigilmistir. Bunun i¢in Resit Pasa 1839°da Tanzimat Fermani
veya diger bir adiyla Giilhane-i Hatti Hiimayunu olan bir reform plam
hazirlamistir. (Mehmet Ali Giinal - Ahmet Halagoglu, Tiirk inkilabi Tarihi ve
Atatiirk ilkeleri, 3. Basim, Isparta 1997, s. 31.)

Bu donemde halk hikayelerimiz tas baski ile basilmistir. Bunlar
genellikle kahramanlik Oykiileri ve ask hikayeleridir. Bunlar ¢ok az sayida
basilmis olup daha ¢ok kiz erkek iki kahramanin ismi kitaba baglik yapilmistir.
Bu eserlerin ¢ogunun yazmalar1 yoktur. En eski tas basmalarin 1863-1866
yillarinda yapildig1 sdylenmektedir. Bunlar sozlii gelenekten tas basmasina
doniismiislerdir. Halk hikayeleri ya yazili halde, ya hem yazili hem resimli ya
da sadece resimli olarak basilmistir. Resimler son derece dogal, yapmaciksiz,
abartidan uzak, duygu yiikli bir ifadeyle anlatilmistir. Giiniimiizde modernize
edilerek tekrar ele alinan bu hikayeler orijinallerindeki tadi, islubu ve masalsi
havayr yitirmislerdir. (Behget Necatigil, “Halk hikayelerimizin ve halk
kitaplarimizin yapilari, incelemesi, ¢agdas edebiyata etkileri.”, Milliyet Sanat
Dergisi, Say1: 176, 19 Mart 1976, s. 4-7.)

Sait Maden “Bir Yarigsmanin Ardindan” adli makalesinde Tas
baskiciliginin tilkemizde 1830°da baslayip gelistigini daha sonra ise klise ve
baski tekniklerinde yenilikler goriildiigiinii belirtmistir. Biitiin bunlara ve
toplumsal degismelere kosut olarak baslayan resimli kapaklar Cumhuriyete dek
Ozglin Ornekler verememistir. 19. ylizyll sonunda ekonomik yap1 iyice
cokiintiiye ugramistir. (Maden, “Yarigsmanin Ardindan.”, s. 10.)

Tasbasmasi halk hikayelerimiz Avrupai tarzda yazilmis hikaye ve
romanlarimizdan daha kidemli, oncii degerleri ve teknikleri ile bizim bize
zgiidiir. Bugiin hala biiyiik bir topluluk Sah Ismail ile Arapiizengi, Asik Garip

ile Sah Senem, Asik Kerem ile Asli Han, Karacaoglan ile Benlikiz, Hursit ile
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Mahmihri, Kéroglu ile Selma hikayelerini okumaktan bikmamustir. Biiyiileyici
ifadeyi yiizyillardir kaybetmeyen bu eserler halkin elinden diismemis, defalarca
okunmus, defalarca izlenmistir. (Necatigil, age., s. 4-7.)

Ahmet Koksal bir makalesinde; “Oteden beri geleneksel temalar, kaliplar
icinde ve anlatimci bir nitelikte siiregelen Anadolu halk resimleri, halkimizin
ortak inanig, deger yargilar1 ve folklor degerlerine iliskin 6zellikler tasirlar.”
(Ahmet Koksal, “Halk resimlerinde, halkin ortak inanglari, folklor degerleri
anlatimci, saf bir duyarlikla yansitiliyor.”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 176, 19
Mart 1976, s. 9.)

Halk arasinda ¢ok yaygin ve ortak bir sozlii edebiyat geleneginin iiriinii
olan agk ve kahramanlik hikayelerinin, masallarin, birtakim olaylarin resim
aracilifryla anlatilmasma ilk kez Dogu-islam iilkelerine 6zgii minyatiirlerde
rastlamyor. (Koksal, age., s. 9.)

M.S. Ipsiroglu’na gore, Iran’da “Sahname” ressamligmnin gelismesi ile
“epik siir” in yani sira “epik resim” denen bir tiir de dogmus oluyordu. Iran’da
son iki ylizyillik dénemde bu tiir duvar resimleri ile Anadolu’da ki tas baski
resimler arasinda konu ve bi¢cim yoniinden yakinlik gozlenmistir. (Koksal, age.,
s.9)

Anadolu’da Siilik mezhebinin yiiksek oranda yayildig: siralarda ortak
degerler halk hikayeleri ve masallar yoluyla halkin belleginde yerel bir
“mithos” yaratilmisti. Halk hikaye ve masallarini isleyen resimlerde de belirli
konularin ¢evresinde yigitlik, 6zverilik, kahramanlik, sevgiliye baglilik gibi
insancil degerler pekistiriliyordu. Anadolu’da halk resimlerinin en tipik
ornekleri Leyla ile Mecnun, Ferhat ile Sirin, Elif ile Mahmut, Sah Ismail,
Koroglu gibi hikayeleri isleyen tagbaski kitaplarda bulunmaktadir. (Koksal,
age., s. 9.)

Ahmet Koksal yine ayni makalesinde; “Yakin donemde degisen
toplumsal ve ekonomik kosullar ile Bati resminin desen, renk, 1s1k-golge,
perspektif gibi dgelerinin benimsenmesi halk resimlerinin kendine 6zgii, duru
ve naif niteliklerinin, dnceki islevinin yitirilmesine yol agmistir.” (Koksal, age.,

s. 11.)
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3.2.1.6. Mesrutiyet Doneminde Kitap Kapagi:

II. Abdiilhamit’in tahta geg¢mesiyle 1876 yilinda 1. Mesrutiyet ilan
edilmistir. Bu Tirk tarihinin ilk anayasasi olmustur. 19. yiizyil baslarindan
beri, Avrupa tarzinda kurumlar kurulmasi, okullar agilmasi ve Bati iilkelerine
ogrenciler gonderilmesi, haberlesme ve basin hayatinin gelismesi Tirkiye’de
zamanla Batidakine benzer bir aydin sinifi olusturmustur. Bu sinif Avrupa’da
Jon Tiirkler, Tiirkiye’de ise Yeni Osmanlilar olarak anilmistir. II. Abdiilhamit
1877 Osmanli Rus Savasim1i bahane ederek ilk Anayasayr uygulamaktan
vazge¢mistir. Bu, aydinlar arasinda biiyiik bir tepkiye yol agmistir. Cilinki
onlar Tanzimat ve Islahat Fermani g¢ercevesinde yapilan islahatlarin yeterli
olmadigini, iilkenin batmaktan kurtulabilmesi i¢in bir yasama meclisinin sart
oldugunu ileri siiriiyorlardi. (II. Abdiilhamit’in 1. Mesrutiyetle gelen Ilk
Anayasayr uygulamaktan vazgecmesine karsilik) Anayasanin yeniden
uygulanmasi yollarini aradilar. Bu miicadele tam otuz yil siirdii. Sonunda asker
ve sivil aydinlar Abdiilhamit’e Anayasayr uygulamaya koymay:1 kabul
ettirdiler. Se¢imler yapildi, parlamento yeniden kuruldu. Boylece 24 Temmuz
1908’de II. Mesrutiyet Donemi bagladi. (Ahmet Mumcu - Miikerrem K. Su,
Tiirkiye Cumhuriyeti inkilap Tarihi ve Atatiirkgiiliik, Milli Egitim)

Tanzimatla Demokrasiye gecilmesinden kisa bir siire sonra, 6zellikle L.
Mesrutiyet doneminde karton ve kagit kitap kapaklar1 goriilmeye baslamistir.
1830’dan sonra basimcilik Tirkiye’de siireklilik ve ticari bir 6nem kazanmistir.
Bu donemlerde yepyeni bir baski olan tas basimciliginin 6nce bu donemde
uygulanmis olmas1 dikkat c¢ekicidir. Bu teknik, eski yazinin yapisina
tipografiden daha uygundur. (Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap
Kapaklarimiz.”, s. 10.)

Tanzimat’tan sonra, yazma kitap kimliginden yavas yavas siyrilan basma
kitaplar ucuzlayarak halkin mali olmustur. (Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap
Kapaklarimiz.”, s. 8-13.)
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Fotograf 67 Yazma Kitap Ornegi

Kitabin Orijinal Adi Yayin Haklari Kapak Dazen!
Baski CELL.

ton Riddell iginse hayat cok daha mutlu ve umut vericiydi. \
bir gizgi roman anlasmas: yapmiy. gelecegin umut dotu kapilan Faks: 02125268011

1/406 % 214060

Fotograf 68 Basma Kitap Ornegi

Bu alanda en onemli isi, kurdugu basimevi ve yaymlarla, Ebiizziya
Tevfik basarmistir. Daha emekleme devresinde olan baski tekniklerine
geleneksel yazi diizenlemelerini uyarlama g¢abalar1 250 yil siirmiis bundan
sonra 1849-1913 yillar1 arasinda ¢ok bilingli, 6zenli, basarili {irlinler vermeye
baslamistir. Ebiizziya Tevfik ¢ok yonlii bir aydindi. Ressam, hattat, matbaaci
ve yazardi. Batidaki Ronesans aydinlarina benziyordu. Kufi yazida bir¢ok
eserler veriyor ve bu yaziyr basim islerine uyguluyordu. Yazi ve degisik
siisleme Ogelerini kullanarak 6zgiin kitap kapaklar1 yapmistir. Basilmis kitaba
amblem ve ikinci kapagr o getirmistir. Arabesk siislemede iistiine kimse

olmamistir. Siislemeli, siislemesiz olarak yaptigi kapaklarin ¢ogu bugiin hala
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sanat degerini korumaktadir. ilk tramli klise uygulamasii onun yaptig
anlasilmistir. Takvim kapaklarinin bazilarinda, son yillarda Avrupa’daki “Art
Nouveau” akimindan esinlendigi anlasilmistir. Ebtizziya Tevfik kendisi kapak
yazis1 yazdig1 gibi baska hattatlarla da isbirligi yapmistir. Ornegin 1880-1885
yillart arasinda bastig1 kitaplarin kapak yazilarimi yakin akrabasi olan Hattat
Vahdeti yazmigtir. Tam bir grafik sanatgisi olan Vahdeti Osmanli pul ve
paralarinin ¢ogunun grafik diizenlemesini yapmistir. Vahdeti ayn1 zamanda ¢ok
iyi bir hakkak olarak c¢alismalarini strdiirmistiir. (Kaynardag, “Diinden
Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, s. 10.)

Ebiizziya’dan sonra matbaaciliga Ahmet Ihsan Tokgdz’iin getirdigi
yenilikler dikkati cekmistir. Ahmet Thsan, batidaki yenilikleri izlemis, Servet-i
Fiinun Dergisi ve yayinlariyla Ebilizziya’nmin actigt ¢igir1  siirdiirmiistiir.
Klisecilik onun matbaasinda gelismis iki ve {i¢ renkli resimleri ilk o basmugtur.
Bunlarin 6rnekleri kitap kapaklarinda da goriilmiistiir. Serveti Fiinun Dergisi
baski sanatinin en giizel iirlinlerini vermistir. Birinci Mesrutiyet sonrasinda,
taninmi§ yazarlarin, halka mal olmus iinlii kisilerin fotograflariyla resimleri
kitap kapaklarinda goriilmeye baslanmistir. (Kaynardag, “Diinden Bugiine
Kitap Kapaklarimiz.”, s. 10.)

Basin sektorii, 1890°larda Linotype dizgi makinalarinin icadindan sonra
dizgide siiratin saglanmasi ile birlikte daha giincel, taze haberleri daha kisa
siirede vermeye baslamistir. Tiirk basini ilk Linotype baski ile 1930’Iu yillarda
Yunus nadi sayesinde tanismisti. Bu Linotype donemi 1970’lere kadar siirmiis
ve bu donemde baski rotatiflerle yapilmistir. 1970’li yillarin basinda Tiirk
basininda Giinaydin gazetesi bir devrim yapmis ve Ofset baskiya gecmistir.
Diger gazetelerde birbirini takiben kisa siirede Ofset baski yontemini
kullanmaya baslamislardir. (Ali Murat Varol-Halil Ibrahim Giircan, Tiirk
Basiminda Teknoloji ve Insan, Anadolu Universitesi Yaynlari, Eskisehir, 1994,
s. VIL.)

II. Abdiilhamid doneminde yayimcilik, politik agidan dengesiz bir
ortamda giigliikle yasamini siirdiirebilmistir. Savaglar, kotii idare, bilim ve
kiltiir acisindan toplumun batidan geri kalmasi, ekonomik ¢alkantilar
basimciligin da bati seviyesine ulagmasini engellemistir. Hamid’in tahta
cikistyla ilan edilen Birinci Mesrutiyet ¢ok kisa slirmiistiir, izlenen bask1

yontemi giderek siddetini artirmis  yayimciligi  sistematik  bi¢imde
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giiclestirmistir. Yayimciliga, zalim bir politika uygulanmistir. (Demirtepe, age.,
s. 13.)
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Fotograf 69 1979 yilinda basilan bir Kitap 6rnegi

Yaymmcilik ruhsati olanlarin, yayimlayacaklar1 metinler kesinlikle
Meclis-i Maarif’in onayindan gegirilirdi. 1878’de kurulan Enciime-i Teftis ve
Muayene yerli kitaplarin sansiiriinii yaparken, yabanci yayinlarin sansiiriinii de
Matbuat-1 Hariciye Midiirligii istlenir. (Demirtepe, age., s. 13.)

Grev, suikast, yildiz, anarsi, dinamit vb. bazi sozciiklerin kullanilmasi
yasaklanmis, bunlar liste halinde ilgililere verilmistir. Disaridan gelen gazete
ve kitaplar daha glimriikteyken denetimden gecirilmistir. Victor Hugo,
Voltaire, Jean Jacques Rousseau, Shakespeare ve Zola’nin yapitlarinin yurda
girmesi yasaklanmistir. “Muzir” damgasit yemis pek c¢ok eser 1902 yilinda
Cemberlitas Hamami’nda giinlerce yakilir. (Demirtepe, age., s. 13.)

Tirkiye’de biitiin bunlar yasanirken Avrupa ve Amerika Cag
Doéntlimiinde Modernizmi hazirlayan sanat hareketleri igerisindedir ve Grafik
Tasarim son derece hizli bir sekilde yol almaktadir. Cag Dontimi 19. ylizyil

sonu ile 20. yiizyilin I. Diinya Savasina kadar siiren ilk evresini igerisine alan
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zaman dilimine verilen addir. Endistri Devrimi, bati diinyasinda biiyiik
degisikliklere ve sarsintilara neden olmustur. Milyonlarca insanin yasamini
kontrol etmeye baslamis, makinelesme ve fabrika sistemi hizla gelismis orta
sinifi zenginlestirerek aristokrasinin hakimiyetini yikmistir. Endiistri ¢aginin
olusturdugu karmasik ortamda, insanlarin maddeci bir diinyaya stiriiklenmesi,
bireyin doga ve estetik deger ile olan iletisimini koparmakta oldugu diisiincesi
yayllmaya baslamistir. Endiistri Devriminin, el sanatlarimin islevini ortadan
kaldirmas1 sonucu sanat ile islevin birbirinden kopmasi, hi¢bir estetik kaygi
diisiiniilmeden gerceklestirilen seri-imalat {riinlerinin yasamin her alanini
kaplayarak sergiledikleri, estetik degerden yoksun goriiniim, sanatgilart iglevi
yeniden estetikle birlestirmenin yollarini1 aratmaya itmistir. (Bektas, age., s.
13.) Bu arayis icerisinde sanatgilarin bazilari tarihsel Ortagag anlayisina doniip
sanat ve el sanatlar1 birligini yeniden kurmayi denemis, bazilar1 gelenege karsi
cikarak, yeniligi savunup estetikle islevi birlestirmistir. Tasarim siirecinin
baslamasi, teknolojinin hizla gelisip ucuz malzeme iiretmesi kitle iletisim
cagint agmistir ve cagdas grafik tasarimin gelisme ortamini hazirlamistir.
Modern sanat akimlar ilk tohumlarin1 bu dénemde atmistir. Boylece grafik
tasarim kitlesel iletisimin baslica unsuru olmustur.

1908’de II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle kitaplar bollasmis, baski
sayilar1 artmis bu alana karsi ilgi ¢ogalmis yaymcilik gelismistir. Baski
teknigindeki ilerlemeler ve yeni ustalarin yetismesi ile kagit ve kartondaki
kalitenin artmasi basili tirlinlerin giizelligini arttirmistir. (Kaynardag, “Diinden
Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, s. 10.)

Ibrahim Hilmi (Cigiragan), Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in romanlarmi
renkli resimli kapaklar i¢cinde yayimlamaya bagladi. Suluboya ve guajla yapilan
resimler halkin biiyiik ilgisini ¢ekiyordu. Bu ilging resimlerin ressamini ne
yazik ki saptayamadim. (Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”,
s. 10.)

Hattatlarin 1928’e kadar kapak diizenlemesine katkilar1 slirmiistiir.
Cogunun adlar1 bilinemeyen bu hattatlar ¢esitli kapaklara olaganiistii gilizellikte
yazilar yazmiglardir. (Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, s.
10.)

Tiirk sanat¢ist uzun siireler pek algakgoniillii bir davranis i¢inde yasamis

ve ¢cogu zaman eserine imzasint atmamistir. Matbaa ile isbirligi yapan hattatlar
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arasinda pek azmin kimligini bilebiliyoruz. Hattat Halim yazilarina arada bir
imzasm atmistir. Otekilerde pek imza gériilmemektedir. Birgok kapak yazisini
Hattat Halim ile Hattat Hamid’in yazdigi anlasilmaktadir. Halim Efendi,
Askeri Matbaa ile Evkaf Matbaasi hattatliginda gorev aldiktan sonra bir atdlye
acmistt. Hattat Hamid’de Harp Okulu Matbaasi’ndaki gorevinden sonra
Istanbul’da Ankara Caddesi’nde bir yer agarak, piyasaya is yapti. Her ikisi
degerli levhalarin yani1 sira kartvizit, miihiir, kitap kapagi yazisi olarak her gesit
yaziy1 yazdilar. (Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, s. 10-11.)

1908’de II. Mesrutiyetin ilani, ilk gilinlerin coskunluguyla yayim
yasaminin bu kez dengesini yitirmesine yol agmistir. Her tiirlii yayim denetimi
sona ermis, yayimdan sonra su¢ kapsamina girebilecek yayinlar
cezalandirilmamistir. II. Mesrutiyetin yayim yasami simrsiz  Ozgiirliikle
doludur. Bu durum ise 6zgiirliikkten ¢ok kendine 6zgii bir anarsi dogurmustur;
siyasal santajlara da yol agmistir. (Demirtepe, age., s. 13.)

Bu donemin onemli bir boliimii istikrarsizlik i¢inde geg¢mis, yayim
Ozglrliigii ise so6zde kalmistir. Kimi zaman 6zgiir olsa da baski genellikle bask1
goren siyasal diisiince, birgok siyasal goriisiin ortaya ¢ikmasina da neden
olmustur. (Demirtepe, age., s. 13.)

1919 yilinda bu kez Vahidettin’in sansiirii baslar. Sansiir kurulunun izni
olmaksizin hi¢bir materyal basilamayacaktir. Ancak Ankara’da kurulan Biiyiik
Millet Meclisi 1920°de onayladig1 bir yasayla Istanbul Hiikiimeti tarafindan
yapilmis hicbir islemi kabul etmeyecegini agiklar. Boylece sansiir Istanbul
siirlart i¢inde kalir. (Demirtepe, age., s. 13.)

1920°den sonra Miinif Fehim Ozarman &zgiin ¢alismalar yapmaya
baslamistir. Sanat¢1 kirk yildan fazla bir zaman kitap kapagi resimlemis, bu
alanda en 6nemli isim olmustur. (Maden, “Yarigmanin Ardindan.”, s. 10.)

Cumhuriyet donemi anayasalari yaymlara sansiir koyulamayacagi
goriisiinde  birlesirler. Ancak sikiyonetim yasalarina gore olaganiistii
kosullarda, sikiyonetim bolgelerinde her tiirlii yayma sansiir uygulanabilir.
Tiirkiye’de genis bir zaman béliimiinde sikiydnetim ilan edilmistir. Ustelik
yaymmciligin can damari olan Istanbul her seferinde sikiydnetim kapsamina
girmistir. Gergi kitaplar higbir zaman basimdan 6nce denetlenmemistir ama
yayimdan sonra yasaklanmistir, toplatilmistir; yazar diisiincelerinden otiirii

suclanmis cezalandirilmistir. (Demirtepe, age., s. 13.)
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3.2.1.7. Cumhuriyet Doneminde Kitap Kapagi:

Tiirkiye’nin ilk cagdas grafik sanatcisi, grafik tasarimcilari, ihap Hulusi
Gorey ve Kenan Temizan’dir. Tiirkiye’de heniiz “grafik” sozcligiiniin
anlaminin bilinmedigi, duyulmadigi donemlerde, bu iki sanat¢i yurtdisinda
aldiklar1 egitimden sonra yurda donmiisler bu sanatin modern anlamda ilk
temsilcileri olmuslardir. Thap Hulusi Almanya’dan gonderdigi afislerle ilk Tiirk
afis sergisini 1923 te agmustir. lk grafik uygulamasi 1925°te “Inci” markal bir
dis macununun ambalajin1 resimlemek olmustur. Ihap Hulusi Tiirkiye’ye
dondiigiinde degil bu konuda 6gretim gorevlisi gibi ¢aligmak, dgrendiklerini
bile uygulamay1 diisiinemedigini bu nedenle Akbaba dergisinde desenler
cizmeye basladigini ve ilk isini de bu desenleri géren izmirli bir isadamindan
aldigini ifade etmektedir. (Zeynep Oral, “Glinlimiiziin grafik sanatlar, igerikle
bicimi tek unsur halinde kaynastirmasiyla seckinlesiyor.”, Milliyet Sanat
Dergisi, Sayt: 191, 2 Temmuz 1976, s. 18.)

Thap Hulusi o6grencilik yillarinda basladign karikatiir seriivenini o
zamanlar alisilmamis, goriilmemis bir tarzda ortaya koymustur. Bu bilinen
karikatiirlerden degil resim-karikatiirdiir. Thap Hulusi Akbaba’da oldugu gibi
Ustat Cem’in 1927°de ikinci kez ¢ikartti§1 mizah dergisi Cem’de de karikatiir
yayimlamig, 1928 sayilarinin karton kapaklarinin grafik diizenlemesini de
yapmustir. 1930’1u yillarda reklam afisi ve kitap kapagi tasarimi temel ugrasisi
haline gelmistir. Genellikle altyazili karikatiirler ¢izmistir. Ozenle ¢ekilmis bir
filmin karelerine benzetilmektedir. Isikgdlge karsitliklarina dayanan resim
anlayisiyla kusatilmis giizel kadinlar, erkekler, cocuklar ve onlarin yer aldiklar
mekanin tasviri biiyiik bir ustaliin {irtinlerini kuskusuz biiyiileyici bir bigimde
gozler Oniine sermistir. (Turgut Ceviker, “Biiylik bir ustaligin zevkli, keyifli

tirtinleri...”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi:142, 15 Nisan 1986, s. 16-17.)
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Fotograf 70 Thap Hulusi Gérey’ kitap kapag tasarimi, 1932

Bir an i¢in gerilere doniip, 1925’lerin Tiirkiye’sine bakalim. Cumhuriyet
heniiz iki yasinda, her yeni konuya biiyiik bir ilgi ve cosku ile sarilinmakta
oldugunu goriiriiz. Thap Hulusi 1925°ten sonra iiriin vermeye baslamis
tasarladigr kapaklara yeni bir tat getirmistir. 1927 yilinda “Sanayii Tegvik
Kanunu” ¢ikarilmis, 1928°de Atatiirk’iin nutkuyla “izmir iktisat Kongresi”
acilmigtir. Biitlin bunlar Tiirkiye’nin biran 6nce sanayi iilkeleri arasina girmesi
icin yapilmis Tiirk isadamlarina ve Tirk sanayiine destek olmustur. Bu degisen
ortamda, degisim ve gelisim sanatin ¢esitli dallarina da yansimasini kaginilmaz
kilmistir. Sanayideki gelismeler rekabeti hizlandiracak, rekabetle birlikte grafik
sanatlara daha fazla gereksinme duyulacaktir. (Oral, “Giiniimiiziin grafik
sanatlari, icerikle bi¢imi tek unsur halinde kaynastirmasiyla seckinlesiyor.”, s.
18.)

Bu gereksinme mallarin, mamullerin tanmitilmasina, daha cazip
paketlenmesine, ‘albenisi’ olan bicimlere dokiilmesine yol acacakti. Iste tam bu
donem de Tiirkiye’deki tek grafik sanatgisi Thap Hulusi’dir. (Oral,
“Glinlimiiziin ~ grafik sanatlari, igerikle bicimi tek unsur halinde

kaynastirmasiyla segkinlesiyor.”, s. 18.)
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Cumbhuriyet doneminde, ciltcilikte makinelesmeye gidilmistir. Giin
gectikce artan cilt talebini karsilayabilmek i¢in makine cildi daha fazla 6nem
kazanmistir. Bunda okuma yazmanin mecburi olusu, kitaplarda baski adedinin
¢ogalmasini, zorunlu kilmistir. Okuyucu sayisinin fazlalasmasinin, makine
ciltlerin ¢ok ucuza mal edilmesinin 6nemli rolii olmustur. Bu dénemde bazi
sanatgilar kitap kapag tizerine ¢alismistir; fakat bir ekol gosterilmesi miimkiin

degildir. (Binark, age., s. 7.)

3.2.1.8. Yaza Devriminden Sonra Kitap Kapagi:

1923 yilina kadar saray ve g¢evresinin sagladigi olanaklarla yasamlarim
siirdiiren hattat, miizehhip, minyatiircii ve miicellitlerin tiim ustaliklarini
kullanarak hazirladiklar1 yazmalar birkag¢ kisinin begenisine sunulmus, eserler
ise saray ya da konak kitapliklarinda tozlanmaya terk edilmistir. Bu ¢alismalar
dini mimarinin goérkemli yapilarinda nakis, ¢ini yazi oyma seklinde inanilmaz
bir estetik ve duyarliga varabilmistir. Bu yolla az da olsa halka gosterilen
grafik sanatlar, Karagdz suretleri ve gostermelikleri ile genis kitlelere
seslenebilmistir. (Mengii Ertel, “Tiirk grafik sanat¢ilarinin tiimii tam anlamiyla
Cumbhuriyet ¢ocuklaridir.”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 51, 26 Ekim 1973, s.
5)

Cumbhuriyetin ilan1 ile savas sonras1 Tiirkiyesinde birtek degil, pek ¢ok
istenmistir. Elde bulunan cogaltma tekniklerine elverigli bir ¢alisma gerekli
gorilmistiir. Devlet, atilimlarini kitlelere anlatacak afiglere, brosiirlere, tirettigi
mamuller i¢in kutulara, etiketlere gereksinme duymustur. Geng afis sanatgisi
Thap Hulusi Gorey o dénemlerde hemen hemen tek basma calisarak yillarca
biitlin devlet kurumu afislerini, diplomalarini; raki etiketlerinden tayyare
piyangosu biletlerine kadar tasarlanan eserlere fir¢asinin izini birakmuigtir.
(Ertel, “Tirk grafik sanatgilarinin tiimii tam anlamiyla Cumbhuriyet
cocuklandir.”, s. 5.)

Tirk inkilabinin en dikkate deger onemli boliimlerinin iginde Arap
harflerinin birakilip yeni harflerin kabulii vardir. 1 Kasim 1928’de resmen
kabul edilen Tiirk alfabesi ile basim sanatinin en 6nemli olay1 gergeklesmistir.
“Tiirkiye yaz1 devrimini yaptiktan sonra kitap sanatimiz i¢in iki hazinenin de
kapist agilmistir. Biri, Bati kiiltiir diinyasinin olusturdugu, digeri Tiirk el

yazmas1 kitaplarinin sanat diinyasi. Latin yazis1 Tiirk grafik sanatcisina kitap
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tiretme tekniklerinin olanaklarin1 da beraber getirmistir.” (Aslier, “Giizel Kitap
Sergisinin Getirdikleri: Cagdas ve Ozgiin Kitap Kapaklar1.”, s. 11.)

Yaz1 devriminden sonra ekonomik ve teknik yetersizlikler, grafik
sanat¢ist  yoklugu nedenleri ile, kitabin gorsel sanat Ogeleri O6n plana
cikarllamamistir.  Gittikge bu  yetersizlikler giderilmis, yetenekli grafik
sanatcilar1 yetigmis, roprodiiksiyon ve baski teknigi olanaklarinin gelismesiyle
giizel kitap diisiincesi beslenmeye baglamistir. (Aslier, “Giizel Kitap Sergisinin
Getirdikleri: Cagdas ve Ozgiin Kitap Kapaklar1.”, s. 11.)

Yazi devriminden sonra goriilen matbaa ressami ve grafik¢ilerin ¢ogu
siradan, grafik sanati konusunda egitim almamis insanlardi. Sonra bazi isimler
daha c¢ok duyulmaya ve aranmaya baslamistir. Basarili bir kapak ressami
olarak Miinif Fehim sdylenebilir. Miinif Fehim uzun yillar bir¢cok kapaga
imzasini atmis, dzgiin kapaklar yapmistir. Kapak alaninda ikinci sanatg1 ihap
Hulusi ve diger bir kapak sanatgisi da Suavi’dir. thap Hulusi diger
calismalarinin ¢cokluguna ragmen hemen Miinif Fehim’i takip eder. Ali Suavi
ise 1930’larin sonlariyla, 1940’larin baslarinda verimli bir sekilde c¢alismis,
Ankara Caddesi’nin ortasinda kurdugu isyerinde sevilen bir grafik¢i olmustur.
O donemdeki bircok gilizel kapagin iizerinde onun imzast bulunmaktadir.

(Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, s. 11.)
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Fotograf 71 Miinif Fehim’in kitap kapagi tasarimi 1935
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Fotograf 72 1943 yilinda basilan bir kitap drnegi
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Bu ii¢ sanatc1 arasina kisa bir siire sonra Cemal Gorkey katilmistir.
Faris Erkman 1940’larin bir baska {inlii kapak ressammdir. Ilk kusak
grafikgilerin resim bi¢imi ve kapak diizenleme anlayislar1 farkli diizeydeki
ressamlarin igleriyle birlikte 1960’larin baslarina kadar stirmiistiir. 1940’larin
bir 6zelligi de Avrupa kopyasi kapaklar olmustur. Remzi Yayinlar1 Fransa’daki
Gallimard Yayinevinin, Milli Egitim Klasikleri Cluny Yayinevinin kapaklarin
kopya etmistir. (Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, s. 11.)

1950’lerde bir Amerikanlasma modas1 baglamistir ve kapak grafiginin
gelismesine biiyiik 6l¢iide engel olmustur. Amerikan dergilerinden kesilmis ya
da kopya edilmis resimlerin uygulandig1 kapaklar uzun yillar piyasay: elinde
tutmustur. Iyi kapak yapma cabalar1 engellenmistir. Ayni olumsuz etki baska
etkenlerle de birlesip giliglenmis yakin ge¢misimize kadar siirmiistiir. (Maden,

“Yarigmanin Ardindan.”, s. 10.)

~ EKIN iTi

fLHAN TARUS

Fotograf 73 1953 yilinda basilan bir kitap 6rnegi
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Fotograf 74 1955 yilinda basilan bir kitap 6rnegi

Fotograf 75 1957 yilinda basilan bir kitap 6rnegi
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1950 ile 1960 arasindaki yillarda Agob Arad’in isleriyle karsilasiyoruz.
Ozellikle Yeditepe yaymnlari icin ¢izdigi kapaklarda o yillar igin belirgin bir
yenilik getirdi sanat¢1. (Maden, “Yarismanin Ardindan.”, s. 10.)

1960’dan sonra, daha ¢ok akademi mezunu grafikgilerle karsilasilmistir.
Toplumda biiyiik degisme ve gelismeler olmus, kiiltiirli ve zevkli yetenekli
yeni bir kusak yayimncilik hayatina adi atmistir. Yeni grafik sanatcilari ard arda
adlarim1  duyurmus ve basarili kapaklar yapmuslardir. Baz1 kapak
tasarimcilariin adlari: Yurdaer Altintas, Firuz Askin, Sungu Capan, Isa Celik,
Ayhan Erer, Biilent Erkmen, Mengili Ertel, Fahri Karagézoglu, Sait Maden,
Oral Orhon, Derman Over, Erdogan Ozer, Leyla Ucansu, Erkal Yavi, diye
stiralanabilir. Bunlar ilk firsatta orgiitlenmisler ve ortaklasa seslerini duyurup
cesitli sergiler hazirlayacak diizeye gelmislerdir. (Kaynardag, “Diinden Bugiine
Kitap Kapaklarimiz.”, s. 11.)

Fotograf 76 Mengii Ertel’in kitap kapagi tasarimi, 1970
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Fotograf 77 Sait Maden’in kitap kapagi tasarimi, 1971

Fotograf 78 Firuz Askin’in kitap kapagi tasarimi, 1973
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Fotograf 79 Erkal YAVI’nin kitap kapag tasarimi, 1981

ALTIN KLASIKLER
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altin kitaplar

Fotograf 80 Ayhan Erer’in Kitap kapag: tasarimi, 1969
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Fotograf 81 Ayhan Erer’in kitap kapagi tasarimi, 1969.

1960’larda grafik sanat¢ilarinin isini kolaylagtiran “Letraset” teknigi
ortaya c¢ikmustir. Letraset bir ¢ikartma kolayligi sagliyor istenilen harf cok
cabuk yazilabiliyordu. Saatlerce harf calismasi yapmaya gerek kalmamusti.
Fakat bu teknik, kolaylikla birlikte yaraticiligi 6nlemisti. Mekanik bir anlayis
egemen olmus, ancak usta tasarimcilar bu kaliplasmadan kurtulabilmistir.

(Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, s. 11.)

Fotograf 82 Letrase 6rnegi
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Diger sanatcilar gibi grafik tasarimcilar1 da bazen toplum kosullarina
bagimli olmanin sikintisin1 yasamislardir. Her zaman istedikleri kapaklar
yapamadiklar1 olmustur. Sait Maden gibi simdiye kadar 5000’den fazla kapak
diizenlemesi yapmis bir tasarimci olarak zaman zaman grafik sanatinin dingin
ve yalin kapaklari yerine igverenin baski ve kosullandirmasi ile c¢aligmak
zorunda kaldig1 durumlardan yakinmistir. (Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap
kapaklarimiz.”, s. 11.)

1975 yilinda yapilan bir yarismada Tirkiye’de yayinlanmis 50 giizel
kitab1 secerken; yazi karakteri ve yazi boyutunun se¢iminde, satir ve sayfa
diizeninde ve ciltte, kapaklardaki kadar titiz davranilmadigin1 gordiik. Teknik
tiretimde de durum boyle. Basimevlerinde roprodiiksiyon, dizgi ve baski i¢in
gerekli en yeni donatim bulundugu halde, olanaklarin her zaman kapaklara
yansimadig goriiliiyor. Ornegin, en yeni makinalarda dizilmis satirlar bask1 da
aynt dogrultu da, on ve arkada st iiste getirilemiyor. Cagdas diizeyde
illistrasyonlar  yaptirilmasina  karsin  roprodiiksiyonda  denk titizlik
gdsterilmiyor. (Ashier, “Giizel Kitap Sergisinin Getirdikleri: Cagdas ve Ozgiin
Kitap Kapaklart.”, s. 11.)

50 giizel kitab1 segmek i¢in yapilan duyurunun ilgi gérmesi, gorsel sanat
Ogelerine olan ilginin de bir belirtisi oldu. Yayimc1 ve iiretimcilerimizin kitap
dizayn1 sorunlarmna Onem vermeye basladiklarin1 artik  Ornekleriyle
kanitliyoruz. Kapaklarda baslayan cagdaslasma ve 6zgilinlesmenin giderek her
sayfaya ve tek harfe kadar inecegine inaniyoruz. (Asher, “Giizel Kitap
Sergisinin Getirdikleri: Cagdas ve Ozgiin Kitap Kapaklar1.”, s. 11.)

Grafikte bir baska 6nemli sorun Bati 6rneklerinin etkisinden kurtulma
geregi olmustur. 1925’lerden 1970’lere bati, hep goziimiizii diktigimiz yer
oldu. Bu nedenle hep oraya gidip goriicii ve izleyici olduk. Ancak 1970’lerden
sonra Batiya biraz daha lakayt bakmaya basladik. Simdi artik Batiy1 anliyoruz.
Anlama sikintimiz yok. Hatta diyoruz ki, artik bizim de sdylemek
istediklerimiz var. Ilging olan budur. (Esra Giiner, “Resim Yaparken Kiiltiir
Birikimine Yaslanilmali.”, Hiirriyet Gosteri Sanat Dergisi, Say1:99, Subat
1989, s. 76-78.)

Tasarimcilar bu konuda bilinglenmis, kendi deger yargilarina, diisiince
yaratma giiclerine uygun 0Ozgiin calismalar yapmislardir. Kapaklari Bati

etkisinden kurtarmaya ve kendi ulusal damgalarin1 vurmaya c¢alismislardir.
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Ornegin Sait Maden sdyle soyliiyor bir yazisinda: ‘Kendi yasam temellerini,
yine kendi diislince, yaratma ve bulgu iiriinleriyle, kendi deger yargilariyla
¢Ozlimleyip kuramayan toplumun her sanat dali gibi grafigi de koksiiz
olacaktir.” Yine bu yazisinda ¢ok hakli olarak soyledigi gibi Tiirk grafikgisi
yeni bir ‘a’ harfi, yeni bir ‘b’ harfi ¢izerken ona kendi ulusunun bigimleme
giiciiniin damgasint vurmak zorundadir. (Kaynardag, “Diinden Bugiine Kitap
Kapaklarimiz.”, s. 11.)

Cagdas diizeyde ilk grafik sanati ¢alismalar1 kitap kapaklarina
yansimigtir. 1975 yilinda Tiirk-Alman Kiiltiir Merkezinin diizenledigi, Devlet
Glizel Sanatlar Akademisinde ac¢ilan “Giizel Kitap” Sergisinde Almanya’dan
secilen 52 kitabin yani sira, Tiirkiye’deki yaymnevlerinin génderdigi kitaplar
arasindan secilen 50 kitap sergilenmistir. 50 giizel Tiirk kitabinin se¢ilmesinde
bir sikinti ¢ekilmemis ¢iinkii kapaklarin ¢ogu sanat¢i kisiligini kanitlamus,
grafik sanat¢ilar tarafindan yapilmistir. Kitabin gorsel sanat 6geleri sadece
kapakta bitmemis kitabin tliimiinde kullanilan yazilar, yaz1 sayfalari,
sayfalardaki bosluklar, resimler, cilt, boyutlar, malzeme ve iiretimin teknik
kalitesi tasarim (dizayn) biitiinliigiinii olusturmaya baslamistir. (Aslier, “Gtizel
Kitap Sergisinin Getirdikleri: Cagdas ve Ozgiin Kitap Kapaklar1.”,s. 11.)

80’li yillarda grafik sanati birtakim degisiklikler gecirmistir. Tiirkiye’de
de bu alanda gelismeler olmustur. 70’lerdeki Modernizm anlayis1 80’lerde
yerini Post Modernizme birakmistir. Gorilintiiyii olusturan eleman sayisi artmas,
gorsel zenginlige bu yolla ulagmak amaclanmistir. Siis unsurlari 6ne ¢ikmis
fakat daha c¢ok icerige dnem verilmistir. 80’lerde 6zellikle Anglo Sakson ve
Japon kaynakli grafik iiriinlerde “miikemmelliyetci” bir tasarim ve uygulama
anlayis1 gozlenmistir. Donemin ikinci yarisinda ise bu anlayisa tepki olarak
gordiigiimiiz  Brody’nin  Onciiliiglinde, Dadaya, Fiitirizme ve Rus
Konstriiktivizmine gondermeler yapan bir karsi tasarim giderek yaygilagmustir.
80’lerin sonlarinda goriilen 50’ler modasini da unutmamak gerekir. (Biilent
Erkmen, “Son An Cok Onemli.”, Hiirriyet Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi, 100.
Say1 Ozel Eki, May1s 1989, s. 68-69.)

Tiirkiye’de 80’li yillar grafik sanati acisindan 6nemli yillar olmustur.
80’lerde kurulan (GMK) Grafikerler Meslek Kurulusu giderek etkinliklerini
cogaltmistir. Sergiler, Odiiller grafik sanatlara hareket kazandirmis, canlilik

getirmistir. Boylece tanitim sektoriinde 6nemli bir yer edinen grafik sanat1 halk

90



tarafindan taninip bilinmeye baslamis kamuoyunda popiiler bir meslek
olmustur. Bu sanattaki popiilarite ve canlilik 80’lerde Tiirkiye’nin en 6nemli
konusu olmustur. (Serdar Benli, “Egitim iletisim Kullanim Yetersiz.”, Hiirriyet
Gosteri Sanat Edebiyat Dergisi, Say1:122, Ocak 1991, s. 54-58.)

1984 yilinda gergeklestirilen Kitap Kapagi Yarigmasi belki de diinyada
ilk kez gerceklestirilmistir. Bu yillarda yani 80’lerde grafik bilincinin daha
arttigini, daha oOnceki yillara bakinca sOylemek dogru olur. Ciinkii kapak
tasarimi bu yillarda bir afis kadar bagimsiz bir sanat ugrasi haline gelmistir.
Boyle bir yarismanin diizenlenmesi de ¢ok yararli bir girisim olmustur.
Yillarca az sayida kisinin ugras verdigi bu alan bu yarismaya 150 kisinin
katilimiyla umulmayacak bir ilgi sergilemistir. Bu ilginin gelecek vadettigi
yasadigimiz su giinlerde kendini gosteriyor. (Maden, “Yarismanin Ardindan.”,
s. 10.)

Biraz da 90’11 yillara deginecek olursak Grafikerler Meslek Kurulugunun
sergilerinde yer alan Kitap Kapagi Boliimii 91 yilinda ¢ok ciliz gegmistir. O yil
kitap tasarimi boliimiine katilan is sayis1 dordii ge¢memistir. Buradan
yayincilarin ekonomik bir kriz yasadiklar1 anlagilmistir. Bu arada yillarca kitap
kapagi konusunda is iiretmis olan Sadik Karamustafa’ya “Neden iyi kapak
tiretilemiyor diye soruldugunda yayincilarin kapak tasarimina fazla para
o0demek istemediklerini, bu nedenle grafik sanatgisina cazip gelmedigini ifade
etmistir. Ayn1 yillarda Can Yayinlar1 belli bir grafik diizen i¢indeki dikdortgen
alana bir resim yerlestirip isin kolayina kagmistir. Bu onlar i¢in hem masrafsiz
oluyor hem de o yaymevinin okuyucusunun dikkatini ¢ekebiliyordu. Bunun
yani sira yazarlara kendi kitaplar1 hakkinda sz hakki verilmiyor, olayin
disinda birakiliyorlardi. Kitaba kapak yapmak denince sadece on kapaktaki
illiistrasyon anlasiliyordu. Sirt ve arka kapak thmal ediliyor, tipografiye fazla
onem verilmiyordu. Kitabin i¢ diizenlemesi, kapak kadar onemli olup her
sayfasinin tasarimeinin elinden ¢ikmasi gerekirken ne yazik ki gereken ilgiden

yoksundu. (Benli, age., s. 55-56.)

3.2.2. Batida Matbaanin Bulunusuna Kadar Kitap
Tarihte kodeksin ortaya cikisindan baslayarak, modernlesme donemine
kadar, Bati diinyasinda kitap {tretiminin farkli donemleri ile karsilagilir.

Bunlardan ilki olan "dini manuscriptler" donemi I.S. 7. ve 13. yy'lar arasindaki,
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agirhikli olarak dini metinler iceren kitaplarin {iretildigi ve bu dini kitap
tiretiminin bir ¢esit tapinma olarak kabul gordiigli donem; ikincisi ise
tiniversitelerin ortaya ¢ikist ve Hagli seferlerinin  bitmesinin ardindan
Avrupa'ya donen askerlerin Bizans Imparatorlugu'ndan getirdigi Yunan ve
Roma donemi metinlerinin etkisiyle gelisen, 13. ve 15. yy arasindaki kitap
tiretiminin sekiilerlesmesi donemidir. Gutenberg Oncesi karsilasilan bu
donemlerin ortak 6zelligi, kitap {iretiminin biitin agamalarinin  elle
gerceklestirilmis olmasidir. (DUNDAR, agt., s. 17.)

Baslangigta “kagit”in heniiz taninmadig1 bu donemde yazi yazma yiizeyi
olarak parsdmen kullanilmaktaydi. 1.S. 2. yy'da Cin'de kesfedilen "kagit"
liretimine dair bilgiler, 8. yy'da buradan Arap diinyasia, 12. yy'da da Ispanya
tizerinden Avrupa'ya ulasinca, Bati diinyasi, ilizerine yazi yazilacak yeni bir
yiizey ile tanmismis oldu. 13. yy'da artik giiney Avrupa'da yaygin olarak
bulunabilen kagit, parsomene gore daha dayaniksiz ve o zamanki iiretim
teknikleri nedeniyle iizerine yazi yazilmasi daha zor bir malzeme olmasina
karsin, parsomenden daha diisiik olan maliyeti nedeniyle, kitap yapiminda
tercih edilmeye baslandi. (DUNDAR, agt.s.18.)

Kagit, kenevir ya da daha yaygin olarak keten liflerinden firetiliyor,
boyutu kitap yapimina uygun olarak ayarlandiktan ve iizerine kolay yazi
yazilmasi i¢in piriizleri giderildikten sonra kitap yapimina uygun hale
geliyordu. Avrupa'da tretilen bu ilk donem kagitlar, iizerine baski yapilmasi
icin elverigli degildi. Parsomen ya da kagit hazirlandiktan sonra ilk olarak
bliyiik dikdortgen bir parca, daha sonra da bu dikdortgenden "bifolium" adi
verilen daha kii¢iik dikdortgenler kesiliyordu. Istenilen sayida ve esit boyutta
"bifolium"lar hazirlandiktan sonra bunlarin her biri uzun kenarlarindan ikiye
katlaniyor ve bunlarin dort ya da bes tanesi i¢ ice yerlestirilerek, iplikle
birbirlerine tutturuluyor, bdylelikle bugiiniin formasma karsilik gelecek
"formalar" (guire) olusturuluyordu. (DUNDAR, agt.18.)

Erken donem Irlanda ve Italya kitaplarinda bir "forma" 20 sayfadan
olusuyordu. Ayrica, 13. yy'da, 6zellikle ¢ok ince parsomen kullanilarak
retilmis kiigiik boyutlu kitaplardaki formalar 24, 32 ve hatta 48 sayfadan
olusabiliyordu. Formalarin ka¢ sayfadan olugsmasi gerektigine dair kesin bir

karar yoktu: Eger kitabin igerigi "standart forma"ya uygun sayfa sayisina
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sigdirilamamigsa metin ya da resimlemeler ek "bifolium"lara devam, ettiriliyor

ve bunlar kitabin sonundaki formaya ekleniyordu. (DUNDAR, agt., s. 19.)

Fotograf 83 Bifolium drnegi

"Bifolium"larin kesilmelerinin ardindan kitap iiretiminde kullanilabilecek
hale gelmeleri i¢in yapilan bir diger hazirlik, lizerlerinde yazi yazilmasini
kolaylastirilacak grid sisteminin olusturulmasiydi. Bu islem, evde iiretilen ya
da ¢ok ucuz kitaplar digindaki biitiin kitaplara uygulaniyordu. Grid sistemi,
matematiksel kurallara dayandirilmisti ve bunlardan en benimsenmis olani, 9.
yy'da gelistirilmisti. Bu sisteme gore, 5 birim yiikseklikte ve 4 birim geniglikte
bir sayfa {lizerinde c¢aligildig1 varsayilirsa, metin alaninin yiiksekligi 4 birim
olmaliydi. Solda ya da sagda sayfanin disinda kalan marjinin genisligi cilde
yakin boslugun genisliginin, metin eger ¢ift slitun kullanilmigsa siitunlar
arasinda kalan boslugun ve sayfanin Ustiinde kalan boslugun 3 kat fazlasi
olmali, yazinin biiylikligline gore ayrica satir aralar1 da ayarlanmaliydi. Bu
oranlar gecmiste iretilen kitaplarin yiizyillar igerisinde tekrar ciltlenirken ve
benzeri nedenlerle yenilenirken gecirdikleri boyut degisiklikleri nedeniyle
giiniimiize degismis olarak geldiginden, benimsenmis oranlara kesin olarak
uyuldugunu sdylemek imkansizdir. Baslangigcta 6zel bir bigak yardimiyla

cizilerek olusturulan gridler, 12. yy'da grafitin biraktig1 ize benzer iz birakan
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metal kalemler kullanilarak, daha sonra da renkli miirekkeplerle c¢izilmeye
baslanmistir. (DUNDAR, agt. 5.20.)

Bu ¢izgilerde ve kitap igerisindeki siislemelerde kullanilan renkli
miirekkep, istenilen rengin ne olduguna gore, cesitli, madenler ve bitkilerden
elde ediliyordu: Ultramarin mavisini Lapus Lazuri tasindan, beyaz rengi
yumurta kabuklarindan ya da sar1 rengi safran bitkisinden elde etmek
miimkiindii. Bu tiir maddeler, sivilagtirict medyum gorevi goren bal, idrar vb.
ile karistirllarak, kitap yiizeyine uygulanacak hale getiriliyordu. Parsémen
tizerine yazi yazmak i¢in kullanilan siyah miirekkep ise genellikle gliniimiiziin
hint miirekkebine benzeyen komiir isini zamk ve su ile karigtirarak hazirlanan
bir miirekkepti. Kalict olmayan ve 1slatildig1 zaman silinebilen bu miirekkebin
yerine zamanla mazi agacindan elde edilen tanen asidi, demir siilfat, arapzamki
karisimindan olusan, kalict bir miirekkep gelistirildi ve kullanildi. Ne var ki,
yiikksek derecede asidik bir malzeme olan bu miirekkeple hazirlanan
"manuscript"lerdeki yazilar, miirekkebin bu 6zelligi nedeniyle zaman igerisinde
yavag yavas yanmis ve "manuscript'lerin bozulmasma neden olmustur.

(DUNDAR, agt., s. 21.)

Fotograf 84 Bifolium detay 6rnegi
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Uzerine gridleri kazinmis ya da ¢izilmis "bifolium"lar, artik kitap {iretimi
icin hazirdi: Yazici, kopyalanacak olan metni c¢ogunlukla kaz tiiylinden
yapilmis bir kalem ile "bifolium"lar {izerine yazmaya baslar; (Kaz tiyii. 18.
yy'da ¢elik uclu kalemler gelistirilerek kullanilmaya baglanana kadar yazi
yazmanin baglica gereci olmustur. Bu tiiyler kazlarin kanadindan elde
ediliyordu ve sag elini kullananlarin dogru aciyla yazi yazmasini saglamak i¢in
kazin sol kanadindan alinmis tiiyler kullaniliyordu. Nadir de olsa, yazi yazmak
icin sol elini kullananlar i¢in kazin sag kanadindan alinmis tiyler de
hazirlantyordu. Giiniimiizde gelistirilmrnis ¢elik uglu kalemler bile, farkli
kalinliklarda yazi yazmak s6z konusu oldugunda esnek kaz tiiyleri kadar iyi
sonu¢ vermemektedir.) metni akisinin sirastyla, bastan sona dogru kopyalardi.
Bu donemde yaygin oldugu iizere, kitabin birden fazla yazici tarafindan
kopyalanmas1 durumunda ise formalar yazicilar arasinda paylasilir, kopyalama
ve ardindan siisleme isleri bittikten sonra bir araya getirilerek ciltlenirdi.
Formalarin bir araya getirilmesi sirasinda karsilagilabilecek karisikliklarin
online gegmek i¢in her "bifolium" numaralandirilirdi. Her forma, sirayla
alfabenin bir harfiyle gosterilirken, bir forma igerisindeki her bir "bifolium"a
da bir rakam verilirdi. Bazen de kitabin marjinlerinin disina ince uglu bir
kalemle hafifce siislemelerin, biiyiik harflerin, resimlemelerin nasil olacagina
dair yonergeler yazilir, kitap tamamlandiktan sonra, ciltleme sirasinda bu
bilgiler cilt ustas: tarafindan traslanarak yok edilirdi. (DUNDAR, agt., s. 22.)

"Manuscript”lerde  kullanilan yazilar, zaman igerisinde degisim
gostermistir. "Codex"lerin ilk donemlerinde "Uncial" adi verilen ve tamami
majiskiil harflerden olusan bir yazi kullanilmistir. Bu yazi, sert yiizeyli
papiriisiin  ardindan o donemde yeni kullanilmaya baslanan "parsomen"in
sundugu yazma rahatliklarindan faydalanacak sekilde, farkli et kalinliklarina
sahip olmayan, temelde basit yuvarlak bicimlerden olusmustu. (DUNDAR,
agt., s. 22.)

"Codex Sinaiticus" iizerinden de izlenebilecegi gibi, erken donem
"codex"lerde yazida soOzclkler arasinda bosluk birakilmazdi ve imla
kurallarindan da yoksun metnin anlagilabilmesi i¢in okuma eylemi sesli olarak
yapilirdi. (Okuma eyleminin sesli yapildigi ortagagda, manastirlarda toplu
calisilan "scriptorium"larda kitap kopyalayan kesisler, iizerinde calistiklar

metni kendi kendilerine sesli olarak dikte ederlerdi. Siirekli bir giiriiltiiniin
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bulundugu bu salonlardaki kesislerin kendi aralarinda iletisim kurabilmeleri
icin gelistirilmis 6zel bir isaret dili kullanilirdi.) Sozciikler arasinda bosluk
birakilmaya 11.-12. yiizyillarda baslanmistir ve ancak bu talihlerden sonra
"sessiz okuma" eylemi kabul gérmiistiir. Sozciikler arasinda ayrim birakilmaya
baslanmadan 6nce okuma, sadece gozii degil, kulagt ve dokunma duyusunu
ilgilendiren bir eylemdir ve sozii edilen goz digindaki duyularin da okuma
eylemine katilmasi, giiniimiizde alisageldigimiz '"kitap"lar ile goéziimiiz
araciligiyla kurdugumuz iliskiden biitiintiyle farkli bir durumu isaret eder.

(DUNDAR, agt., s. 23.)

Fotograf 85 Rulo papiriis Grek el yazmasi drnegi

Yazida daha hizli yazilan ve okumay1 kolaylastiran miniskiil harflerin
kullanilmasma 8. yy'da baglanmis, miniskiil harfler giderek yaygimnlik
kazanmistir. 8. yy'da bugiiniin Kuzey Fransa ve Belgika'st lizerinde kurulmus
olan Charlemagne Imparatorlugu'nda kendinden &ncekilere kiyasla daha

okunakli, temiz ve diizenli bir yazi karakteri olan "Karolenj Miniskiilii"
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gelistirilmistir. Bu yazi karakteri, 8.-12. yy'lar arasinda Avrupa'da yaygin
olarak kullanilmis, neredeyse "standart" yazi1 karakteri haline gelmistir.
Karolenj Miniskiilii, 11. ylizyilda degisime ugrayarak, yeni bir bi¢im almustir:
Eskiden yuvarlak hatlara sahip olan harfleri daha sikisik ve koseli hale gelmis,
dikey cizgilerinin kalinlig1r geniglemis, sonlarina kirik ¢izgiler goriiniimiinde
serifler eklenmis, aralarindaki bosluklar kapanmistir. Biiylik harfler, daha
dekoratif bir goriinim almistir. "Karolenj Miniskiilii"niin biiriindiigi bu yeni
hal, "Gotik" yaz1 karakterlerinin ilk bi¢imidir. ilk olarak Fransa ve Ingiltere'de
kullanilmaya baglanan bu yazmin tarih boyunca mal edildigi, iilke olan
Almanya'da kullaniminin yayginlik kazanmasi daha ge¢ donemlerde olmustur.
Bu donemde kullanilan erken Gotik yazi karakterleri, matbaayr bulan
Gutenberg'in, bu yeni teknolojiyi kullanarak bastig1 ilk kitap olan "42 Satirl
Incil"i dizerken kullandi1 "Textura" karakterinin en erken bigimdir. Matbaanin
bulunusuna kadar "manuscript'lerde kullanilan diger yazi karakterleri 12. yy'da
Italya'da ortaya ¢ikan yuvarlak hatli "Rotunda"; "Gotik" yazilarin da bir iiyesi
oldugu "Blackietter" kategorisinden, 15. - 16. yy'da yaygin olarak kullanilan
"Schwabacher" ve 16. yy'da gelistirilen "Fraktur'dur. (DUNDAR, agt., s. 24.)

"Karolenj Miniskiili" ile birlikte batida modern alfabenin bi¢imsel
ozellikleri oturmus ve o zamandan baglayarak da radikal herhangi bir
degisiklige ugramamistir. Bu, kendisinden alt1 ylizy1l sonra kesfedilecek olan
hareketli matbaa harfleriyle baski teknolojisini hazirlayan ilk adim olmustur.
(DUNDAR, agt., s. 25.)

"Manuscript"te metinlerin yaziminin tamamlanmasinin ardindan,
stislemeler ve diger islemlere ge¢ilmeden dnce metinler bir redaktor tarafindan
kopyalanmis olan "ana metin" ile karsilagtirilirdi. Eger metinde hata varsa
bunlar isaretlenir ve daha sonra da kazmarak ya da miirekkebi, hafifletici
kimyasal maddeler kullanilarak yok edilir; dogru halleri yazilirdi. Bazi
durumlarda ise redaktdr bu islemlere basvurma geregi duymadan, buldugu
hatal1 sozciigiin altim ¢izerek diizeltilmis halini satirin altina yazmakla

yetinmistir. (DUNDAR, agt., s. 25.)
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Metni yazilmis ve tlizerinde gerekli diizeltmeler yapilmis "bifolium"lar
tizerinde yapilacak bir sonraki agama siislemeydi. Metin sayfalarinda paragraf
girisleri, boliim baslari, yazinin 6zel kisimlari genellikle kirmizi renkle
renklendirilir ve bazen de insan figiirleri ya da cigek desenleri gibi 6gelerle
siislenirdi, bu isleme "rubrication" denirdi. Stislemede teknik olarak kullanilan
yaygin bir diger yontem ise "gilt" adi verilen altin ya da giimiis kullanarak
yaldizlama yontemiydi. Altin "gilt" i¢in toz haline getirilmis ve bal ile
karistirilarak sivilagtirilmis altin ya da daha az maliyetli, oldugu i¢in daha ¢ok

tercih edilen altin yapraklar1 kullamlirdi. (DUNDAR, agt., s. 25.)
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Fotograf 86 Rubrication drnegi

Ortagagda iiretilmis minyatiir ya da resimlemeli kitaplara "illuminated
manuscript" adi verilir, "illuminated" sozciigii, Latince "isiklandirmak"
anlamina gelen "illuminare" sozcligiinden tiiretilmistir. Ortagag kitaplarinin
tipik Ozelliklerinden olan bu "isiklandirma" islemi kitabin siislenmesi degil,
anlami ile ilgili bir gerekliliktir ve metnin kutsal niteligini gostermek icin
yapilmistir. "Illumination" terimi, genellikle minyatiiriin karsiligi olarak

kullanilir ancak kitap icerisinde siisleme yalnizca minyatiirlerle sinirlt kalmaz.
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Metin baglarindaki inisyaller, donem ve bulunulan iilkeye gore geometrik ya da
bitkisel motiflerle siislenir ya da "historiated initial" ad1 verilen, belirgin olarak
secilebilen (genellikle metin ile iliskili) figiir ya da bir olay tasviri iceren
goriintiiler seklinde diizenlenirdi. Ik donemlerde sayfa icerisinde agirlikli bir
Oge olarak yer alan inisyaller zamanla kii¢lilmiis, dekoratif ve simgesel bir
motife déniisme durumlart zayiflamistir. 1.S. 5.yy'da kitaplarda gériilmeye
baslayan "igiklandirma", Gutenberg'in teknolojisinin gelismesine kadar yaygin
olarak yapilmig, ilk donem basilmis kitaplarda el ile sonradan c¢izilerek
boyanmig, ancak yeni teknolojinin yerlesmesinden sonra yavas yavas

kaybolmustur. (DUNDAR, agt., s. 27.)
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Fotograf 87 Illuminated Manuscript (Isikli Makale) Ornegi
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Fotograf 89 Initial’ler, metinler, siislemeler 17.yy. el yazmalari, kitap i sayfalari

Fotograf 88 initial’ler, metinler, siislemeler 17.yy. el yazmalari, kitap i¢ sayfalari
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Fotograf 90 Initial’ler, metinler, siislemeler 17.yy. el yazmalari, kitap i¢ sayfalari

Fotograf 91 Initial’ler, metinler, siislemeler 17.yy. el yazmalari, kitap i¢ sayfalari
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Fotograf 92 Initial 6rnekleri 17.yy.

Fotograf 93 Initial 6rnekleri 17.yy.
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Ciltleme, kitap yapiminin son asamasidir. Siislemeleri tamamlanan
formalarin diizgiin siralandigindan emin olan cilt¢i, bir araya getirilmis
formalar1 bir dikis ¢ercevesinin icerisine yerlestirir, keten seritler kullanarak
cogunlukla vellumdan yapilmis baska seritlere tuttururdu. Bu islem, Ortacag
kitaplarmin karakteristik seritli goriintiisiiniin nedenidir. (DUNDAR, agt., s.
27.)

Bu donemde iiretilmis kitaplarin basinda ve sonunda kitabin sayfalarini
cildin verecegi hasarlardan korumak icin, kapagin igine gilinlimiizde "yan
kagidi" olarak adlandirdigimiz bos sayfalar bulunur, bu sayfalar cilt¢i bos

"yapraklar" yerlestirerek hazirlanirdi. (DUNDAR, agt., s. 28.)

Fotograf 94 Giiniimiizde de hala kullanilmakta olan yan kagidi 6rnegi

Kitaplarin ciltleri yumusak ya da sert olabilirdi. Yumusak cilt
hazirlanirken malzeme olarak "vellum", sert cilt i¢in ise hayvanlarin derileri,
kullanilirdi. Cildin sert olmasi i¢in tahta bloklardan yararlanilir, kitaplar

giinimiizdeki gibi dikey degil, yatay konumda saklandigi i¢in kullanilan
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tahtanin boyutu ile kitabin boyutunun ayni olmasina gereksinim duyulmaz,
tahtanin sayfalardaki metin blogu ile hizalanmis olmasi yeterli goriiliirdii. Kitap
cildinde koseleri saglamlagtirmak i¢in metal parcalar kullanilir, 6n ve arka
kapaklar1 birlestirmek i¢in c¢ogunlukla metal kopgalardan faydalanilirdi.
Kitabin sirtina kitabin adi yazilmazdi. Sekiiler donem Oncesinde tiretilmis
kitaplarin bazilarmin ciltleri, kitabin degerini arttirmak i¢in miicevher ve
degerli metaller ile siislenmis, hatta baz1 kitaplar fildisi levhalarla kaplanmistir.
Kumasin da cilt malzemesi olarak kullanilabildigi bu donemde {iretilmis
kitaplarin bazilarinin ciltlerinde ise ¢ok az siisleme 6gesi ile yetinilmistir. Yine
de, bu donemden kalmis kitaplarin biiyiik bir kisminda cilt dahi yapilmamus,
kitaplar yalnizca formalar1 korumak i¢in bir parca parsdmene sarimustir.

(DUNDAR, agt., 5. 29.)

Fotograf 95 Fildisinden yapilmis kitap kapagi, 1902
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Fotograf 96 Fildisinden yapilmis kitap i¢ goriiniim, 1902

Ortacag kitaplarinin bazilarinda, cilt isleminin tamamlanmasinin
ardindan kitabin uzun agik kenari, damga kullanilarak ya da boyanarak dekore
edilmis, bazen de biitiinliyle kitabin saklanmasi ile ilgili nedenlerden dolay1

etiket bilgileri buraya yazilmisti. (DUNDAR, agt., s. 31.)
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Fotograf 97 Ahsap oyma kitap kapagi, 1486.
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Kitap tiretimi, 11. yy'da katedral okullarinin 6nem kazanmasiyla birlikte
manastirlardan uzaklasarak sehirlere kaymaya baslamisti. italya'da yeni
kurulan iiniversitelerin tarikatlar ile baglantilar1 vardi ve bu tarikatlar kitap
tretim ihtiyaglarim1 {iniversiteler araciligi ile karsilamaktaydi. Bolonya gibi
tiniversite sehirlerinde kitap tiretimini arttiran bir diger neden de -her ne kadar
egitim hala "sozIi" nitelik tasisa da- tiniversitelerin yeni metinlere, referans
calismalarina ve yeni bir anlatima ihtiya¢ duyan yeni bir okuyucu kitlesini
ortaya ¢ikartmis olmasiydi. 13. yy icerisinde yeni ortaya cikan ve kitap
saticilari, yazicilar, ciltgiler, parsomen ve kagit yapimeilar1 gibi kitap iiretimi
ile ilgili herkesi kapsayan sekiiler kitap ticareti ag1, liniversitelerin bir uzantisi
haline gelmisti. Bu donemde, kitap iiretimini desteklemek i¢in bu isin iiretimi
ve ticareti ile ugrasan kisilere vergi muafiyeti gibi pek ¢ok hak taninmugtir.
Ortacagda {retilmis kitaplar c¢ogunlukla tek bir sahibin kiitiiphanesinde
varliklarimi siirdiirmemis, nesiller boyunca pek ¢ok kez alinip satilarak, siirekli
el degistirmistir ve bu el degistirme islemi biitiiniiyle saticinin sorumlulugu

altinda tutulmustur. (DUNDAR, agt., s. 32.)
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Fotograf 98 Cilt 6rnegi, 18. yy. Fotograf 99 Cilt 6rnegi, 18. yy.
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13. yy'm basinda, ders kitaplarina duyulan ihtiyacin artmasi nedeniyle
"pecia” ad1 verilen yeni bir kitap kopyalama sistemi gelistirilmisti. Bu sistem
uyarinca kitap saticis1 kitabin "exemplar" adi verilen tam bir "master"
kopyasin1 elinde bulundururdu. "Exemplar”, "hence pecia" adi verilen
parcalara boliintir, genellikle 4 "bifolium" ve 16 kolondan olusan bu parcalarda
her kolon standart sayida satirdan (genellikle 60 satir), her satir da standart
sayida harften (genellikle 30) olusurdu. Bu pargalardan her biri aym1 anda
belirlenmis bir siire i¢in (Bolonya i¢in 1 hafta) d6grencilere ya da profesyonel
yazicilara kiralanir, boylelikle de belirlenen siirenin sonunda da kitap saticisi
ciltlenmek iizere biitiin parcalar1 eszamanli olarak toplayabilirdi. (DUNDAR,
agt., s. 32.)

13. yy'da iniversiteler ile birlikte baslayan kitabin sekiilerlesmesi
donemi, kitabin bicimsel Ozellikleri iizerinde de etkisini gostermis, bu yeni
donemde kitaplara duyulan ihtiyacin artmasina paralel olarak boyut kii¢iilmiis,
yazi daha kompakt hale gelmis, metnin iki siitun halinde kullanimi kabul
gormiistiir. Donemlerinin liikks tiiketim malzemesi olarak degerlendirilebilecek
kitaplarin disinda kalanlarda siisleme neredeyse biitiinliyle dislanmis, daha
kompleks hale gelen skolastik diislinceyle beraber sayfa diizenlemelerinde yeni
gereksinimler dogmus, buna paralel olarak metin boliimlere ve alt boliimlere
ayrilmaya baglanmig, boliim baslarina tablolar eklenmis, konunun alfabetik
tablosu metne eklenmis, renkli paragraf isaretleri gibi yeni imla kurallar
kullanilmaya baslanmistir. Ciltte kullanilan tahta bloklarin yerini yumusak cilt
almis, kullanilan parsomenin kalinlig1 incelmis ardindan da yerini biitliniiyle
kagida birakmis, ciltte yer alan forma sayisi artmis, kitap artik dokunsal
olmaktan iyiden iyiye uzaklasarak daha da g¢ok gorsel bir nesne olarak
degerlendirilmeye baglanmistir. Bu donemde kitaplar i¢in belirli tercihlerin
varligindan s6z edilebilse de, tek bir kitap biciminin genel kabul gordiigi

sdylenemez. (DUNDAR, agt., s. 33.)

13. yy sonunda sivil, devlet memurlari, sanatcilar ve kadinlardan olusan
yeni bir okuyucu grubunun daha ortaya ¢ikisiyla birlikte, kitap liretimi ve
ticareti daha da gelismistir. Italya'nin merkezini olusturdugu bu degisime baglh
olarak dogan talep karsisinda, bu lilkede baska dillerden cevrilmis kitaplarin

satist yapilmaya da baslanmistir. Bu dénemin {inlii italyan yazarlarindan
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Petrarca (1304 - 1374) "yeni" kitabin bigimsel Ozelliklerinin ne olmasi
gerektigine dair fikirler gelistirmistir. Petrarca sikismis yazilarinin hantalligi ve
cirkinligini neden gostererek Ortacag Gotik yazisimi redderek, bunun yerine
Karolenj miniskiiliinii temel alarak gelistirilecek ¢ok daha basit ve okunakli
yazilarin  kullanildigi, tasinmasini, elde tutulmasimi ve okunmasini
kolaylastiracak sekilde doneminde var olandan daha kiiciik boyutta kitaplar
iiretilmesi gerektigini savunmustur. Petrarca'nin 6liimiiniin ardindan, 14. yy'in
sonunda "giizel kitap yapimi"nin giinlimiize kadar sorgulanmadan ana modeli

olarak kabul edilen "hiimanist kitap" ortaya ¢ikmistir. (DUNDAR, agt., s. 34.)
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4. BOLUM
4.1. MATBAADAN ONCE BASKI
4.2. GUTENBERG’IN MATBAAYI iCADININ ARDINDAN KiTAP

Dogu kiltiirleri, "baski" ile Bati'dan c¢ok daha oOnceleri tanigsmistir:
Cinliler, Koreliler ve Japonlar ‘'ksilografi' olarak adlandirilan tahta baski
yontemini kullanarak gesitli sekillerin yan1 sira, s6zel metinler de basmislardir.
Cinlilerin gelistirdigi ksilografi teknigi de temelde, Gutenberg'in bulusu gibi,
"hareketli" baski1 yontemidir ancak Cin yazis1 fonetik bir alfabe yerine, temelde
“resim yazisi’na dayali karakterlerden olustugundan, bu baski tekniginin
bulunusu, Bati'daki gibi devrimci bir etkiye doniisememistir. Ksilografi teknigi,
matbaanin kesfedildigi 1455 yilindan 6nce, hem alfabe, hem de hareketli baski
bilgisine sahip Koreliler ve Uygur Tiirklerince de, ayr1 ayr1 harfler yerine,
sozciik biitiiniiniin basimi i¢in kullanilmistir. (DUNDAR, agt., s. 35.)

Cin'de VI. yy'dan beri kullanilmakta olan ksilografi ve tamponla baski
teknikleri Avrupa'da kagit kullaniminin genellesmesiyle ayn1 déonemde, XVI.
yy'in sonlarina dogru yayginlasmaya baslamistir. Bu teknikler, birkac sayfalik
kitaplarin basilmasina olanak tanimistir." Kullanimi tekstil, resimleme ve kisa
metinlerin baskisi ile sinirli kalan ksilografinin en biiyiik katkisi, matbaanin
kesfinde yol gosterici rol oynamig olmasidir. (Biiyiikk Larousse Ansiklopedisi,

"Kitap" Maddesi, 6817.)

4.2.1. Hareketli Baski Teknolojisi

1400 yilinda Mainz'da dogmus Alman bir kuyumcu ustasi olan Johannes
Genfleisch zur Laden zum Gutenberg, 1430 yilinda politik nedenlerden dolay1
Mainz'dan Strasburg'a tasinmis, burada metal alasimlar {izerine gizli deneyler
yapmustir. 1444-48'de Mainz'e geri donmiis, Johann Fust adinda bir bankerden
yiiklii miktarda bor¢ alarak, gelistirdigi hareketli metal harflerle baski
yontemini  kullanarak kitap basmak {izere hazirhiklarina baglamistir.
"Matbaa"da, bu ydntemle basilmis diinyanin ilk kitabi olan "42 Satirli Incil"
1455-1456 yillarinda tamamlanmistir. (Gutenberg'le ayni donemde en
Oonemlileri arasinda Hollandali Laurens Janszoon costerter ve Fransiz Procopius
"Waldfoghel'in sayilabilecegi baski ustalar1 da hareketli harflerle baski {izerine

denemeler yapmislar ancak bu ¢alismalar konusundaki belirsizlikler nedeniyle

109



hareketli matbaa harfleri ile baskinin icadi Gutenberg'e atfedilmistir.)
Gutenberg, baski yapmak i¢in kullandigr makineyi sarapgilarin iiziim ezmek
tizere kullandiklar1 baski ve cilt yapiminda kullanilan bir makineden yola
cikarak tasarlamis, vellum ve kagit iizerinde kullanilmaya uygun yag bazli bir
miirekkep gelistirmistir. Asinmaya dayanikli bir alasim kullanarak, harfler,
noktalama isaretleri ve kisaltmalar1 igeren 270 farkli karakter i¢in metal
kaliplar ve bu kaliplarin yerlesecegi matris sistemini hazirlamistir. (DUNDAR,

agt., s. 37.)

Fotograf 100 Johannes Genfleisch zur Laden zum Gutenberg’in bir goriintiisii
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Fotograf 101 John Gutenberg yontemiyle harf dokiim sistemi

Fotograf 102 Bir hurufat ve baskisi
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Fotograf 103 Gutenberg ve sonrasinda kullanilan baski makinelerinden bir 6rnek

Fotograf 104 Metin haline getirilmis hurufat 6rnegi
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"42 Satirl Incil', kendi déneminin “manuscript”lerinin 6zelliklerini tasir:
donemin  Gotik  yazist  kullanilarak  dizilmis, sayfa diizenlemesi
“manuscript”lerdeki diizenlemeye sadik kalinarak yapilmistir. 2 voliimlik
kitap, metinlerin ¢ift siitun kullanildigi, her birinde 42 satir bulunan 1284
sayfadan olusur. Sayfa numaralari, basili kitap kapagi ve basimevi damgasinin
heniiz kullanilmaya baslanmadig: kitapta sayfa bosluklarina baski sonrasi el ile
renklendirilmis, siislemeler yapilmistir. 200 tane basildig: diisiiniilen "42 Satirl
Incil" igin vellum ve kagit kullanilmis, bu 200 kopyanin 47 tanesi giiniimiize
ulagsmistir (bu kopyalarin 12 tanesi vellum kullanilarak yapilmistir). "42 Satirlt
Incil", ayn1 zamanda, yeryiiziiniin ilk seri tiiketim nesnesi olarak kabul edilir,
(DUNDAR, agt., s. 37.)

Fotograf 105 Gutenberg'in bastig1 ilk kitab1 "42 Satirli incil"
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Fotograf 106 42 Satirli incil’den sayfa goriiniimii

1460'larda gorme yetisini kaybettigi sanilan Gutenberg'in basim ve kitap
diinyasina bir diger katkisi, 1460 yilinda daha kiiciik yaz1 karakteri kullanarak
ve daha genis bir pazar1 hedefleyerek bastigr "Katolik Ansiklopedik Sozlik"
araciligr ile kendisinden sonra gelecek "ucuz" kitaplar i¢in erken donem

adimlardan birisini atmis olmasidir. (DUNDAR, agt., s. 37.)
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Fotograf 107 1455 Gutenger’in 42 satirlik incil’den detay, Yazi: Textura.
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Fotograf 108 1455 Gutenger’in textura karakterli hurufat 6rnekleri
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4.2.2. "Incunabula" Dénemi

Gutenberg'in devrettigi matbaada, 42 Satirli Incil'in basiminda kendisinin
yaninda ¢alisan Peter Schoeffler ve matbaanin yeni sahibi Johann Fust, kitap
basmayi siirdiirmiislerdir. Fust ve Schoeffier'in bastiklar1 kitaplar arasindaki
1457 tarihli "Psalter", iki renkte inisyal baskisinin ilk basarili 6rnegi olmasi,
tizerinde basim tarihinin ve "colophon" olarak adlandirilan kitabin {iretimine
dair bilgilerin ve basimcinin armasinin yer aldig: ilk kitap olmasi nedeniyle
ayrica onem tagir. (DUNDAR, agt., s. 40.)

Matbaa, bulunusunun ardindan Avrupa'da hizla yayilmistir. 1465-1481
yillart arasinda Almanya'nin Koln, Augsburg, Nuremberg, Ulm ve Leipzig
sehirlerinde matbaalar agilmis, bunlar arasindan Nuremberg, 15. yy'in kitap
lretim-basim-satts merkezi haline gelmistir. Yiizyilin sonuna kadar
Almanya'daki matbaalarin sayisi altmist bulmustur. 17. yy'da, tipografinin
baslangicin1 anlatmak iizere; baski teknolojisinin ilk elli yilinda {iretilmis
kitaplar donemine "incunabula" (Latince, "besik") ad1 verilmistir. "Incunabula”
doneminin pek c¢ok yeniligi Almanya'da yasanmistir, ksilografi teknigi
kullanilarak {iretilen resimlemelerin, basili kitaplarda yer almaya baslamasi da
bu gelismelerden birisidir. Ozellikle Augsburg, ksilografi sanatcilarinin
merkeziydi. Burada matbaacilar ve ksilografi teknigini kullanan sanatgilar
tarafindan hazirlanan resimlemeler, "illuminated manuscrip”lerin sonunu
hazirlamislardir. (DUNDAR, agt., s. 41.)

i CAll PLYNII SECVNDI NATVRALIS HYSTORIAE LIBER PRIMVS.

CAIVS PLYNIVS SECVNDVS NOVOCOMENSIS. T. VESPASIANO SV
& SALVTEM., - ¢
. e N, PRAEFATIO.

IBROS NATVRALIS HISTORIAE NO
T CAMCCS QUIHam tos opus natum apod
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fitos e sucundiffime imperator»Sit.n. b i
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i dmas = Quanios in poetjca es 7 O magna foccondital snml Quemadmodam quocy fratré
mitareris excogitaftiSed baee gs poffet intrepidus afbmure T iebiturus sogenii tul wdiciam
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Fotograf 109 Incunabula 6rnegi
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:*’-CHPENII&'CVNMD;-NAIVRAH_LI_SHISTORIAE LIBER .L

CAIVS PLYNIVS SECVNDVS NOVOCOMENSIS DOMITIANO |
SVO SALVIEM. . PRAEFATIO.

ABROS NATVRALIS HISTORIAE NO~
48 uitum camarnis quintium tuorum opus natum
¥ apud me proxima feetura licentiore epiftola nar~

#! rare conftitui ubi ucundiffime imperaror. Sic.n.
| hactui prafatio uenflima:dum maxio cSfenefcit
in patre. Ndqp tu folebas putare efle aligd meas
nugas:ut obiicere moliar Catullum conterranei
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la noftra:utin qlidam acta exedt.
Fotograf 110 Incunabula 6rnegi

Matbaa teknolojisinin ¢ok hizli yayilmasi nedeni ile, Avrupa'nin cesitli
iilkelerinde "Incunabula" déneminde etkileyici kitap &rnekleri {iretilmistir:
Almanya'da baski sanatin1 6grenen William Caxton, 1476'da Ingiltere'de, bu
tilkenin ilk matbaasin1 agmig; dliimiine kadar da yiizden fazla kitap basmustir.
Italya'nin ilk matbaasi ise 1465 yilinda, Alman basim ustalar1 olan Conrad
Sweynheym ve Amold Pannartz tarafindan, Roma yakinlarinda bulunan
Subiaco Benedikt manastirinda kurulmustur. Mediciler gibi biiyiikk sanat
patronlarinin matbaada basilmig kitaplari, "kitabin asagilanmasi" olarak
degerlendirmeleri; bu kitaplar1 degerli "manuscript'lerini  sakladiklar
kiitiiphanelerine sokmayt reddetmelerine karsin, donemin biiylik ticaret
merkezi olan Venedik'te 16. yy basina kadar 150'den fazla matbaa kurulmus ve
bu sehir modern kitabin ortaya ¢ikisinda 6nemli rol oynayan basim ustalarina
ev sahipligi yapmistir. Bu sehirde iiretim yapan ilk basim ustasi, Alman
Johannes de Spira'dir. (Johannes de Spira adin1 kullanan bu basim ustasinin asil
ad1, Johann von Speyer'dir.) Kisa bir yasam siiren ve yalnizca bes yi1l boyunca
iiretimde bulunabilen Spira, 1469 yilinda kitap basimina baslamistir.
(DUNDAR, agt., s. 42.)

"Historia Naturalis"de de oldugu iizere, Spira, bastig1 kitaplarda "Gotik"

yazi kullanmamis, bunun yerine dénemin Italyan hiimanistik yazismi direkt

118



referans alan yeni bir tipografi gelistirmistir. Oliimiiniin ardindan bir diger
Italyan basim ustasi olan Nicholas Jenson tarafindan daha da gelistirilerek,
sonraki 500 yilin tipografisinin temelini olusturan bu yazi, kendisinden 6nceki
donemlerin karakteristik Ozelliklerinden uzakligi, yalnizca matbaada {iretilen
kitaplarda kullanilmak {izere tasarlanmasindan kaynaklanan “yeni”ligi

nedeniyle 6nemlidir. (DUNDAR, agt., s. 42.)

4.2.3. Modern Sayfanin Olusumu

Jenson, 1470-1480 yillar1 arasinda, Venedik'te iiretimde bulunmus ve
agirliklt olarak hukuk kitaplar1 basmistir. Jenson1 hukuk kitaplari iiretimine
yonelten, kendi doneminin ihtiyaglari dogrultusunda bu kitaplarin her zaman
bir alic1 kitlesinin bulunmasi ve kitaplarin iceriklerinin yenilenmeleri nedeniyle
de, siirekli olarak yeni edisyonlar yapilmasi gerekliligiydi. Biitiin bunlar,
devamliligi olan bir pazar anlamina geliyordu ve Jenson'in irettigi hukuk
kitaplar1, bu pazar icerisinde, diger basimcilarin irettiklerine kiyasla tercih
edilir durumdaydi. Bu kitaplarin "tercih edilir" olmalarinin nedenleri, diger
hukuk kitaplarina oranla daha ucuz olan fiyatlarinin yami sira, igerdikleri
katistk ve ¢ok miktarda bilginin Jenson tarafindan, teknik olanaklar
cergevesinde, daha oOnce hi¢ olmadigi kadar iyi diizenlenerek okuyucuya
ulastirilmastydi. Ornegin, bu kitaplarda sayfada ayni anda yer almasi zorunlu
olan ana metin ve yorum metinlerinin hem satir hizalarinin tutturulmasi, hem
de ilk bakista birebirlerinden ayr1 algilanmasinin nasil saglanacagi problemine
Jenson'in getirdigi ¢6zlim, ana metinde kullandi1g1 Gotik yazi karakterinin ayni
govde biiyilikliigline sahip ancak daha daraltilarak sikistirilmis, "x ytiksekligi"
azaltilmis bir varyasyonunu yorum metinlerinde kullanmak iizere tiretmek
olmustur. Bdylelikle, yan yana kullanilan iki metnin farkli algilanmasini
saglayabilmistir. (DUNDAR, agt., s. 45.)

Metnin ¢ift siitun kullanildig:r kitaplarda, kitabin sirtina yakin olan
stitunun genisligini diger siitundan daha dar kullanarak, kitap acikken karsilikli
sayfalara ayni1 anda bakildiginda bir perspektif yanilsamasi yaratilmasini
saglamak, Jenson'un gelistirdigi bir bagka tekniktir. (DUNDAR, agt., s. 45.)

Erken donem basimcilar, kullandiklar1 hareketli harflerle baski

teknolojisi ile uzlasma igerisinde olmamalar1 nedeniyle, bir kitabin sayfalarini
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"bitmis" olarak degerlendirilebilecek sekilde bu teknolojiyi kullanarak
tiretemiyorlardi. Kitap ¢cogunlukla siyah-beyaz basiliyor, daha sonra inisyaller
cizilerek, el ile renklendiriliyor, gerek duyuluyorsa diger "siislemeler"
yapiliyordu. Jenson, inisyaller i¢in metalden yalnizca kontiirden olusan sekilde
kesmis; bu "inisyal damga'"lar, makinede basilmis sayfaya el ile basilarak
eklenmis, daha sonra i¢ bosluklari doldurularak, renklendirilmistir. (DUNDAR,
agt., s. 46.)

Manutius, 1495 yilinda, 6gretmenligini yaptigi bir prensesin mali
destegini alarak "Aidine" admi verdigi yaymevini kurmustur. Manutius'un
yaymevini kurarken amaci, Yunan klasiklerini orijinal dilinde ve Latince
basmakti. Evinde ve atdlyesinde giinliik dil olarak Yunanca’nin kullanildigi,
yasadig1 donemin 6nemli kiiltiir insanlarindan biri olan Manutius bu amacini
gerceklestirmis; Aristo, Plato, Thukydides, Ksenophon, Herodot, Sophokles
gibi Yunan filozoflarinin eserlerinin yeryiiziindeki ilk baskilarint Yunan
dilinde; Bembo, Dante, Petrarca gibi Ronesans diisiiniirlerinin eserlerini de
Latince basmistir. Manutius, kitap tiretimi alaninda yayimei, matbaact ve editor

olarak ii¢ dnemli gorev iistlenmistir. (DUNDAR, agt., S. 47.)

Basilt kitabin ilk yillarinda matbaaci tarafindan istlenilen "editorlik"
calismasi, metinlerin, cogunlukla dikkatsiz yazicilar tarafindan hatal
kopyalanmis “manuscript”lerden takibi ve diizeltilmesini gerektirirdi.
Manutius'un kazandigi {in yalmzca baski konusundaki yetenekleri ile sinirh
kalmamuis, bastig1 kitaplarin metinlerinde izlenilebilen "editorliik" basarisina da
bagli olarak artmistir. Yerlesik kitabevlerinin heniiz ortaya cikmadigi bir
zamanda "Aldine" yaymevinin kitaplarina dogan talep, bu basar1 ile dogrudan
iliskilidir. Manutius, metinlerin bilimsel olarak editér miidahalesinden
gecirildigi, genis kapsamli bir yayimcilik programi uygulayan ilk matbaacidir.
(DUNDAR, agt., s. 47.)

Manutius'un getirdigi bir bagka yenilik, Avrupa'daki gen¢ kusak okuyucu
kitlesine ulasmak amaciyla, yiiksek tirajla kiiciik boyutlu kitaplar iireten ilk
matbaact olusudur. 1501 yilinda bastigi Virgil'in "Opera"si, okuyucularin
rahatga yanlarinda tasiyabilecekleri bir boyuta: 9.5 x 15 c¢m dlgiilerine sahiptir
ve modern diinyanin "paperback” olarak adlandirilan, diisiik fiyath kitaplarinin

ilk 6rnegi olarak kabul edilebilir. “Opera ile Manutius, giiniimiizde 20-25 c¢m
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yiiksekligindeki kitaplar1 tanimlamak i¢in de kullanilan, "octavo" boyutunu ilk
defa kullanmistir. Kagidin 8 yaprak (16 sayfa) ortaya ¢ikarmak icin 3 kere
katlanmas1 ile ulasilan '"octavo", kitap iiretiminde standart katlama

sekillerinden birisi olarak benimsenmistir. (DUNDAR, agt., s. 49.)

Manutius'un hedefledigi diisiik fiyatli, dolayisiyla da daha kiigiik boyutlu
kitaplar iiretimi, boyutu kiigiilen sayfaya hala uzun metinler sigdirabilmesi i¢in
yeni bir "yazi1" ihtiyact dogurmustur. Aldus Manutius ve birlikte calistigi,
"Griffo" adi ile tanmman Francesco da Bologna, bu amagla Petrarca’nin ince,
egimli el yazisindan yola ¢ikan, kiigiik boyutlu, yeni bir yazi karakteri
gelistirmis, dar alanda daha fazla metin dizmeye olanak taniyan bu karakter,
"italik yazi"nin baglangici olmustur. Yine Griffo tarafindan tasarlanan bir bagka
yazi karakteri, "Bembo"; ilk modern yazi karakteri olarak degerlendirilebilir.
"Bembo", klasik Roman harfleri incelenerek olusturulmus ilk "roman" yazi
karakteridir. Griffo, sayisal ortama uyarlanmisg halleri gilinlimiizde hala
kullanilmakta olan; "Emigre" tasarimcilart gibi giinliimiiziin  6nemli
tipograflarinin baz1 yeni yazi karakterlerini tasarlarken referans aldiklari
“Bembo”yu iretirken Jenson'n da yaptigi gibi doneminin el yazisindan yola
cikmigtir. Griffo'nun tasarladigi yazi karakterleri, Garamond ve tarihteki diger

onemli tipograflar tarafindan de referans alinmistir. (DUNDAR, agt., s. 50.)

Aldus Manutius, karsit anlamli sozciikleri ya da bagimsiz diisiinceleri
birbirlerinden ayirmak i¢in yeni bir noktalama isareti gelistiren; ilk defa noktali
virgiilii kullanan kisidir. (DUNDAR, agt., s. 50.)

Manuitus'un liimiiniin ardindan, basili kitabin bigimsel sekillenisine dair
Italya'nmn iistelenmis oldugu rol, Fransa'ya ge¢mis; 16. yy Fransasi, kitabin
fiziksel Ozelliklerinin evrimleserek "glinlimiiz kitabi"na doniligmesine sahne

olmustur. (DUNDAR, agt., s. 50.)

Fransa, matbaanin bulunusunun hemen ardindan bu {ilkeye yerlesen
Alman bask1 ustalar1 aracihiiyla bu teknoloji ile tanismustir. Istisnalar disinda
matbaa, 16. yy'in ilk ¢eyregine kadar, sahip oldugu olanaklar dogrultusunda
"yeni" kitaplar liretmek yerine; donemin "manuscript'lerinin (daha az renk,
baskiya uygun resimlemeler kullanilarak) baskiya uygun hale getirilerek
"cogaltilmas1" amaciyla kullanilmistir. Fransa, 1500, 1506, 1510 ve 1511

yillarinda Italya ile savasmis, bu savaslar sirasinda o donemin kitap basim
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merkezi olan Venedik de Fransizlar tarafindan kusatilmistir. Fransizlar savas
sirasinda diger matbaacilarla beraber Manutius'un kitaplarinin da Italya disma
dagittimimi engellemis, ancak, sefer sonunda iilkelerine geri donen Fransiz
askerleri, bu kitaplar1 beraberlerinde gotiirmiislerdir. Lyon sehrindeki bazi
matbaalar, yaym haklar1 yalnizca Venedik sinirlar1 dahilinde koruma altinda
olan bu kitaplarin sahtelerini {ireterek satmiglardir. Manutius'un kitaplari,
Fransiz basimcilar iizerinde ¢ok 6nemli bir etki birakmis ve yol gosterici

olmustur. (DUNDAR, agt., s. 51.)

Fotograf 111 Cilt drnegi, 1586.

16. yy Avrupa’sinda basili kitap araciligiyla yeni bir bilgilenme
Ozglrliigii edinen insanlarin eski, biiylik boyutlu, dekoratif unsurlar igeren

“manuscript”lerden "farkli" bir kitaba karsi ihtiyact artarken, Martin Luther'in
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Wittenberg'de baslattigt devrim de baski teknolojisinin ve "yeni" kitabin
kitlelerin elinde nasil bir giice doniisebilecegini gosterdi. 1515 yilinda iktidara
gelen Fransiz krali 1. Francgois, baski teknolojisi ve kitabin 6nemini kavrayarak,
Italya'nin kiiltir ve sanat alanindaki liderligini kendi iilkesine tasimaya
yardimci olacag diisincesinden de hareketle, kendi matbaasini kurdurtmus, bu
matbaada kralin basimcisi gorevini iistlenen Fransiz ustalar, yalnizca kitaplarin
iiretiminde is¢iligin kalitesi ile degil, "basil1 kitap"in ne olmasi gerektigi ile de

ilgilenmislerdir. (DUNDAR, agt., s. 51.)

Fotograf 112 Cilt 6rnegi, 16.yy.

15. yy bitimine degin kitapta baski maliyetini katlayan ve cogunlukla elle
"tamamlanan" inisyallerin yerine, c¢iceklerle silislenmis ve yazi ile uyum

icerisinde yerlestirilen siyah-beyaz inisyaller kullanilmaya baslanmis, notlarin
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sayfa kenarlarina yazilmasindan vazgegilerek, bu is i¢in sayfa altlar
kullanilmaya baslanmistir. Okuyucunun sahip oldugu kitaplarin sayisindaki
artig, kitabin saklanmasi yontemini de degistirmistir: Ge¢gmisin masa iizerinde
yatay pozisyonda saklanan "manuscript”lerinin aksine Kitaplar raflarda dikey
olarak ve yan yana dizilmeye baslanmistir. Kitap ciltlerinde kullanilan metal
kakma siislemeler, yan yana duran kitaplarin birbirlerine verebilecekleri olasi
hasarlar nedeniyle yapilmamaya baslanmis, deri cilt kullanimi yayginlasmus,
raflarda dizilmis kitaplar ayirt edebilmek igin, kitap ciltlerinin sirtlara altin

yaldizla kitabin ad1 basiimaya baslanmistir. (DUNDAR, agt., s. 52.)

Fotograf 113 Sirt1 yazil deri cilt 6rnegi, 1586.
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Fotograf 114 Cilt 6rnekleri, 16.yy.

Fotograf 115 Cilt 6rnekleri, 16.yy.
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16. yy'da, kitabin artik "manuscript" koklerinden tiimiiyle ayrilisi
yalnizca kitap nesnesi tizerinde degil, kitabin iiretim asamalarinda da
gerceklesir:  Gutenberg'den baslayarak devam eden, '"zanaatkar-tipograf-
basimci-editér-yayimci-kitap saticisi" rollerinin  hepsini  birden {iistlenen
"basimc1" kimligi, bu yiizyilda pargalanir. Yiizyilin ilk yarisinda bagimsiz
tipograflar olarak calisarak yazi karakterleri tasarlayan, ardindan bunlari
baskida kullanilacak sekilde hazirlayarak matbaalara satan Claude Garamond
ve Robert Granjon'in varliklari, bu par¢alanmaya kanittir. Tipografi tarihinde
cok oOnemli yerleri olan Garamond ve Granjon'un, Geoffroy Torynin
kendilerine actig1 yolu izleyerek iirettikleri yazi karakterleri, glinlimiizde hala

kullanilmaktadir. (DUNDAR, agt., s. 52.)

Fransiz krali 1. Francois'in ilk basimcilarindan Simon de Colines ile
birlikte de ¢alisan Geoffroy Tory, tipografiye duydugu ilgi nedeniyle Italya'da,
Roma doneminden kalma anitlarin tizerlerindeki yazilar1 incelemistir. Tory'nin
Fransa'ya doniisliniin ardindan roman harfleri kullanilarak yaptig1 calismalar,
harfleri insan viicudunun oranlar ile iliskilendirerek tasarladigi "diizeltilmis"
yazi karakterleri, Fransiz tipograflar ve basimcilar iizerinde etkili olmus, onun
calismalar1 sayesinde "roman" yazi karakterlerinin kullanimi iyice yayginlik
kazanmigtir. Tory, tipografi disinda "manuscript illumination" {iizerinde
calismis, bir siire sonra ilgisini tiimiiyle tahta baskiya yoneltmis, Simone de
Colines'in bastig1 kitaplar i¢in inisyaller ve illiistrasyonlar tiretmistir. Colines
ve Tory'nin irettikleri kitaplar; daha hafif, agik, yumusak "basili sayfa"
Onerileridir ve bu Onermeler, tipografi goéz ardi edilmeden yapilmistir.
(DUNDAR, agt., s. 54.)

Francois, Geoffroy Tory'nin 1533'te Oliimiiniin ardindan, Robert
Estienne'i Latince ve Ibranice yaymlardan sorumlu basimc1 olarak
gorevlendirmis; Estienne daha sonralar1 Yunanca yayinlarin sorumlulugunu da
tstlenmistir. Estienne’in, en az 6 baski makinesinin bulundugu; yazi
dokiimciisii, dizgici, redaktor, basimci, kagit isleyicisi ve ¢iraklardan olusan 50
kisilik bir ekiple c¢alistigr atdlyesindeki calismalari, kitap {iretimi alaninda
standartlar1  ylikseltmistir. Bu yiikseltme, koleksiyonerler icin degil,
"okunmalar1" i¢in {iiretilen kitaplar aracilifiyla yapilmistir. Estienne, aristokrat

cevreyi hedef alan pahali kitaplarin yan sira, ucuz kitap ihtiyacini karsilamaya
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yonelik, cep kitab1 boyutlarinda ve tamamu italik yazi ile dizilmis ¢ok sayida
kitap iireterek, kitabin genis kitlelere ulasmasi igin de calismistir. (DUNDAR,
agt., s. 54.)

Kilisenin metinlerini korii koriine kabul etmeyen ve iirettigi ¢cok sayidaki
kitapla halki da bu yonde yonlendiren Estienne, ozellikle koruyucusu I.
Francois'in 6liimiiniin ardindan, Papalik tarafindan ¢ok sert bi¢imde uygulanan
sansiir ile ugragsmak zorunda kalmistir. Martin Luther'in 1521'de baslattig
Reform, bilgiye ulagsmak isteyen toplumlarin kitaba "gercekten" ihtiyac
duydugu ilk tarihtir ve basili kitabin kiliseye karsi nasil giiclii bir silaha
doniisebileceginin anlasilmasi, 16. yy boyunca Papalik tarafindan uygulanan
siddetli sansiiriin nedenidir. Kilise ve devlet tarafindan reformist diisiinceleri
savunan kitaplara uygulanan sansiir, 17. yy boyunca da devam etmistir. Ote
yandan, Protestan devletlerde de Katolik inancini savunan kitaplara karsi
sanslir uygulanmis, her iki tarafta da basimcilar sansiirden kaynaklanan gesitli
zorluklarla karsi karsiya kalmis; sansiiri kabul etmek istemeyen bazi
basimcilar idamla dahi cezalandirilmistir. Sonugta, bu yiizyilda sinirh sayida
matbaacinin kitap liretmesine izin verilmis, matbaacilarin elemanlarinin, sahip
olduklar1 ekipmanin, {rettikleri kitaplarin  sayilarina  sinirlandirmalar
getirilmistir. I¢ savaslar ve ekonomik kaosun etkisindeki bu yiizyilda kitap
tiretimi, Onceki yiizyillarda oldugu kadar biiyiik ilerlemeler gdsterememistir.
(DUNDAR, agt., s. 55.)

Kitabin gelisimi sansiir nedeniyle sekteye ugramis olsa da, bu ylizyilda
yazarlarin haklar1 ile ilgili gelisme olmustur. Bu zamana kadar, basilmis
kitaplarindan kendilerine verilen niishalar satarak ya da eserlerini takdir eden
hamilerin destegini alarak edindikleri disinda, "kitap yazmanin" yazarlara
getirisi yoktu. 16. yy'dan baslayarak, yayimcilar yazarlara para 6demeye
baslamislar, ancak yazarlar yapitlarin1 yayimcilara satma aligkanliginm1 ancak
17. yy'da edinmislerdir. Bu déonemde de, yazarlara yapitlar1 karsiliginda yiiksek
miktarlar nadiren 6denmekte, 6denen para karsilifinda yapitin tiim haklar
yayimciya gecmekte ve kitabin ilk seferden sonraki basimlari i¢in yazara
herhangi bir 6deme yapilmamaktaydi. 17. yy'n ikinci yansinda, Ingiliz yazar
Milton'un "Kayip Cennet" eserini yayimciya satarken yaptigi antlagma, telif

haklarinin ortaya ¢ikisinin gostergelerindendir: Yayimci, yapilan antlagmayla
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kitabin yeniden basilmasi durumunda, Milton'a ilk seferdeki kadar para
O0demeyi taahhiit etmistir. 18. yy''n hemen basinda ise bu sorun hukuki
kurallara oturtulmus, kitabin "copyright" haklari yayimcidan alinarak, yazara
verilmistir. 19. yy'da ¢ikarilan yasalarla, kesin hatlarla tanimlanmasiyla birlikte
giiniimiizdeki seklini kazanan telif haklari, yazarhigin bir "meslek" olarak

degerlendirilmesini saglamistir. (DUNDAR, agt., S. 56)

16. ve 17. yy'da karsilagilan ekonomik giigliikler, hammadde fiyatlarina
bagli olarak maliyetteki artislar ve ikinci el kitap piyasasina artan talep
nedeniyle yayimmcilik eski karliligint yitirmistir. Okuyucularin teknik ve
sanatsal miilkemmellik yerine "ucuz fiyat"i tercih etmeye basladiklar1 bu
donemde, matbaa maliyetlerini diistirmek i¢in baz1 fedakarliklar yapilmistir.
16. yy sonunda Isvicre'de iiretilen beyazlatilmamis ucuz kagit, Italyan ve
Fransizlarin yumusak, kaliteli kagidinin yerini almistir. Etkisi ve dayaniklilig
daha zay1f, ancak daha ucuza mal olan miirekkepler gelistirilmis, kullanilmigtir.
Karliligin yeniden saglanabilmesi endisesiyle, yeni pazarlama ve dagitim
yontemleri gelistirilmesi de gerekmistir. 16 yy sonundan baslayarak, 18. yy'in
basina kadar diinyanin 6nde gelen yayimcilarindan olan Hollandali Elzevir
ailesi, ucuz ancak yiiksek kaliteli diizgilin tasarimlariyla insanlar1 ¢eken kitaplar
iireterek, bunlar1 biitiin Avrupa'ya dagitmistir Latince, Yunanca, Ingilizce,
Fransizca, Hollandaca dillerinde iiretilen bu kitaplar i¢in aile tarafindan uzman
editorler calistirllmig, iretilen kitaplarin  tasarimlarinda "diizenli" bir
tipografinin kullanimi, oymabaski yontemiyle iiretilen baslik sayfasi kitap
boyutunun kii¢iik tutulmasini tarz olarak benimsenerek, siirdiiriilmiistiir "Cep
kitab1" olarak adlandirilan kii¢iik boyutlu kitaplarin seri olarak tiretimi, ilk defa

Elzevir ailesi tarafindan gergeklestirilmistir. (DUNDAR, agt., s. 56)

Elzevir ailesinin irettigi kitaplarin baglik sayfalarinda da kullanilan
oymabaski (graviir) yontemi, 16. yy'dan baslayarak, o zamana kadar kitap
resimlemelerinin iiretiminde yaygin olarak kullanilan bir teknik olan
ksilografinin yerini almistir. Oyma baskinin ksilografiye gore daha detayl
resimlemeler {iretme olanagi sagladigi halde, bu zamana kadar tercih edilmeme
nedenleri, oyulmus metal plakalarin iizerindeki goriintiiyli kagida
aktarabilmenin teknik giicliikleri ve yiiksek maliyetiydi. 16. yy'da, iizerine

resimlemenin oyuldugu bakir levhalarin ince, son derece diiz ve homojen bir
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yiizeye sahip olmasini saglayan haddeleme tekniginin kesfedilmesiyle birlikte,
tiretimindeki en biiyilik engel oltadan kalkinca, maliyetinin yiiksekligine karsin
oymabaski1 tekniginin kitap resimlemeleri iiretiminde en az iki ylizyil siirecek
egemenligi baglamistir. (DUNDAR, agt., s. 57)

17. yy boyunca, oymabaski yOnteminin tanidigi olanaklar sayesinde
resimlemeler "incelirken", tipografide de bu egilim takip edilmistir. Keskin
hatli ve kontrastlig1 yliksek yazi karakterlerinin "moda" oldugu 18. yy'da, bu
akimin ilk 6nemli figiirlerinden biri, Fransiz tipograf Pierre Simon Fournier'dir.
Gilinimiizde kullanilan "punto" 6l¢iim sistemi de Fournier tarafindan
gelistirilmistir. Fournier, ayrica dekoratif yazi karakterleri, inisyal harflerin
yant sira, ¢elenkler, ¢igek zincirleri, vinyetler, dekoratif bordiirler tasarlamis ve
bunlar1 yaz1 hurufati ile ayn1 matrise dizilebilecek sekilde metalden iiretmistir.
Sonsuz sayida kombinasyonla kullanilabilen ve kitap sayfasini "gigek
bahgesi"ne c¢eviren bu siislemeler, ¢ok c¢abuk kabul gérmiis, Avrupa ve
Amerika'daki tiim matbaalarin standart ekipmanlar1 arasina girmislerdir. 20. yy
modernizminin islevci yaklasimi nedensiz siislemeleri digarida birakana kadar

da kullanilmaya devam etmislerdir. (DUNDAR, agt., s. 58)

4.2.4. 18. Yiizyll Basimcilari ve Tipograflar:

Modern kitabin bigimsel gelisimi, Fransamin ardindan, 18. yy'da
Ingiltere'de devam etmistir, Ingiltere, 18. yy'a kadar basim ve kitap iiretimi
konusunda 6nemli bir gelisimi tistlenememis; bu durum, 1720'de atdlyesini
kuran ve 1734'de iirettigi hurufatlarin dagitimma baglayan tipograf William
Caslon'la beraber degisime ugramistir. Caslon'un {irettigi roman ve italik yazi
karakterleri, o zamana degin Ingiliz basimcilarin hurufat ihtiyacini karsilayan
Hollandali tipograflarin tiretimlerin referans alarak tasarlanmistir. Ancak, bu
karakterlerin Hollandali tipograflarin iirettiklerinden farki, daha "temiz" ve
daha iyi "kesilmis" olmalaridir. 18. yy'in estetik anlayisi ¢ercevesinde "elegan"
olarak degerlendirilmeyen, hatta bazilar1 tarafindan "amator" bulunan bu yazi
karakterleri, temiz ve okunakliydi, baski i¢in de i1yi bir yiizey sagladigindan,
kitap basiminda iyi sonug¢ veriyordu. Caslon'in iirettigi hurufat, bu 6zellikleri

sayesinde kisa siirede yayginlik kazanmistir. (DUNDAR, agt., s. 58)
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Caslon'm ardindan, 1757 yilinda John Baskerville'in bastigi "Virgil",
illiistrasyon ya da siisleme kullanilmadan ulasilmis "basit" giizelligi ile, kitap

tasarimina biitiiniiyle yeni bir kavramsal yaklasimdir. (DUNDAR, agt., s. 58)
1706 yilinda dogan Baskerville, 10 yil boyunca yazi ustasi ve tas

yontucusu olarak calistiktan sonra, sanayici olarak hatir1 sayilir bir servet ve {in
elde etmis, 401 yaslarindan sonra da yalnizca tipografi ile ilgilenmeye
baslamig, kendi deyimiyle, kendisini "yazinin miikemmellestirilmesine"
adamugstir. Baskerville'in kendi adinm1 tasiyan yazi karakterini tasarlamasi 7 yil
stirmiis, ardindan kendi kurdugu atdlyede, ilk olarak “Virgil”i basmistir.
Gelistirdigi ve kitaplarinda kullandigr "Baskerville" yazi karakteri, yliksek
okunakliliga sahiptir ve bu durum, karakterlerin her birinin vektorel vurgulu,
keskin ve genis hatli tasarlanmasindan kaynaklanir. "Baskerville"in gliniimiize
degin yapilmis degisik uyarlamalari, oOzellikle kitap ve siireli yayin
tasarimlarida siklikla kullamilmistir. (DUNDAR, agt., s. 59)

Baskerville'in kitabin gelisimine katkisi, yalnizca iirettigi ve glinimiizde
de yaygin kullanilan yazi1 karakterleri ile siirli kalmamistir. Atdlyesinde
kullandig1 baski presleri, matris ¢ergeveleri, kaliplar ve tiim diger aparatlari
kendisi iireten Baskerville, kusursuz bir baski kalitesine ulasmay1
hedeflemistir. Bu amacgla daha yogun bir miirekkep gelistirmis, ayrica, bazi
kagt tireticileri ile igbirligi icerisinde o zamana kadar kullanilan kagitlara gore
daha piiriizsiiz bir yiizeye sahip, dokulu kagitlar gelistirmistir. Bu teknik
gelisime kadar, yalnizca "¢izgili kagit" olarak adlandirilan kagit iiretilebilmis
ve kullanilmistir. Diizglin ylizeyi nedeni ile baskidan ¢ok daha iyi sonug
alinmasin1 saglayan, daha opak olan yapisi nedeniyle {izerine basilmis
tipografiyi daha net gosteren bu yeni kagit ise ilk olarak Baskerville'in 1757
yilinda bastigr "Virgil"de kullanilmistir: Teknik giicliikler nedeniyle kitabin
tamaminda "dokulu kagit" kullanmak miimkiin olmadigindan, sayfalarin bir
kismu yeni kagit kullanilarak, digerleri ise ¢izgili kagit kullanilarak tiretilmistir.
Yeni kagidin biitiinliyle yayginlhik kazanmasi icin ¢eyrek ylizyll daha
beklenmesi gerekmis, 1807 yilinda kagit iiretim makinelerinin icadiyla birlikte
bu kagit, ¢izgili kagitlarin yerini almistir. Gilinlimiizde diinyada kullanilan

kagidin %99'u, bu tiir kagittir. (DUNDAR, agt., s. 60)

131



Kendisini  kitabin ve yazmin miikkemmellestirilmesine adayan
Baskerville, bu amag cergevesinde kitap iiretiminde daha once yapilmamis
islemler de denemistir: Baskinin tamamlanmasinin ardindan, kitabin
sayfalarinin diiz hatlara sahip olabilmesi icin, basili sayfalari cilali metal
plakalar arasinda sikistirarak bekletmistir. Kitaplarin Omiirlerinin basinda
"miitkemmel" diizliikkte gériinmesini saglayan bu islem, kullanilan sicak metal
plakalarin uzun zamanli etkisi olarak, kitaplarin sayfalarinin renklerinin
bozulmasina ve sayfalarda kahverengi benekler belirmesine neden olmustur.
(DUNDAR, agt., s. 60)

Baskerville'in gelistirdigi tipografi, satir uzunlugunun genis tutuldugu,
biiyilik bos alanlar birakilarak "rahatlamis" sayfa tasarimlari, kendi takipgilerini
yaratmis, bu gorsel anlayisin tiretimleri iizerinde etkili oldugu en énemli kisiler
ise Italyan ve Fransiz tipograflar Bodoni ve Didot olmustur. 1768 - 1813 yillari
arasinda basimcilik ve tipografi ile ugrasan Bodoni, meslek hayatini Parma
Diikii'niin basimcisi olarak siirdiirmiistiir. Aristokrat sinifin korumasi altinda
iiretim yapma firsati, Bodoni'nin hi¢cbir zaman kitlelere ulasacak ucuz kitap
tiretimi ile ilgilenmemesine neden olmustur. Bunun yerine, genellikle ¢ok
biiyiik boyutlu, yliksek maliyetli "prestij kitaplar1" tasarlamis, bu kitaplarin
dizgisinde, kendi tasarladigi yiiksek kontrastlikli yazi1 karakterlerini
kullanmistir. Bodoni'nin yazi karakterleri, kullanildiklar1 kitaplarin boyutlari
kiiciildiikge etkililigini ve islevini kaybetmekte, kiiciik boyutlu kitaplarda
okunaklilik sorunlarina neden olmaktadir. Yiiksek kontrastlik nedeniyle
giiniimiizde artik kitap metinleri i¢in "uygun" olma 6zelligini koruyamamis
olsa da, ozellikle siireli yayinlarda bashk karakteri olarak "Bodoni" siklikla
kullanilimaktadir. 18. yy'm bu ¢ok yiiksek kontrastl yazi karakterleri ve bu
karakterlerle dizilmis metinlerin, canli beyaz kagit kullanilarak basildig1 kitap
sayfalari, okunaklilik sorunlari nedeniyle donemin baz1 “okurlar’indan
"uluslar1 kor etmek" icin tasarlanmis olma elestirisi almislardir. (DUNDAR,

agt., s. 61)
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Fotograf 118 Will Bradly’in, The Inland Printer dergisi kapak tasarimi, 1894
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5. BOLUM

5.1. 19. Yiizyll Modern Kitap ve Endiistri Devrimi

19. yiizy1l, Endiistri Devrimi'nin etkileriyle "modern" kitabin hatlarinin
keskinlik kazandigi donemdir: Baski, dizgi, cilt, illiistrasyon, kagit iiretimi
tekniklerinde, yaymmcilik ve dagitim yontemlerinde, okuma eyleminde
meydana gelen degisimler nedeniyle kitap iiretimi ile ilgili tiim sektorler,
kendilerini yeni gelismelere uyarlamak, ya da faaliyetlerine devam edebilmek
icin yeni metotlar gelistirmek zorunlulugu ile kars1 karsiya kalmislardir.
(DUNDAR, agt., s. 62)

Endiistri Devrimi, bilgiye ihtiya¢ duyan yeni, "zengin" bir okur kitlesi
yaratirken, bu okur Kkitlesinin giderek daha da artan okuma ihtiyacin
karsilayacak yeni iiretim yontemlerini de kendi icerisinden ¢ikartti. Almanak,
gazete ve diger siireli yaymlarin miktarlari, iiretilen kitap miktarina paralel
olarak arttiysa da, kitabin bilgi edinmenin ana aract olma durumu korundu. 19.
yy'da ana akim kitap dretiminin ilerleyisi, daha Onceki yiizyillarin
miikemmellik arayisinin pesinden gelismemistir. Bu yiizyilda pesinde olunan,
kitaba karsi artan ihtiyaci karsilamak {izere, iiretim miktarinin teknik ve

mekanik gelismelerden yararlanilarak arttirilmasidir. (DUNDAR, agt., s. 62)

Daha fazla ve daha diisiik maliyetle kitap iiretilmesine olanak saglayacak
ilk teknik gelisme, kagit liretimi alaninda olmustur. 1798 yilinda, Didot
ailesinin sahip oldugu bir kagit tiretim atdlyesinde ¢alisan Nicolas Louis Robert
ilk kagit liretim makinesini icat etmis, bu makineler 19. yy'in hemen basindan
itibaren daha da gelistirilerek, etkin olarak kullanilmaya baslanmistir. (1800
yilinda Birlesik Krallik'ta yillik kagit tiretimi 11.000 ton'dur ve bu miktarin
tamami elde tretilmistir. 1860 yilinda yillik iiretim 100.000 ton'a yiikselmis,
bunun 96.000 ton'u makinede iiretilmis, 1900 yilinda yillik 652.000 ton iiretim
yapilirken, bunun yalnizca 4,000 ton'u elde iiretilmistir.) Kagit {iretiminde
mekanizasyona gidilmesinin en 6nemli sonuglari, kuskusuz, iretilen kagit
miktarindaki Onemli artis ve buna bagli olarak maliyete yansiyan biiylik
diisiistiir. Bunun yaninda, mekanizasyonun bir diger faydasi, ebati elde
iiretilenden daha biiyiik boyutta kagitlarin ortaya ¢ikmasina olanak saglayisi
olmustur. (DUNDAR, agt., s. 63)
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Matbaanin bulunusundan 19. yy'a kadar gegen zaman igerisinde
Gutenberg'in  gelistirdigi  teknoloji, temel bir degisikliSe ugramadan
kullanilmistir. Bu teknolojideki ilk temel gelisim, baski makinesinin ahsaptan
yapilan preslerinin yerlerini metalden iiretilmis olanlara birakmasidir. Biiyiik
boyutlardaki formalar ahsap preslerde ancak iki seferde basilabilirken, metal
preslerin kullanilmaya baglanmasiyla bu formalar tek seferde basmak miimkiin
olabilmistir. Diger gelismelerden ilki 1811 yilinda, Frederick Koenig
tarafindan bulunan ve saatte 400 sayfanin basilabildigi buhar giicliyle ¢alisan
bir motora sahip baski makinesidir. Bu bulusu, Koenig'in bir yil sonra
gelistirdigi, transfer icin plaka yerine silindirin kullanildigi makinenin
gelistirilmesi izler. Giiniimiiz ofset teknolojisinin atalarindan olan bu makine
ile saatte 1000 kopya baski yapilabilmekteydi. Koenig'in kitap basimi i¢in
gelistirdigi bu teknik, gazete basimi i¢in uyarlanmis, ilk olarak "The Times"
gazetesi tarafindan kullanilmaya baslanmistir. 18. yy sonunda gelistirilen
"stereotype" ve 19. yy'm ikinci yansinda gelistirilen rulo kagida baski
teknikleri ise, bu tekniklerin yiliksek tirajli baski icin uygun olmasi, maliyet
yiiksekligi nedeniyle kitap iretimi igin kullanilmamustir. (Silindir transfer
tinitelerinin kullanildigi makinelerin gelistirilmesinin ardindan, 1865 yilinda
giiniimiizde "web" baski olarak adlandirdigimiz, rulo kagida baski yapabilen
makineler kullanima girmistir. Bu teknik sayesinde, bir gazetenin 1 saatte
15.000 tamamlanmis kopyasini iiretmek miimkiin olabilmistir. Rulo kagida
baski yapmay1 pratik hale getiren. 1727 yilinda William Ged'in kesfettigi
"stereotype" dizgi metodu olmustur. "Stereotype", dizilen sayfanin kalibinin
aliarak, bu kalibin baskida kullanilmak iizere metalden dokiimiiniin yapilmasi
yontemidir. Bu yontemle lizerinde degisiklik yapilamayacak tek bir plaka kalip
elde edilmekteydi ve bu kalipla degisik zamanlarda biribirinin tiimiiyle ayni
cok sayida sayfa basilabiliyordu. Yeniden dizgi maliyetini ortadan kaldiran bu
teknik, kalip {retmenin yiiksek maliyeti nedeniyle kitap iiretiminde
kullanilmamig, gazete ve diger siireli yaymlarin baskisinda "stereotype"
tekniginden yararlanilmistir.) Kitap tiretiminde kullanilan ilk yeni dizgi teknigi,
1822 yilinda Ingiliz William Church tarafindan gelistirilen harf dékiim
makineleridir. Daha onceleri, bir dizgi ustas1 giinde 3000-7000 aras1 karakter
dizilebilirken, mekanizasyon sayesinde bir gilinde dizilebilen karakter sayisi

12.000-20.000 arasina yiikselmistir. 19. yy boyunca, sagladiklari hiza karsin
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hala metin blogunun sag taraftan hizalanmasinin elle yapilmak zorunda olmasi
gibi zayifliklar1 olan otomatik dizgi makinelerinin gelistirilmesi i¢in
caligmalara devam edilmis, makineler giderek daha hizli dizgi yapar hale
gelmis, otomatik hizalama problemi de "Linotype" ve "Monotype™ makineleri
ile ¢oziilmiigtiir. Otomatik dizgi ve harf dokiim makineleri, 19. yy'da baski
maliyetini asagiya c¢eken en Onemli yeniliklerdendir. "Linotype" ve
"Monotype" makineleri ise, kullanilmaya baglandiklar1 1897 yilindan sonraki
60 yil boyunca, kitap iiretimindeki ana karakteristiklerin belirleyicilerinden

olmuslardir. (DUNDAR, agt., s. 65.)

5.1.1. Teknik Yeniliklerin Kitap Bicimine Yansimalari

Bu teknik geligsmeler, kitabin biciminde de bazi yenilikleri beraberinde
getirmistir. Bu yeniliklerden en belirgini, kitabin ciltlenmesi ile ilgilidir:
Tarihte ilk kez Italyan basimci Aldus Manutius, bastigi popiiler klasikleri
standart bir ciltle satisa sunmus, ancak bu uygulama yayginlasamamisti. 19.
yy,'a kadar ancak c¢ok diisiik gelirli okuyucular1 hedef alan, diisiik fiyath
edisyonlar i¢in standart cilt yapilmig, bunlarin disinda kalanlar ise
“manuscript”lerde oldugu gibi, gevsekce birbirlerine tutturulmus, ardindan
kagit paketlere konulmus sayfalar halinde satisa sunulmustur. Ciltleme islemi,
perakende  kitap santicilar1  ya da  okurun kendisi tarafindan
yapilmis/yaptirilmistir. Kitabin alicisinin mali durumu, cildin ne kalitede
olacagini etkilemis, okurun gelir seviyesine bagl olarak, pahali olan "terzi isi"
ya da standart boyutlara gore 6nceden hazirlanmis daha ucuz ciltler tercih
edilmistir. Ust simif mensubu bir okurun kiitiiphanesinin tek bir ustanmn elinden
¢ikma, biitiinii ayn1 malzemeyle, ayni bicimde ciltlenmis kitaplardan olusmasi,

prestij gostergesi kabul edilmistir. (DUNDAR, agt., s. 66.)

1820 yilina kadar, cilt i¢in kullanilan malzemeler genellikle "vellum",
ke¢i, domuz ve koyun derileridir. Bu malzemelerin kitap cildinde
kullanilmasinin hem olumlu, hem de olumsuz 6zellikleri vardir: Domuz derisi
cok dayanikli, bir cilt malzemesidir ancak iizerine boya uygulamanin zorluklar
nedeniyle cilt i¢in kullanim1 verimli olmamistir. "Vellum" da dayanikli, iistelik
boya tutabilen bir malzemedir. Ancak, Ozellikle ince kitap ciltlerinde

kullanildiginda, kitabin kendiliginden aralanmasina neden olur ve okuyucunun
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hareketlerine kars1 direng gostermesi yiiziinden de okuma islemini zorlastirir.
19. yy'a degin siradan kitaplarin ciltlerinde genellikle koyun ve keci derileri
kullanilmistir. Hayvan derisi ¢ok dayanikli bir cilt malzemesidir, ancak,
icerdigi asit ve Uretiminde kullanilan kimyasallar nedeniyle zamana karsi
dayaniksizdir, deri kullanilarak ciltlenmis kitaplar, bozulmalar nedeniyle
cogunlukla tekrar ciltlenerek giinlimiize ulasmislardir. Ucuz kitaplarda
kullanilan keten ve kumas ciltli kitaplar, deri ciltlere kiyasla, zamana kars1
daha iyi direnebilmislerdir. Biitiin olumsuz yanlar Ontesinde, deri, 19. yy'n
artan kitap Uretimi goz Oniine alindiginda, biitlin bu kitaplarin cildinde
kullanilamayacak kadar kisith ve yiliksek maliyetli bir malzemedir. Bu
dezavantajlar nedeniyle, 19. yy'da kitap cildinde kullanilan deri, yerini daha
ucuz bir malzeme olan kumasa birakmistir. Biitiiniiyle kumas ciltli olarak
hazirlanarak piyasaya siiriilen ilk edisyonlar, Pickering'in "Diamond Classics"
serisi olmustur (1822-1832). Ilk baslarda el ile yapilan ciltleme islemi, 19. yy
sonunda makinelerle yapilmaya baslamis, "cilt sanati" bu nedenle yavas yavas
eski 6nemini kaybetmistir. (DUNDAR, agt., s. 67.)

Ortacagda ve daha onceki donemlerde, yatay olarak muhafaza edilme
aligkanlig1 nedeniyle kitabin okuyucuyla olan ilk iliskisi 6n yiizli araciligiyla
gerceklesirken, daha dnce de sozii edildigi gibi, 16. yy’dan bu durum degismis,
kiitliphanede duran kitabin okuyucusu ile ilk iliski kurdugu yer, kitabin sirt1
haline gelmistir. 19. yy'da, kitaba daha 6nce kullanilmamis ve bu durumu
degistiren bir parca, "somiz" (kitap ceketi) eklenmistir. Diinyada somiziyle
birlikte tasarlanarak satisa sunulan ilk kitap, Ingiltere'de basilan "Keepsake
1833" (1833 Andaci) olmustur. Bu kitabin ve 1800'lerin son ¢eyregine kadar
uretilen diger kitaplarin somizlerinin {iretilme amaclari, daha Onceki
zamanlarin "ciltsiz" olarak satisa sunulan kitaplarmin kagit ya da deri
kullanilarak yapilan ambalajlarindan farkli degildir: Ilk dénem sdmizler,
kitabin kirden, diger dis etmenlerden etkilenmemesini saglamak, kitaplarin
izerine yapilan derin gofrelerin zarar gormesini engellemek i¢in yapilan bir tiir
ambalajdir ve kitabin ana pargalarindan sayilmaz. Bu nedenle, ilk donem
sOmizli kitaplarin okuru, somizli bir kitab1 satin aldiktan, yani somiz "ambalaj
olarak gorevi'"ni tamamladiktan sonra, bu pargay1 saklamaz, cikartip ¢Ope
atardi. S6mizin kitabin ana pargalarindan birisi haline gelmesi olduk¢a uzun
zaman almistir: 19. yy'in ikinci yansinda s6miz iizerinde 6nce okuyucunun
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dikkatini kitaba yoneltecek agir illiistrasyonlar kullanilmaya baglanmis, daha
sonralar1 illlistrasyona kitabin igerisinden alintilanan ve kitabin igerigi
hakkinda bilgi verebilecek kisa metinler eslik etmis ve sonunda da sémizin bir
"reklam alam" olarak sundugu firsatlar fark edilerek, degerlendirilmeye
baslanmigtir. Biitliin bu gelismeler sonunda, zamanla somiz, kitabin yapisal bir
parcasi olarak kabul edilmeye baslanmis ve kitabin dmriiniin s6mizi ile birlikte

devam etmesi aliskanlig1 gelismistir. (DUNDAR, agt., s. 68.)

Fotograf 119 Keepsake kitap kapaginin $omizi, 1833

19. yy'm teknik ve sosyolojik olarak "yenilenen" diinyasinda, kitaplarda
kullanilan illiistrasyonlar da bu durumun disinda kalmamistir. Okurlarin ilgisi
arttikca, siireli yayinlarda illiistrasyon kullanimi da artmus, bu yiizyilda daha da
cok popiilerlik kazanmistir. Bu nedenle, 19. yy yayimcilari, daha c¢ok
illiistrasyonun kullanildig1 ancak maliyeti diisiik ve yiiksek tirajli kitaplar
iiretebilmek icin yeni yontemler arastirmislardir. Bu arastirmalar sonucunda
cok sayida yeni teknik gelistirilerek kabul gérmiis, bu teknikler yayimcilarin
hedeflerini karsilamanin yaninda, kitap illiistrasyonlarinin daha ytiksek kalitede
iiretilebilmesinin de yolunu agmustir. (DUNDAR, agt., s. 70.)

Matbaanin ilk bulundugu yillardan baglayarak kitap illiistrasyonlarinin
tiretiminde kullanilan, ancak 16. yy'dan sonra, bakir plakalar iizerine figiirii
kaziyarak yapilan graviir teknigi tarafindan iskartaya ¢ikartilan ahsap baska,

yeniden popiilerlesmistir. Ancak, daha dnceki donemlerde ahsap ylizey iizerine
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yiiksek kabartma olarak hazirlanan figiir, 19. yy'da, graviir tekniginde oldugu
gibi kaziyarak hazirlanmaya baglamistir. Ahsap oyma baskinin = siireli
yayinlarda kullanimi1 ¢ok yayginlagmamis, bu teknik kullanilarak genellikle
kitap illiistrasyonlar1 tretilmistir. Ahsap baskinin kitap illiistrasyonlarinda
yeniden kullanimi, graviir sonrasinda istisnai drnekler disinda, kitap igerisinde
illistrasyonlar ve metin arasinda olusan dil farkliliginin giderilmesinin,
aralarinda yeniden bir uyum yakalanmasinin yolunu agmustir. (DUNDAR, agt.,
s. 70.)

[lliistrasyon iiretiminde graviir kullanimima da devam edilmis, “aquatint”.
“mezzotint” gibi tekniklerle, baskida daha fazla ara ton elde etmek miimkiin
olmustur. Graviirde en 6nemli gelisme, bakir plakalar yerine celik plakalarin
kullanildig1 yeni bir kazima tekniginin gelistirilmesidir. 1850'lerde en popiiler
donemini yasayan bu yeni graviir teknigi ile, baglar kullanilan versiyonlara
gore ¢ok daha keskin hatli, cok genis bir ara ton yelpazesine sahip

illiistrasyonlar iiretilebilmistir. (DUNDAR, agt., s. 71.)

Somizler lizerindeki illlistrasyonlarda da en ¢ok tercih edilen teknik olan
litografi, 19. yy'in illistrasyonlarmin karakteristik 6zelliklerini bor¢lu oldugu
tekniklerden birisidir. Alman Alois Senefelder tarafindan "kazara" kesfedilen
ve bugiiniin ofset baski teknolojisi gibi yagin suyu itmesi prensibine dayanan
litografi, illlistratorlere yeni sanatsal olanaklar sunarken, diger yandan da
yayimcilar i¢in 6nemli olan hizli {iretilebilme ve diisiik maliyet 6zelliklerini

beraberinde getirmistir. (DUNDAR, agt., s. 72.)

19. yy kitap illiistrasyonlarinin dilini etkileyen diger unsur, renk
kullanimidir. 18. yy'da gelistirilen, ana renkler olan kirmizi, mavi, sari
kullanilarak renkli baski yapilabilecegi teorisini pratige gecirmek icin yapilan
caligmalar, 19. yy'a kadar basarili bir sonuca ulasamamis; zamanla, 1yi bir
"renkli baski" ic¢in bu ii¢ rengin yaninda "siyah" kullanilmasi gerektigi de
anlagilmistir. 19. yy'da trikromi {izerine artan calismalar sonucu iyi bir sonug
veren, birbirinden farkli teknikler gelistirilmistir: 1835'de, Ingiliz George
Baxter, siyah renkle basilmis bir goriintii lizerine trikromi renklerini yiiksek
baski teknigiyle aktarma esasina dayanan bir renkli baski teknigi i¢in patent
almig; Fransa'da, 1837 yilinda Gottfried Engelmann, gelistirdigi
"chromolitography" teknigi icin, Ingiliz Charles Knight da 1838 yilinda tahta
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baski teknigiyle siyah renkte basilmig bir goriintii lizerine diger renklerin metal
plakalarla graviir teknigiyle hazirlanarak basildig1 "chromoxylography" teknigi
icin patent almistir. 19. yy 6ncesi "basilmis" kitapta "monochrome" kullanilan,
maliyet yliksekligi nedeniyle nadiren el ile renklendirilen illiistrasyonlar, bu
yeni teknikler sayesinde renklenmis, kitabin el ile renklendirilmesinin sonu
gelmistir. (DUNDAR, agt., s. 73.)

Sanayi Devrimi sonrasi yenilenen iiretim-tiiketim iliskileri ¢ergevesinde,
"tanitim"a duyulan ihtiyaglar nedeniyle ortaya ¢ikan reklamcilik, o zamana
kadar agirlikli olarak kitap ve -daha az miktarda olmak {izere- siireli yayinlarin
enstriman1  olan tipografiyi etkilemistir. Okunmasi, yani bir anlamda
"tiiketilmesi" i¢in "kendisine ayrilmig bir zaman"a ihtiya¢ duyan kitapta
kullanilan tipografi, gelisen reklam sektoriiniin ihtiya¢ duydugu "hizli tiikketim
"in gereksinimlerini karsilayamamistir. Bu gereksinimleri karsilamak {izere,
19. yy'in basindan itibaren litografi gibi yeni teknolojilerin de sagladig:
destekle tipografi alaninda "yenilik" arayislarina girilmis; serifsiz "Grotesk",
ticgen serifli "Latin", diiz serifli "Egyptian" gibi yeni yazi karakterleri ortaya
¢ikmis, ayrica harflerin anatomileri ile oynanarak da "bold", "condensed" vb.
karakter tasarimlart yapilarak, kullanilmistir. Genellikle metin dizmek igin
uygun olmayan, "bashik yazi karakterleri" olarak siniflandirilabilecek bu
karakterler, yeni tekniklerden yararlanilarak ¢ok biiyiik boyutlarda vb. dramatik
etki yaratacak sekilde kurgulanarak kullanilabilmistir. Bu yaz1 karakterlerinin
uretimi ile ugrasan ve genellikle de daha oncekiler gibi kitap gelenegine bagl
olmayan yeni tipograflarin iiretimleri, 19. yy kitaplarinin tipografisini de
etkilemistir. Yeni karakterlerin sundugu ¢esitlilik kitaplara da yansirken,
tipografideki  "ustalik", ana akim kitap iretiminde kaybolmustur.
Karakterlerdeki yiiksek kontrast farkliliklarinin okumayr zorlagtirmasi
nedeniyle 19. yy basinda gozden diisen "modern" yazi karakterleri, bu yiizyilin
ortalarinda tekrar moda olmus, ozellikle Caslon'un donem tipograflarinca
"diizeltilmis" kotii versiyonlari, siklikla kullanilmistir. (DUNDAR, agt., s. 74.)

19.yy’1n eklektisist yapisi, donemin biitiin endiistriyel sanatlar1 igerisinde
kendisini en cok kitap iiretimindeki siislemeci yaklasimda gosterir: Kitap
sayfas1 genellikle bordiirlerle ¢ergevelenir, sayfanin {ist ve altinda siislemeler,

paragraf baslarinda inisyaller ve metin aralarinda da vinyetler yer alirdi. Diigiik
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kaliteli kagida basilan kitaplarin genellikle kumastan yapilan ciltleri, kitabin
sayfalar1 gibi "stislenmis"tir. Bu donemin "siislenmis" kitaplari, ge¢misteki

orneklerin inceligini yansitmaktan oldukca uzaktir. (DUNDAR, agt., s. 74.)

5.1.2. Yeni Kitap

Daha o6nce de deginildigi gibi, 19. yy oncesi basimciligimin pesinde
oldugu "miikemmellik" arayis1 bu yiizyilda yerini "liretim ve satis miktarlarinin
nasil fazlalagtirilacagl" sorusuna verilen yanitlara birakmistir. Yayimcilar
acisindan bu soruya verilebilecek yanit, yeni pazarlama tekniklerinin
gelistirilmesidir. Ornegin, popiiler kitaplar belli zaman araliklarinda fasikiiller
halinde yayimlanmaya baslanmis, en son fasikiil ile birlikte okura kitabin cildi
de verilmistir. Kitaplarin bu sekilde satilmasinin faydasi, her yeni fasikiilii satin
alacak okur sayisini bilebilmek, bdylelikle de kitabin maliyetinin asagi
cekilmesidir. Bir diger drnek, 19. yy ortalarinda, ilk olarak Ingiltere'de ortaya
cikan, tren istasyonlarinda ¢ok ucuz bir fiyata satilan ve popiilerliklerini ylizyil
sonuna kadar koruyan ucuz kitap serileridir. Kitaplarin cildinde, zeminde
kullanilan sar1 renk nedeniyle "yellowback" adiyla da anilan bu kitaplar,
genellikle kurmaca metinler igerirler. illiistrasyonlara da yer verilen, bazen
icerigi yalmizca illiistrasyonlardan olusan bu diisiikk maliyetli, diisiik fiyath
kitaplarin yan kagitlar1 ve arka kapaklari, sabun, ilag gibi dayaniksiz tiikketim
malzemelerinin  ilanlarinin  yayimlandigt  reklam  alanlari  olarak
degerlendirilmistir. "Yellowback" kitaplar, zamaninda c¢ok fazla sayida
iretilmis ve satilmig olmalarina ragmen, giiniimiizde nadir bulunan kitaplar
arasindadir: Bu kitaplar, alisildig1 lizere okunduktan sonra saklanan, hayatina
siklikla bir kiitiiphane rafinda devam eden, tekrar okunan kitaplarin aksine,
hizli tiiketim i¢in vardir: Satin alinir, okunur, bdylelikle de "hedeflenen
Omriinii" tamamlar. Sonrasinda ise genellikle saklanmasi geregi duyulmaz.
"Yellowback" kitaplarin ¢ok az sayida Orneginin gilinlimiize ulagsmasinin
nedeni, bu duruma baglanabilir. Gegmiste, belli bir ayricalikli kesim disinda
kalanlar i¢in zorlukla sahip olunan bir nesne olan "kitap"in, toplumun geneline
ulagabilmesi i¢in basim ustalari, yayimcilar, matbaanin bulunusundan
baslayarak c¢esitli denemelere girismislerdir. Bu denemeler ve 19. yy'in

sundugu biitiin teknik olanaklar, kitabin liiks tiikketim malzemesinden giindelik
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hayatin igerisinde kolaylikla erisilebilen bir nesneye doniislimiiniin, -
"Yellowback" kitaplarin da bize gosterdigi gibi- biitliniiyle tamamlanmasini
saglamistir. Ancak, bu durum beraberinde iiretilen kitaplarin kaliteleri ile ilgili

baz1 olumsuzluklar1 da getirmistir. (DUNDAR, agt., s. 76.)

Fotograf 121 Bir yellowback kitap 6rnegi, 1892
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A Yankee at the Gom"r‘

Fotograf 122 Bir yellowback kitap 6rnegi, 1893
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Fotograf 123 Bir yellowback kitap drnegi, 1880.
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Fotograf 124 Yellowback kitap 6rnekleri, 1863. ve 1880.

Fotograf 125 Bir yellowback kitap 6rnegi, 1888.
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Fotograf 126 Bir yellowback kitap drnegi, 1863
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Fotograf 127 Bir yellowback kitap 6rnegi, 1892.
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Fotograf 128 Bir yellowback kitap drnegi, 1885.

20. yy'n ilk yarisinda Ashley Havinden'm yapmis oldugu, 19. yy'da
tiretilen kitaplarin kalitelerinin diistildiigline dair bu saptama, grafik tasarim
tarihi lizerine kuramsal ¢alismalar yapanlarin iizerinde uzlastig1 ortak kanidir.
(DUNDAR, agt., s. 77.)

Endiistri Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan mekanizasyon, kitap ve tiretiminde
kullanilan makineler arasindaki, iliskinin yeni bir boyut kazanmasina neden
oldu. Uzaktan bakildiginda, basitce Gutenberg'in teknolojisinin gelistirilmis
hali izlenimini veren bu yeni boyut, aslinda ge¢cmis yiizyillarin basimcilarinin
hayalini bile kuramayacagi miktarda ve hizda iiretim yapabilme yollarini
acmasl, illlistrasyon, ciltleme vb. islemlerinde yeni tekniklerin kullanimina
baslanmas1 gibi nedenlerle, kitabin {iiretiminde kullanilan makineler ile
iligkisinin Dbiitiiniiyle baskalagsmasi seklinde ortaya c¢ikmistir. Gutenberg
zamaninda kitap iiretimi i¢in ilk olarak tanisilan makinelerle, mekanizasyon
sonrasi bir kere daha, "yeniden" tamisilmistir. Bu yeniden tanisma ise,
Havinden'in soziinii ettigi, gegmisten gelen zanaat standartlarinin kirilmaya

ugrayarak, -yeniden insaa edilmek iizere- ¢okmesinin nedenidir. Standartlarin
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diismesinin diger nedeni ise kuskusuz, Endiistri Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan
toplum yapist igerisinde degisime ugrayan okur profilidir. Okurun degisen,
farklilasan ihtiyacglarindan, "beklentilerinden" aldig1 gii¢le iyice yiikselise
gecen ve Olgekleri biiyliyen yayimcilik sektoriiniin kendi dnceliklerini yalnizca
ticari karlilik cergevesinde organize etmesi, kitabin bigimsel standartlarinda

gerilemeye neden olmustur. (DUNDAR, agt., s. 78.)
Marshall McLuhan'in birden fazla duyu araciligiyla okuru ile iliskiye

gecen, '"gorsel, isitsel, dokunsal" bir nesne olarak tarif ettigi Ortagag
"manuscript"i, hareketli matbaa harfleri ile baski teknolojisinin
gelistirilmesinin ardindan bagladigi doniisiimiini 19. yy'da artik biitiiniiyle
tamamlamis, kitap "gorsel" bir nesne haline gelmistir. 19. yy eklektisizminin
kitabi daha "gorinir" kilmak adina, giderek kitab1 biitiinliyle kusatan
"nedensiz" siislemeci anlayisi, tam tersi bir sonuca yol agmis; kitap, giderek

daha "gériinmez" olmustur. (DUNDAR, agt., s. 78.)

5.1.3. ideal Kitap

19. yy'n ikinci yarisinda, Pre-Rafaelit'lerinkiler basta olmak tizere, kitabi
yeniden "gorlinlir" kilmak i¢in girisimlerde bulunulmustur. Bu konuda en
etkili, olmus girisim ise Ingiliz sanatgi, tasarimci, yazar, William Morris
tarafindan kurulan "Kelmscott Press" basimevidir. Kurulusunun ardindan, ayni
zamanda bir sosyalist olan ve kendisini Ingiltere'ye sosyalizmi getirmeye
adamig Morris'in biitlin tiretiminin merkezinde yeralan "Kelmscott Press"te ve
bu basimevinin basarisindan aldiklar1 giligle kurulan kiigiik basimevlerinde
yapilan iiretim, 20. yy kitabim bigimsel olarak etkilemistir. (DUNDAR, agt., s.
79.)

Morris, "Kelmscott Press"in kurulusundan iki yil sonra, 1893 yilinda,
Londra'da diizenlenen ilk "Arts and Crafts" sergisinde, “ideal kitap™
betimleyen bir konusma yapmustir: Morris'e gore "ideal kitap", “sanat”in
gereklilikleri dogrultusunda, kitabin dogasi neyi gerektiriyorsa o sekilde ve
fiyat gibi ticari zorunluluklar tarafindan kisitlanmadan iiretilen kitaptir. Bu
Ozelliklere sahip herhangi bir konudaki, herhangi bir kitap, "ideal kitap"

olabilir: Konu, "ideal kitap" i¢in smirlandiric1 degildir. "Ideal kitap"ta mutlaka

147



illiistrasyonlara yer verilmelidir. Ancak, illistrasyon ve siisleme yan yana
geldiginde siirekli bir "kavga" halinde oldugundan, kitap tasariminda siisleme

i¢in hicbir eleman kullanilmamalidir. (DUNDAR, agt., s. 79.)

Morris, bu konugsmasinda kendi ¢aginda iiretilen kitaplarin "gilizellikten"
yoksun olusundan yakinir ve dinleyicilerinden Jenson, Schiissler gibi gecmisin
iyi basimcilarinin  siisleme kullanmadan, yalnizca yazinin tasarim ve
diizenlemesi ile nasil her biri sanat eseri olarak degerlendirilebilecek kitaplar
iiretilebildiginin incelenmesini ister. Saglam bir mimarisi olan, iyi insaa
edilmis bir kitabin herhangi bir siislemeye ihtiyag¢ duymadan giizel
goziikecegini sdyler, iyi bir kitap "ingaa"siin yollarini {i¢ baslik altinda siralar:
Temiz ve okunakli tasarlanmis sayfalar, iyi tasarlanmis bir tipografi ve metin
bloklar1 ile orantili olarak kullanilan sayfa marjinleri. Bu konusmada "ideal
kitap" betimlenirken, ayn1 zamanda 19. yy kitabinin bi¢imsel zayifliklar1 da

dolayl olarak anlatilmistir. (DUNDAR, agt., s. 79.)

Morris'in konusmasinda kitabin bicimine dair getirdigi diger elestiriler ve
Oneriler ana hatlariyla soyledir: Sayfalarin genelinde, harfler arasinda,
sOzciikler arasinda birakilan gereksiz bosluklar, okumayi zorlastiricidir.
Okunakli bir kitap elde edilmesi isteniyorsa, sayfadaki beyaz alanlar temiz,
siyahlar ise tam siyah olmalidir. Kitabin i¢ sayfalar1 i¢in renkli kagit
kullanilmasi isteniyorsa, beyaz sayfadaki siyah -beyaz etkisini yakalayacak
sekilde, siyahlar daha doygun kullanilmalidir. Okunaklilik, biytik olcekte
harflerin nasil tasarlandigina bagli oldugundan, kitapta kullanilacak yazi
karakteri incelikle tasarlanmalidir. Bu tasarim bir "miihendis" tarafindan degil,
"sanatg¢1" tarafindan yapilmalidir. Kontrastlik farki yiiksek, okumayi zorlastirict
Bodoni gibi yaz1 karakterlerinin kullanilmamasinin gerekliliginden s6z eden
Morris, Roman yazi karakteri tasarimlari i¢in Nicholas Jenson'in bagini ¢ektigi
15. yy Venedikli tipograf-basimcilarin {iretimlerinin referans alinmasi
gerektigini sdyler, bu yazimin kullanilmas:1 gereken yerleri de tanimlar: ilk
ortaya ciktiginda tamamen majiskiil karakterlerden olustugu icin, Roman yazi,
kendi gii¢lii oldugu taraf olan majiskiil haliyle, basliklarda kullanilmalidir.
Metin dizmek i¢in ise miniskiil Gotik karakterler tasarlanarak kullanilmalidir.

Gotik yazinin okunmasini zorlastiran yapisal 6zellikleri nedeniyle, tasarlanacak
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karakterler; daha okunakli yari-Gotik karakterler olmalidir. (DUNDAR, agt., s.
80.)

Morris, 19. yy oncesinde lretilmis kitaplarin -daha 6nce de deginildigi
gibi- yeniden ciltlenmesi geregi duyuldugunda kesilerek, boyutlarinin
degismesinden, boylelikle de ilk elde oranli olan marjin iligkilerinin
bozulmasindan yakinir. Kitap, nadiren tek sayfasini gordiigiimiiz, iki karsilikli
sayfaya ayni1 anda bakmay1 gerektiren bir yapiya sahiptir ve eski basimcilar bu
durumun farkinda olarak tek bir sayfa degil, "karsilikli sayfalar" tasarlamislar;
marjinlerin nasil olmasi gerektigine dair kurallar gelistirmislerdir: Kitabin
sirtina yakin, uzun kenara paralel marjin, en dar olanidir. Sayfanin stiindeki
marjin sirtina yakin olandan daha genis, sirtin karsisina gelen marjin iist
manjinden daha genis ve son olarak da, sayfanin altinda bulunan, en genis
birakilmasi gereken marjindir. Morris, bu oranlara miidahale etmenin "insanlik
sucu" oldugunu, oranlar1 yanlis bir kitaba bakmanin tahammiil edilemez bir
etkisi olacagin1 ve bu nedenle de kagit hesabinin ¢ok dogru bir sekilde
yapilmasi gerektigini sdyler. Morris'in oranlarla ilgili yakinmasina neden olan
bir diger durum ise, kii¢iik boyutlu kitaplarin daha pahali, biiyiik boy "prestij"
edisyonlarinin yapilmasidir. Ne kiiciik boyutlu bir kitap i¢in dogru olan marjin
Olciileri, biliylik boyutlu olan i¢in dogru olacak, ne de biiyiik olanin marjinleri
kiiciik olan i¢in dogru olacaktir. Kiigiik boyutlu kitab1 yalnizca Olgegini
degistirerek biiylik boyda {iretip, insanlara daha pahaliya daha ¢irkin Kitaplar
satmak yerine, bu kitaplarin "ayr1 iki kitap" olarak tasarlanmasi gerektigini,
eger bu ise ayrilacak maddi kaynak yoksa da biiyiik boyutlu edisyon iiretmek
yerine, ucuz edisyonu "bakilmaya deger", iyi bir tasarimla iiretmeye
odaklanilmas1 gerektigini belirtir, bunun yaninda, "Yalnizca kii¢iik boyutlu
kitaplar, rahat okunan kitaplardir." yaklasimini yanlis buldugundan bahseder.
(DUNDAR, agt., s. 81.)

Morris'in konusmasinda kitabin bi¢imine dair soéziinii ettigi son detay,
kullanilan kagit ile ilgilidir: 16. yy basina kadar kalitesiz kagida rastlamanin
neredeyse imkansiz oldugundan bahseden Monis, kendi zamaninda iiretilen
kagitlarin kotiiliigiinden yakinir. "Ideal kitap" icin ise, elde iiretilmis kagit
kullanilmahidir. Eger, makinede iiretilmis kagit kullanilmas: zorunluysa da

sanki "liiks" ve "kaliteli"ymis gibi davranmayan, kendisi ne ise onu gdsteren
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kagit kullanilmahdir. Yani, el yapimu taklidi, kalin bir kagit yerine, gazete
basiminda kullanilmak {izere {iretilmis ucuz kagidin kitap iiretiminde
kullanilmas1 yegdir. Ayrica, el yapimi kagit kullanirken de ¢ok kalin, agir
kagitlar kiigilk boyutlu bir kitapta kullanildig1 takdirde, kitabin rahat
okunmasina engel olacagindan, dikkatli olmak gerektigini sdyler. (DUNDAR,
agt., s. 82.)

William Morris, "eski ustalar"in iiretim yoOntemlerinin benimsenmesi
gerektigini Onerirken, aslinda tiretimde geleneksel metotlarin kullanilmasi
konusuna dogmatik yaklasmamuis, tasarladigi harfleri makinelerde kestirmis ve
yeni gelismekte olan fotograf teknikleri ile bazi imajlar iiretmistir. Yine de,
Morris'in kitap iiretiminde makineler ile arasindaki mesafe, bundan daha yakin
olmamistir. William Morris, varlikli bir ailede dogmus ve is¢i kesiminin maruz
kaldig1 kosullar ile hi¢ yiiz ylize gelmemis olmasina karsin, sosyalist hareketi
benimsemis ve bu hareketin aktif sozciiliiglini iistlenmistir. Morris'in
iiretiminin tamami, 19. yy mekanizasyonunun insan {izerindeki yabancilagtirma
etkisini ortadan kaldirmaya yoneliktir. Bu baglamda, Morris'in endiistrilesmeye
kars1 tepkilerinden olan "Kelmscott Press" kitaplarinin degerlendirilmelerinin
Havinden'in dedigi gibi Morris'in "gelecegi goérememesi" lizerinden yapilip
yapilamayacagi tartismalidir. Buna karsin, William Morris'in {iretimi, kitabin
metni tagiyan "saydam" bir nesneden bir sanat nesnesine doniismesini
saglamistir. "Kelmscott Press" kitaplari, kitabin sanatsal liretime dair bir nesne

olmasi yéniinde tarihte dnemli bir yere sahiptir. (DUNDAR, agt., s. 85.)

20. yy'a gegilirken, "yeni" kitabin ne olmas1 gerektigine dair denemeler
ana akim yayimcilik diinyasinin degil, 6zellikle "Kelmscott Press"in iiretiminin
de etkisiyle kurulan kiiciik basimevlerinin ilgi alanmi olusturmustur.
Modernizme gecilirken ortaya ¢ikan sanat akimlarmin higbirisi, "kitap"
lizerinden yapilan {retimi, ana {retim eksenlerinden birisi olarak
benimsememistir. Bu durum, ancak Rus Fiitiirizmi donemine gelindiginde
kirilmaya ugramistir. Modernizmin bagslangicindan, Rus Fiitiirizmi donemine
kadar gecen zaman boyunca, "kitap iizerine" ya da "kitap iizerinden" iiretim
yapan az sayidaki Onemi sanat¢idan birisi "Viyana Secession" hareketi
iiyelerinden Oskar Kokoschka olmustur. (DUNDAR, agt., s. 86.)
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1890’larda baglayan "Viyana Secession" hareketi siiresince en aktif
iiretim, resim ve uygulamali sanatlar alanlarinda gergeklestirilmistir. Bu
hareket cercevesinde grafik sanatlar alaninda da 6nemli 6rnekler ortaya
konulmus olmasina karsin, Oskar Kokoschka diginda "kitap" ile ilgilenen bir
baska sanat¢i olmamustir. Kokoscha'nin kitaba duydugu ilgi; cilt, tipografi,
illiistrasyon gibi kitabin iiretimine dair ¢esitli alanlara yayilir. Kokoscha,
"William Morris'in - kendisi iizerinde biraktigi etkinin direkt olarak
izlenebilecegi bir yaklasimla kitap iizerine seminerler vermis, ayrica c¢esitli
kitaplar iiretmistir. Bunlar arasinda en 6ne ¢ikan 6rnek, 1903 yilinda iirettigi,
"Die Traumenden Knaben"dir. (Tirkgeye "Hayalci Oglanlar" olarak
cevrilebilir.) Kokoschka'nin 6grencilik zamaninda rastladigit ve hakkinda
fanteziler kurdugu bir kadina ask mektubu olarak kurguladigi bu kitap,
bicimsel referanslarini, doneminin resimli ¢ocuk kitaplar1 tasarimlarindan alir.
Kokoschka, bu kitabin tasariminda metin ile illiistrasyon arasinda bir "on-arka"
iligkisi kurgulamis; metni ikincil planda algilanacak sekilde yerlestirerek,
iletisimi illiistrasyona odaklamis, kurguladigi bu yapiya "resim-siir" (picture
poem) adin1 vermistir. Kendisinden kisa bir siire sonra Rus Fiitiiristleri
tarafindan yapilacak ve "kitap"i yeniden tanimlayan c¢aligmalarin yaninda her
ne kadar konvansiyonel bir yapiya sahip olsa da, Kokoschka'nin ¢alismalari,
hem bu 6rnekte oldugu gibi tasarimi disaridan bir bigimsel, referansin {izerine
kurgulamasi, hem de modernizme gecis doneminde "kitap"in yeniden
degerlendirilmesine dair bir deneme olmasi nedeniyle dnem tasir. (DUNDAR,

agt., s. 87.)
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"Die Traumenden Knaben'den ¢ok daha erken bir tarihte, 1883 yilinda

yayimlanan "Histoire des quatre fils Aymon", modernizme ge¢is dénenimde,

kitabin bigimlenigine dair yapilmis 6nemli denemelerden bir digeridir. Kitap,

13. ylizyildan kalma bir kahramanlik destaninin, Eugene Grasset tarafindan

uyarlanmasidir. Uretimi Art Nouveau hareketinin 6zelliklerini tasiyan

Grasset'nin tasarladigi ve illistrasyonlar1 yaptigi, “Histoire des quatre fils

Aymon’, William Morris ve Kokoscha'nin kitaplarinda da oldugu gibi -iistelik

cok daha erken bir tarihte-, sayfanin biitiin elemanlarinin birbirleri ile iliski

icerisinde, biitlinlesmis bir yapi olusturacak sekilde kurgulanmasina dair,

mich wnd meinen korper

wod ich fiel wnicder und
triumee die hicbe

erst war ich dee thnzee der
kémige/ auf dem tausend-
ssufigen gasten tanere ich dic
winsche der geschlechres

tanzie ich dic dimnen frih-
jahesseesacher/ che dumid-
chen Bi/ deim name Klingels
wie silberbleche/ noch aus
dem pehingen der zimmober-
blumen und gelbschwefels
sternc tratest) aus den geo
wiiczgirten, kammie wh dich
schon wnd cawartere dich
an dea blaven abenden aef
meiner silberdecke/ au den
verworrenen vogelelldern
des nordens und von den
seen dor reten fische des
stidens/ spante ich dich her

fiblte dic geste der echigen
drchung deines jungen Jeibes
und verstand die denklen
worte deimer havt und Jdee
kiedlichen mit glanchnaren
behingien gebenke und vor
dir flichieee sch i die gieeen

herauf von stufe zu stufe

bis 20r rawsendsten wnd
leteten in meiner schew

musik/  muuk/ gaekler
mein leib/ schellenrassler

beckenschliger

weg du popane meines
vizdbaften vorbehalts/ helle
feuer licgen am dem awerg-
wildeen/ hinah springe ich
=it webenden gewindern
zur ¢rde und wic ¢in hoher
cinziger tom steht Rinter
mir auf den girtes die
sehaauche

usd ich tedumee/ wic ¢in
zungeafeuchter baum i
mein leib/ in verddorenen
brennen Liufc das leben anl
usd nieder und drizgt zom
verschitten/  dic  nichee
wunderlicher, namenloser

Fotograf 129 Oskar Kokoshka’nin, Die Traumenden Knaben kitabindan sayfa gériiniimii, 1908.
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yenilik¢i bir 6rnek sunar. Grasset, yazinin ve illlistrasyonlarin es zamanl
tiretilmesine olanak saglayan, o zaman i¢in yeni bir teknik olan "fotograviir"
teknigini ilk kullanan illiistratordiir ve kitabin gorsel bicimlenigindeki
“biittinlik”, bu teknik olanagin Grasset tarafindan etkili kullanilmas: ile de
ilgilidir. "Histoire des quatre fils Aymon", ayni zamanda daha sonra
deginilecek olan "livre d'artiste" kitaplarin habercilerindendir. (Dilek

BEKTAS, "Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi", s. 20.)

Fotograf 130 Eugene Grasset, Histoire des quatre fils Aymon kitab1 6rnegi, 1883
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Fotograf 132 Eugene Grasset, Histoire des quatre fils Aymon kitabi i¢ sayfa 6rnegi, 1883.
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6. BOLUM

6.1. YIRMINCI YUZYIL BASI KITAPLAR
6.1.1.Elit Kitaplar

Endiistri Devrimi'nin ardindan ortaya ¢ikan kapital sahibi egitimli {ist-
orta siifin liikks ve sanatsal tiikketime duydugu aclik, 19. yy'da giizel sanatlar
pazarinin genislemesine neden olmustur. "Elit Kitaplar", bu genisleyen pazarin
dogrudan bir uzantis1 olarak ortaya c¢ikmistir. Cok uzun zamandir kitap
diinyasinin bir kolu olan, biiyilk boyutlu, pahali ve 06zel malzemeler
kullanilarak, ince iscilikle ve sinirh sayida iiretilen, elit pazar1 hedefleyen liiks
edisyonlara Endiistri Devrimi sonras1 giderek artan ilgi, yayimcilarin dikkatini
cekmistir. Bu ilginin, liikks edisyonlar ile benzer bicimsel 6zellikler tasiyacak ve
plastik sanatlarin uzantis1 olarak degerlendirilebilecek "kitap"larin {iretilmesi
yoluyla, kendileri i¢in pazarlarini gelistirecek bir faydaya doniisebileceginin ilk
ayirdina varan yayimcilar, Parisli iki sanat tiiccari olmus; 1890'da Ambroise
Vollard, bu tarihten on yil sonra da Daniel-Henry Kahlweiler, "Elit Kitaplar"

tiiriiniin ilk 6rneklerini yayimlamislardir. (DUNDAR, agt., s. 92.)

"Elit Kitaplar", kaliteli malzeme ve isgilikle, sinirli sayida, incelikle
tiretilmis illiistrasyonlu kitaplar olarak tarif edilebilir. Bu kitaplarin ilk
donemlerinde genellikle Dante, Ezop, Shakespeare gibi ustalarin klasik
metinleri, nadiren giincel yazarlarin rettigi metinler kullanilmis;
illiistrasyonlar ise Pierre Bonnard, Henri Matisse, Joan Miro, Max Ernst, Pablo
Picasso gibi, 20. yy sanatinin c¢ok etkili isimleri tarafindan yapilmistir.
(DUNDAR, agt., s. 93.)

Ik dénem "Elit Kitaplar'larda editorliik, gorevi, siklikla yaymimcinin
kendisi tarafindan {stlendirdi. Bu “yayimci/editor’ler genellikle kitabin
uretiminde yer alacak kisilerle birbirlerinden bagimsiz antlagmalar yapar, bu
kisiler birbirleri ile etkilesim igerisinde calismazlardi. Zaman igerisinde bu
durum degisiklige ugrarken, sanatg1 ve yazar arasindaki etkilesim artmis, bu
ikili arasindaki isbirligi derecesinin ne olacagini belirlemeye dair inisyatif ise
genellikle sanat¢iya birakilmistir. (DUNDAR, agt., s. 94.)

"Elit Kitaplar" tarihi, bu kitaplarin iretimlerine katilan sanatcilar

tarafindan incelikle yapilmis ¢aligmalarla dolu olmasina kargin, bu
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kitaplar, "sanatg1 kitaptar1" kavrami baglaminda siniflandirilmanin ¢ok
uzagindadirlar. Kitaba dair -siklikla karistirilan- bu iki "tlir" arasindaki
fark, "Elit Kitaplar'larin konvansiyonel yapisindan kaynaklanir. Bu
kitaplar, biri metne, digeri illiistrasyona ayrilmis karsilikli sayfalardan
olusan kurgusuyla, kendinden onceki donemlerde iiretilmis olanlarin
iizerine yeni bir sey sdylemezler. Paul Verlaine'in erotik ask siirleri ve
Pierre Bonnard tarafindan bunlar ig¢in {iretilmis illiistrasyonlardan
olusan Ambroise Vollard'm yayimladig1 "Parallelement" gibi bigimsel
acidan daha maceract ilk donem “Elit Kitaplar” 6rneklerinin ardindan,
bu tiiriin daha sonra {iiretilen 6rnekleri iyiden iyiye "kaliplarin” igerisine
kapanmiglardir. 20. yy''in ge¢ donemlerinde liretilenler ise, yayginlik
kazanmis sanat¢i kitaplarinin yol gostermesiyle, kendi malzeme ve
siirlarinin ilerisine gegmeye c¢alisan oOrnekler barmndirirlar. "Elit
Kitaplar", kitabin kavramsal, bi¢cimsel, -Mallarme'nin de 6nerdigi gibi"
metafiziksel yapisina yapilacak miidahaleler ile ortaya bir sanat nesnesi
cikartmak, "yeni bir kitap" Onermekle ilgili dertler tasimazlar. Bu
baglamda, iiretiminde bir sanat¢inin da yer aldigir ya da dogrudan bir
sanatg1 tarafindan retilen her kitabin sanatgt kitabt olmast

gerekmediginin de birer gostergesidirler. (DUNDAR, agt., s. 94.)

Fotograf 133 Parallelement kitabinin i¢ sayfalarindan illistrasyon ornegi, 1889.
156



6.1.2. Simiiltane Kitap

Bu kitaplarla ayn1 donemde, bir sair ve sanat¢inin ortakliginda tiretilen ve
"Elit  Kitaplar"lar  gibi, "liks edisyon" smifinin  {iyesi  olarak
degerlendirilebilecek bir kitap; bunlarin aksine, igerik ve big¢im agisindan
kitabin "kitap" olma haline dair yeni seyler soyliiyor olusu ve kitabin bi¢iminin
sundugu olanaklar baglaminda ¢agdasi sanat¢1 ve yazarlar iizerinde yol
gosterici etkileri agisindan 6nemlidir: Sair Blaise Cendrars'in yazdigi ve ressam
Sonja Delaunay-Terk ile birlikte tasarladiklar1 "Prose du Transsiberien et de la
petite Jehanne de France" (Sibirya Ekspresi ve Fransali Kiigiikk Jeanne igin
Nesir). 1913 yilinda yayimlanan ve "Siirler, simiiltane renkler, lst tiste
konuldugunda Eyfel Kulesi'nin yiiksekligine erisen, her biri numaralanmis ve
Imzalanmis 150 kopya" alt bashgini tastyan bu kitap (Bu alt bashk, kitabin
"katlanmis" kapali halinin etrafina gegirilmis parsdmen bir bant iizerinde
yazilidir.), ¢ok biiyiikk boyutlu tek bir parca kagidin 6nce kisa kenarinin
ortasindan ikiye, sonra da akordeon olarak katlanmasiyla elde edilmis, o donem
icin alisilmadik bir bigime sahiptir. 22 panelden olusan kitap, tamamen
acildiginda, uzunlugu 2 metreyi geger. (DUNDAR, agt., s. 95.)

Cendrars'n  siiri, “Sibirya Ekspresi’ni ¢agristiracak sekilde, kitap
icerisine diklemesine yerlestirilmis; dizilmesinde farkli yazi karakterleri
kullanilmis, siirin dizeleri, "illiistrasyonlar" ile iligkilenecek ve anlamsal
degisimleri takip edecek sekilde farkli renklerde, tipo baski yontemiyle
basilmigtir. Paragraflarin dort tarafinda ve kitabin diklemesine sol tarafinin
tamaminda, Sonja Delaunay-Terk'in parlak, canli renklerin birbirine gectigi,
soyut geometrik sekiller olarak kurguladigi ve hazirlanan goriintiiniin stensil
yardimiyla suluboya ya da guaj ile renklendirmesi esasina dayanan "pochoir"
tebligiyle iirettigi "illlistrasyonlar" bulunur. Kitapta metin ve soyut sekiller,
birbirleriyle ayrilmaz bir iligki igerisinde kurgulanmistir, Syle ki kitap
kapaliyken igerisindeki metin basindan sonuna kadar takip edilebildigi halde,
gercekten "okunabilmesi" igin, tamamen acilmasi gerekir. (DUNDAR, agt., s.

96.)
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Fotograf 134 Prose du Transsiberien et de la petite Jehanne de France

siir kitab1 dis kapak goriiniim, 1913.

Parw.
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Fotograf 135 Prose du Transsiberien et de la petite Jehanne de France siir

kitab1 i¢ goriiniim, 1913.
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" Prose du Transsiberien et de la petite Jehanne de France " yayimlanana
degin, grafik tasarim baglaminda bu denli biiyiik boyutlu bir "okunacak" ylizey
ile yalnizca afislerde karsilasilmistir. Afisle izleyicisi arasinda ise, kitapla okur
arasindaki zamana yayilmis, "kisisel" iliskisi gelismez. Bunun yerine, afisin
yapist ve Ustlendigi islev geregi, izleyici afig lizerindeki yazilarla "okumak"
yerine, "bakarak" iliski kurar. Bu baglamda degerlendirildiginde, " Prose du
Transsiberien et de la petite Jehanne de France ", bu denli biiyiik bir yiizey
iizerinden "okunan" ilk kitaptir. (DUNDAR, agt., s. 96.)

Sonja Delaunay-Terk ve esi ressam Robert Delaunay, biitiiniiyle soyut ve
nesnel olmayan bir resim anlayisi gelistirmis, kullandiklar1 saf renklerin
sagladig lirik efektleri "simiiltane kontrast" olarak adlandirmislardir. Cendrars
ve Sonja Delaunay-Terk, bu anlayisla resimlenmis kitabi, "ilk simiiltane kitap"
olarak adlandirirlar. Bu kitabin bigimsel yenilikleri ve "simiiltane kitap"
diisiincesi, 6zellikle Rus avangard sanat¢1 ve yazarlar iizerinde etkili olmustur.

(DUNDAR, agt., s. 96.)

6.1.3. Rus Avangard Kitabi

Endiistri Devrimi'nin ardindan, 19. yy'da Avrupa'da basilan siireli
yayimnlarin miktarinda biiyliik bir patlama yasanmistir. Bu durum bilginin
dolasimi i¢in yeni yollar yaratirken, farkli disiplinlerden kisilerin; sanatgi,
yazar ve diger alanlardan vyaraticilarin kendi aralarindaki iletisim ve
etkilesimde artis1 tetiklemistir. 20. yy basia gelindiginde, William Morris'te
oldugu gibi, sanatgilarin politik goriisleri islerine yansimaya baglamis,
Mallarme'nin kitabin siiregelen anlamda kavramsal varligi ve bu varligin
doniismesi gerektigi hal iizerine insanlar1 yeniden diisiinmeye zorlamistir. Ayni
donemde, yenilenen iiretim-tiikketim iliskilerine paralel olarak gelisen grafik
tasarim, "kitap"in big¢imine dair yeni olanaklar sunmugtur. Diger taraftan,
kitabin diisiik maliyetle de iiretilebilen bir nesne olusu, icerisinde ¢ok miktarda
bilgi tasiyabilmesi, bir yerden digerine rahatlikla tasinabilmesi ve en 6nemli
ozelliklerinden birisi olarak uzun Omrii ve rahatlikla el degistirebilmesi,
sanat¢ilart kitap {izerinden iiretim yapmak konusunda cesaretlendirmistir.
Biitiin bunlar, 20. yy basinda, kitabin bir sanat nesnesine doniisiimiiniin yolunu

acmistir. Bu doniisiimiin "merkez" {iretimi, Rus avangardi olmustur. 20. yy basi
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avangard Rus sanatcilarinin, Sembolistlerin "bir duygunun ayni anda farkli
medyalarda temsil edilmesi; bir ortamdan digerine aktarilmasi" esasina
dayanan 'sineztezi" pratigi Tlzerine kurgulanmis estetik anlayisindan
etkilenmeleri ve birden fazla sanat dali ile "ilgilenen" hibrid kimlikleri; bu
sanatcilarin disiplinlerarasi sanat yapidan iiretmeleri i¢in kavramsal bir zemin
olusturmalarini saglamistir. Bu kavramsal zeminin ortaya ¢ikisi, ayn1 zamanda
konvansiyonel kitap iiretimine dair biitiin aligkanliklarin yeniden insa edilmek

iizere yikilmas1 anlamini tasimaktadir. (DUNDAR, agt., s. 99.)

Ayni zaman diliminde var olan "Elit Kitaplar" ve Fitiirist kitap,
biitiinliyle zit karakterlere sahiptirler: Pahali malzemeler kullanilarak, ince
iscilikle iiretilen, "rafine" kitaba karsin; ucuz, siklikla "bulunmus" malzemeler
kullanilarak "yapilan", giindelik hayatin icerisinden ¢ikmis, kalabalik,
"inceltilmemis" bir kitap. (DUNDAR, agt., s. 99.)

Fiitlirist kitabin karakteri, diger 20. yy basi modenist hareketlerde de
oldugu gibi, eskiden var olan estetik anlayisini yikip, yerine yenisini inga etme
ihtiyacindan kaynaklanmis; bu estetik anlayis, dogrudan dilin yeni sembolik
bicimlerinin kesfinin pesinde gelismistir. Rus Fiitlirizmi, 6zellikle 1910’larda,
sozel ve bicimsel folklor kaynaklarindan beslenmis, bu kaynaklar1 Kiibizm'in
analiz ve pargalama yoOntemleri ile sentezleyerek kendi dilini yaratmistir.
Ozellikle erken dénemlerde iiretilen Fiitiirist kitap, bu dilin nasil olmasi
gerektigine dair bicimsel denemelerin gercgeklestirildigi, miikemmel bir
"laboratuvar" olarak degerlendirilebilir. Bu “laboratuvar’da soézciik, sanat
olayma dontisiirken, kitap da kendi tarihinde ilk defa iletisim ig¢in islevini
kaybetmis, bunun yerine otonom bir sanat nesnesi olarak kendi yeterligini

kazanmistir. (DUNDAR, agt., s. 100.)

160



Fotograf 136 Filippo Marinetti’nin kitap kapag: tasarimi, 1912

Bu siirecin baslangicinda, Rusya'da kitap tiiretimiyle ilgili en 6nemli
figiirlerden birisi, sair Kruchenykh olmustur. Kruchenykh, 1912 yilinda
litografi teknigini kullanarak, ilk Fitiirist kitaplar1 tiretmis, kendisinin daveti
tizerine Mikhail Larionov, Natalia Goncharova, Kazimir Malevich, Olga
Rozanova, Nikolai Kul'bin, Pavel Filonov, Khlebnikov, Vasilii Kamenskii,
David Burliuk ve Mayakovski biraraya gelerek, "Kiibo-Fiitiiristler" olarak da
bilinen "Gileia" adinda bir grup olusturmuslardir. "Gileia" gurubunun iiyeleri,
sanat¢ilar ve cogunlugu sanat egitimi almis, lretimlerinde gorsel Ogelere
onemli yer veren sairlerdir ve bu kisiler, kitabin dogasina dair ne varsa,
hepsiyle hesaplasma icerisine girmekten cekinmemislerdir. Kruchenykh ve
arkadaslarinin kitaba dair "aliskanlik'lar1 yikarken koruduklar tek 6ge, kitabin
okurun elinde tutarak, sayfalarini g¢evirerek iliski kurdugu bir nesne olma
durumu, yani "kodeks" bicimi olmustur. (DUNDAR, agt., s. 101.)

Grup tarafindan 1910 yilinda iiretilen ve grubun ilk edebi yayini olma
ozelligini tasiyan "Sadok Sudei" (Yargilar Igin Bir Tuzak), duvar kagidi
lizerine tipo baski yontemiyle, 300 kopya iiretilmistir. Ikinci "Gileia" kitabr,

1912 yilinda, ¢uval bezi iizerine tipo baski yontemiyle 600 kopya olarak
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tiretilen "Poschchechina Obshchestvennomu vkusu V. Zashchitu svobodnogo
iskusstva. Skithi, proza, stat'i" (Ulusal Begeninin Suratina Bir Tokat: Serbest
Sanatin Savunulmasi, Siir, Diizyazi ve Denemeler) kitabidir. Bundan bir yil
sonra, 1913 yilinda "Sadok Sudei II", birincisinde oldugu gibi duvar kagidi
iizerine tipo baski yontemiyle iiretilmistir. (DUNDAR, agt., s. 101.)

Fotograf 138 Sadok Sudei II kitabinin dis goriiniisii, 1914.
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Fiitlirizmin uzlagmaya kars1 tavri, bu kitaplarda ve daha sonra tiretilecek
Fiitiirist kitaplarda yalnizca igerik tarafindan belirlenmez. Bu kitaplarda, bigim,

icerikle birlikte konusur. (DUNDAR, agt., s. 101.)

Fiitiirist kitaplarda "bi¢im"in anlatim araci haline doniismesi, bi¢cim ve
tiretime dair basili kitap gelenegi aliskanliklarindan biitlinliyle vazgegilmesi
yoluyla olmustur: 1920 yilina kadar {iretilen ilk donem Fiitiirist kitaplar,
genellikle 10-20 yapraktan olusan, harcketli matbaa harfleriyle baski
teknolojisi, yani "tipo baski" yontemi yerine, daha ucuz ve "amator" olarak
siiflandirilabilecek bagka teknikler kullanilarak c¢ogaltilmis kiiciik boyutlu
kitaplardir. Bu bi¢imsel 6zellikler, Fiitiirist kitaplarin arka planinda, alisildik
anlamda "yayimcilarin bulunmamasiyla da iliskilidir. Bu kitaplarin ¢ogunlugu,
sanat¢ilarin ya da sairlerin kendilerinin olanaklariyla iiretilmis ya da bu
kisilerin yakin ¢evrelerinde bulunan, kar beklentisi igerisinde olmayan, iiretilen
isi denetleme, sansiirleme, kontrol etme giidiisii tasimayan kisilerden alinan
finansal destek sayesinde basilmislardir. Alisildik yayimcilik iliskisinin
kirilmasi, Fiitiiristlerin ~ drettikleri  kitaplar {izerinde tam bir kontrol
saglayabilmelerine ve izleyici ile aralarinda bir aract olmaksizin, dogrudan bir
iliski kurabilmelerine olanak tanimistir. Ayrica, -varliklarinin dogasi geregi-
pazarin taleplerine gore hareket eden yayimcilarin kitap iiretiminin disinda
birakilmasi, Fiitiirist kitabin ehlilesmesinin Oniline gegen nedenlerden biri
olarak, bu kitaplarin "ruhunu" koruyabilmesini de saglamistir. Bunlarin
yaninda, dogaldir ki bir yayimci ile ¢alismanin sunacagi maddi olanaklardan
yoksun kalinmig, ancak, bu yoksunluk Fiitlirist kitap i¢in bir dezavantaja
dontigmemistir. Bu kitaplarin liretiminde olabilecek en ekonomik calisma ve
iretim metodlar1 benimsenmis ve bu durum bigimsel bir dil 6zelligi olarak,

kitaba yansimistir. (DUNDAR, agt., s. 104.)

Biiyiik bir kagit kitliginin yasandigi 1910'lar Rusya’sinda Kitaplarinin
yapiminda kullanmak tizere kaliteli kagida ulasabilmek i¢in yeterli maddi giicii
olmayan Fiitiiristler, alisildik kitap kagitlar1 yerine kullanabilecekleri yeni
alternatifler arama yoluna gitmislerdir. Bu kitaplarin {iretiminde duvar
kagitlar1, cizgili defter sayfalari, yazismalarda kullanilmak tiizere iiretilmis
baslikli kagitlar, resim kagitlar1 vb. o giline degin basili kitap geleneginde

kullanilma aligkanlig1r olmayan, donemin giindelik hayati icerisinde ucuza,

163



rahatca ulasilabilen malzemeler kullanilmistir. (Bu donemde Erzurum
Demiryollari’nda teknik ressam olarak ¢alisan Kruchenykh, kitap tiretmek i¢in
i3 yerindeki her tiirli ofis malzemesinden yararlanmistir. Bu "bulunmus"
malzemeler, konvansiyonel kitap malzemelerine goére zamana karst daha
dayaniksiz oldugundan, ozellikle ilk donem fiitiirist kitaplarin ¢ogunlugu
giiniimiize zorlukla ulagmistir ve kapaklar1 agildig1 anda pargalara ayrilacak
kadar kotii, okunamaz durumdadir.) Maddi zorunluluklar bir tarafa birakilirsa,
iiretimde konvansiyonel olmayan malzemeler kullanilmasinin bir diger nedeni,
bu kitaplarin arkasindaki ideolojinin kendi estetik dilini olustururken, burjuva
diinyasina ait herhangi bir 6geye yer vermeye karsi direncidir. Rus Fiitliristler,
bir "anti-kitap" yaratmanin pesindedirler ve bu baglamda, en basitinden
sOylenebilir ki, Bati'min elitist "livre d'artiste" (elit) kitaplarinin {retiminde
kullanilan elde yapilmis pahali kagitlarin-kolaylikla erisilir olsa bile-avangard
Rus Kitaplarinin {iretiminde yeri yoktur. (DUNDAR, agt., s. 105.)

Bu kitaplarin ¢ogaltimi i¢in pahali bir teknik olan tipo baski yontemine
nadiren bagvurulmus, kitap baskisinda kullanilacak yontemlerle ilgili kararlarin
verilmesinde de maliyet onemli bir etken olmustur. Baskida maliyeti diigiirecek
yontemlerden birisi, yaz1 ve illistrasyonun ayni baski silindiri aracilifiyla
aktarilmasini saglamaktir: Tipo baski, ksilografi ve fotograf klisesi kullanilarak
yapilan baskilar, bu tekniklerin hepsi de "yiiksek kabartma" baski esasina gore
calistigindan, ayni silindirle aktarilmaya uygundur. Boylelikle de yazi ve
illiistrasyon tek bir islemle kagit iizerine aktarilarak c¢ogaltilabileceginden,
bask1 maliyeti diisecektir. Rus Fiitiiristlerinin siklikla kullandig: bir teknik olan
litografinin iiretim prensibi ise, yiiksek kabartma baski isleminden farkli bir
esasa dayanir. Bu nedenle, litografi, tipo baski gibi yukarida sayilan herhangi
bir diger yontemle birlikte kullanildiginda, c¢ogaltim islemi ayni silindir
tizerinde, tek defada uygulanamaz, baski isleminin gereken sayida tekrar
edilmesi gerekir ki bu da maliyetin yiikselmesi anlamina gelir. Tipo baski
kullanilarak iiretilmis Fiitiirist kitap kapaklarinda, litografi ile {iretilmis
illiistrasyon ya da yazinin her zaman elle, sonradan monte edilmis olmasinin ve
Kruchenykh'in "Igra v adu”sunda (Chennemde Bir Oyun) oldugu gibi, kitabin
biitiiniinde litografi yonteminin kullanilmasinin nedeni, bu duruma bagli olarak
maliyeti diisiik tutma endigesidir. Litografi'nin Rus Fiitiirist kitaplarinin

tiretiminde tercih edilmesinin maliyet disindaki bir diger nedeni; bu teknigin,
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metalden dokiilmiis harflerin bir matrise dizilmesi esasina dayanan tipo
baskinin aksine, bir "grid"e "bagimli" olmamasidir. Litografi taginin sanatgi
icin tasidigr bu aciklik, bir sisteme bagli, rasyonel kitap {iretmenin pesinde
olmayan Fiitiirist sanatcilar i¢cin ¢cok fazla olasilik sunar. Litografi, irrasyonel
Rus avangard kitabinin dogasina uygun bir teknik oldugundan, bu donemde

siklikla kullanilmistir. (DUNDAR, agt., s. 106.)

Fotograf 139 Litografi tas baski makinesi 6rnegi

Fotograf 140 Igra v adu kitabinin i¢ sayfa goriiniimii, 1912.
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Fiitiirist sanat¢1 ve yazarlar, kendi bigimsel dillerini yaratirken “zanaat”i
miimkiin oldugu kadar disarida birakmaya ¢alismislardir. Kitap ¢ogaltimi igin,
ustalik ve uzmanlik gerektirecek karmasik teknikler yerine kullanilacak daha
"amatOr" -bazen de 'iptidal' olarak degerlendirilebilecek kadar ‘amator'-
yontemler, kendi olusturmak istedikleri dile katkida bulunacagi i¢in her zaman
tercih nedeni olmustur; Litografi disinda, Fiitiirist kitaplarin ¢ogaltilmasinda
siklikla kullanilan bir yontem, goriintiiniin 6zel miirekkepler kullanilarak,
jelatin bir 1stampa araciligiyla kagida aktarilmasi esasina dayanan "hectograph"
teknigidir. Ayrica, bunlar disinda da karbon kagidi, istampa, patates baskisi,
daktilo vb. araglar, tekniklerden yararlanilmistir. Tipo baskiya gore daha ucuz
olan ve uzmanlik gerektirmeyen bu yontemler, iiretilen kitaplarin maliyetinin
diisiiriilmesini saglamistir. Boylelikle de, diisiik fiyata satilabilen bu kitaplar,
bliyiik bolimiinii 6grencilerin olusturdugu genis kitlelere ulasabilmistir.
(DUNDAR, agt., s. 107.)

En disiik tiraj1 genellikle 300 adet civarinda olan erken donem Rus
Fitiiriist kitaplarinin ¢ogaltilmasinda, yeri geldiginde “el yazisi’na dahi
basvurulabilmistir. Uretilen bu kitaplarin biiyiik cogunlugu, ¢ogaltilmalarinda
tercih edilen yontemlere ya da kullanilan kagit vb. {iretimlerinde kullanilan
malzemelere bagli olarak, her bir niishasi1 digerlerine goére farklilik gosteren
“manuscript”lerdir. Rus Fiitiirist sanat¢1 ve yazarlari, Gutenberg'in teknolojisi
ile birlikte yerini basili kitaba birakan “manuscript”i, Marshall McLuhan'in
adlandirmasiyla “tipografik insanlar’dan olusan toplumun algisin1 degistirmeyi
hedefleyerek yeniden giindeme getirmislerdir. (DUNDAR, agt., s. 108.)

Fiitiirist kitap iretimiyle ilgilenen sanatg1 ve yazarlarin, kitab1 yeniden
insa ederken, bicimsel acgidan bir sistem Onerisinde bulunmanin pesinde
Olmamalari, ayni donemde {iretilmis olmalarima karsin, bu kitaplarin
birbirinden ¢ok farkli bigimsel 6zellikler tasiyabilmesine neden olmustur. Buna
karsin, bu kitaplarin ortak noktasi, kitabin bilesenlerine miidahale konusunda
tavir birligi igerisinde olmalaridir. (DUNDAR, agt., s. 109.)

Matbaa teknolojisi sonrasi, teknik zorunluluklara baglh olarak,
illiistrasyon ve metin arasindaki iliski giderek azalmis, kitap iiretiminde, bu
ikilinin arasinda mesafe birakilarak kullanilmasi aliskanligi yerlesmistir.
Konvansiyonel kitapta bu iki 6ge -"Elit Kitaplar'larda de oldugu gibi-
genellikle karsilikli sayfalara yerlestirilirken, Fiitiirist kitapta bu bigimsel
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yapinin kullanimima ¢ok az sayidaki 6rnek disinda devam edilmemis, bunun
yerine, anti-kitap yaratimimin olasi yollarindan birisi olarak bu iligkinin
kirilmasinin ~ yollar1 aranmustir. Matbaa teknolojisine alternatif baski
tekniklerinin  kullanilmasi, illiistrasyonla yazinin ayn1 gorsel alani
paylasabilmelerini, gerektiginde ic ice gecerek birbirlerini
sekillendirebilmelerini saglamigtir. Yazi, erken donem Fiitiirist kitaplarda
siklikla resmin bir pargasi haline doniisiir. (DUNDAR, agt., s. 110.)

"Yaz1", fiitiirist kitabin bicimsel dilinin olusmasinda her zaman ¢ok
biiyiik bir 6neme sahip olmustur: Kruchenykh basta olmak iizere Fiitiiristler,
ozellikle erken donem iiretimlerinde, kitabin "ruhsuzlagsmasina" neden
oldugunu o6ne siirdiikleri basili sayfanin rijid yapis1 ve tipografiye karsin,
irettikleri kitaplarda kaligrafiyi 6n plana ¢ikartmislardir. Buradaki "kaligrafi"
alistigimiz anlamda, bigimsel miikemmellik pesinde iiretilen "giizel yaz1" ile
ilgili degildir. Fiitiiristlerin anladig1 anlamda "kaligrafi", biitin anatomik
bozukluklariyla, zanaat zayifliklariyla, oldugu haliyle kabul edilmis elle
yazilmis (bazen de yapilmig) yaziya karsilik gelir. (DUNDAR, agt., s. 111.)

1917 yilinda, Ekim Devrimi'nin ardindan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birliginin kurulmasiyla birlikte, Rus avangard kitabi, big¢imsel yapisini
biitiiniiyle degistirecek ve sonunda ortaya devletin propoganda araci olarak bir
"kitap" ¢ikaracak olan rasyonellesme siirecine girmistir. Devrim sonrasi once
cocuk kitaplar1 ve illiistrasyonlu kitaplarin iiretimine agirlik verilmis, daha
sonralar1 ise sosyalist idealleri topluma aktarmayir amaclayan kitaplarinin
tiretimine yonelinmistir. Daha onceki yillarda, ortalama 300-400 tirajla iiretilen
avangard kitaplarin aksine, devrim sonrasi iretilen kitaplarin tiraji hizla
10.000'ere ulagmis; yiiksek miktarlarda iiretim yapabilme kaygisi, kacinilmaz
olarak kitabin big¢imsel 6zelliklerini etkilemistir. Rus avangard kitabi, 1934
yilinda Sosyalist Realizm disinda her tiirlii sanat pratigini yasaklayan Stalinist
kararnamenin yayimlanmasi ve zaman igerisinde yerini grafik tasarim nesnesi
olarak kitaba birakana degin bigimsel olarak gelismeye devam etmistir.
(DUNDAR, agt., s. 116.)

Devrim sonrasinda, ihtiyaglarin farklilagsmasi nedeniyle ana akim kitap
tiretimine yogunlasilirken, aralarinda Kruchenykh'in de bulundugu Fiitiirist
sanat¢1 ve sairler, Tiflis'te, sair ve sanat¢i Ilia Zdanevich'in 6nderliginde bir

araya gelerek, "41°" adinda avangard bir grup kurmus ve devrim Oncesinde
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oldugu gibi, kendi aralarinda isbirligi yaparak kitap {iretmeye devam
etmiglerdir. Bu grup tarafindan iiretilen ve big¢imsel agidan diger fiitiirist
kitaplar ile aym1 baglik altinda toplanabilen bu kitaplar, iiretim yontemleri
acisindan birbirlerinden biitiinliyle farklilagabilmislerdir. Baz1 "41°" iiyeleri,
ozellikle de Kruchenykh, el is¢iliginin 6nceki donem kitaplarina kiyasla daha
da ¢ok One ¢iktig, malzeme ve basit baski tekniklerinin olanaklarindan
yararlanan, ¢ok diisiik tirajli "manuscript" kitaplar liretmek yoluna gitmistir.
Kruchenykh, arkadaslar1 ile birlikte devrim Oncesinde toplum icin yeni bir
kitap kavrami yaratmak ile ilgilenmigken, devrim sonrasinda ilgilerini ortalama
30-50 tane arasinda firetilen, bu nedenle de ¢ok daha az sayida okura
ulagabilecek kitaplara yoneltmeleri, kitap kavrami ile aralarindaki iliskinin
farklilagtigim1 gosterir. Ilia Zdanevich ve onun etkisinde hareket eden diger
"41°" {iyeleri ise, bugiinden bakildiginda deneysel tipografi 6rnekleri olarak
nitelendirilebilecek, tipo baski yontemiyle ¢ogaltilmig kitaplar iiretmislerdir:
Zdanevich, bu kitaplarda tipografinin olanaklarindan yararlanmis, ayni sayfa
icerisinde farkli yaz1 karakterlerinden olusan tipografik elemanlarin
kullanildig1, yenilik¢i ve etkileyici sayfa tasarimlarr yapmustir. (DUNDAR,
agt., s. 117.)

Zdanevich'in alternatif {iretim yontemlerine yonelmek yerine, kitap
tiretiminde tipo baski teknolojisini benimsemis olmasi, onun Gutenberg'in
teknolojisi ile uzlagma igerisinde oldugunu gostermez. Aksine, konvansiyonel
kaliplart yikarak kurdugu yeni "tipografik sayfa" oOnermeleri sayesinde,
kendisinden sonra gelecek olanlarin Gutenberg'in teknolojisinin tasidigi
miidahale edilebilme potansiyellerinin farkina varmasinda 6nemli rol
iistlenmistir. Konvansiyonel tipografinin anlatim araci olarak yetersiz oldugu
diisiincesini savunarak, 6zellikle ilk donem kitap iiretimlerinde alternatif olarak
kaligrafiye yonelen Kruchenykh ve arkadaslari, tirettikleri kitaplarda yeni bir
resim-yazi iligkisi elde etmistir. Bu yeni iliski, Kamenskii ve ardindan da
ozellikle Zdanevich'in kitaplarindaki tipografik sayfa tasarimlarinda da devam
eder. Renk, biiyiikliik, espas vb. degiskenleri ile oynanarak manipiile edilmis
tipografi, "okunmak" i¢in oldugu kadar, "bakilmak" i¢in de gorev iistlenir.
(DUNDAR, agt., s. 117.)

Kazimir Malevich tarafindan gelistirilen sanat akimi "Suprematizm",

devrim sonrast Rus avangard kitabinin bi¢imi {izerinde etkili olmustur.
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Malevich, temel geometrik bicimlerin ve renklerin saflig1 tizerine kurdugu bu
soyut sanat stilini, 1915 yilinda, "0.10" adli serginin agilisinda ilan etmis ve
sergi nedeniyle yaymmlanan “Kiibizm'den Fiitiirizm”e ve Suprematizm'e”
baslikli brosiirde Suprematizm'in temel kurallarin1 aciklamistir. Malevich'e
gore Suprematizm, resim, heykel, mimari, miizik, siir, tiyatro ve kitap
tasarimina uygulanacak, evrensel bir anlayistir. Bu yaklasim, farkli
disiplinlerden Rus sanatcilar1 tarafindan hizla benimsenmistir. Kitap alaninda
ilk Suprematist 6rnek, Kruchenykh'in 1916 yilinda bu anlayisa uygun soyut
kolajlarla olusturdugu "Vselenskaia Voina"(Evrensel Savas) kitab1 olmus, bunu
Malevich'in kendisinin de iirettigi Suprematist kitaplar izlemistir. (DUNDAR,
agt., s. 120)

6.1.4. Konstriiktivist Kitap

Devrim sonrasinda, sanatsal iiretim, sosyalist idealler dogrultusunda
gerceklestirilirken, devlet tarafindan bu yaklasimi destekleyici egitim
kurumlar1 agilmaya baslanmistir. Malevich ve farkli disiplinlerden bazi
devrimci sanatcilar, bu okullardan birisi olan Vitebsk sehrindeki yerel sanat
okulunda ders vermeye baslamistir. Ayn1 zamanda, "UNOVIS" (Yeni Sanatin
Kurucular1) adint verdikleri bir grup olusturan bu sanatcilar, Vitebsk Sanat
Akademisi'ni kisa zaman igerisinde, Suprematist yaklasim c¢ercevesinde,
devrim sonrasi sanatin nasil olmas1 gerektiginin arastirildigi, deneysel atolye
calismalarinin ve tretimin yapildigr yerlerin 6nde gelenlerinden birisi haline
dontistiirmiislerdir. "UNOVIS" {iyelerinden, ayni zamanda okulun bask1
atolyesinin yoneticisi olan El Lissitzky, burada {iretilen Suprematist kitaplarin
direktorliigiinii tstlenmis, kendisi bu anlayista kitaplar {retmis, pesinde
olduklar1 "gagdas kitap"a ulasmak icin c¢alismistir. Lissitzky'nin kitaba
yaklasimi, "tipografik sistem yardimiyla ingaa edilmis mimari bir yap1"
seklindedir. Bu yaklagiminda, Almanya'da almis oldugu mimarlik egitiminin
de etkisi vardir. Kitap illiistrasyonlar1 ve mimari ¢izimler yaptig1 mesleginin ilk
yillarinda daha dekoratif bir anlayis benimsemis olan Lissitzky, Malevich ile
birlikte ¢alismaya basladiktan sonra, Suprematizm anlayisini benimsemis, bu
modernist akimin dis referenslardan arinmig, basit geometrik big¢imli
elemanlarin i¢ iligkileri {izerine kurulu anlayis1 {izerinden {iretimlerini

gergeklestirmistir. (DUNDAR, agt., s. 121)
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Fotograf 141 Kitap kapagi 6rnegi, 1916.

Fotograf 142 El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1920-1927.
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Devrim sonrasi, Sovyetler Birliginin Bat1 ile diplomatik iliskilerinin
yeniden kurulmasi, kiiltiirel izolasyonu sona erdirmis, Rus sanatgilar,
komiinizmin amagclart ile ilgili her tiirlii sanatsal aktivite icin, yurtdisina
cikabilme olanagina kavusmuslardir. El Lissitzky, 1922 yilinda Rusya'nin
kiiltiirel temsilcisi olarak Almanya'ya donmiis, sonraki ii¢ yili bu iilkede
gecirmistir. Bu siire igerisinde kendi ¢calismalarina devam ederken, Hollanda'da
De Stijl, Almanya'da Dada ve Bauhaus akimlarinin iiyeleri olan sanatgi ve
tasarimcilarla, bu kisilerin Suprematizm'den etkilenmelerine neden olacak
iligkiler kurmustur. Lissitzky, 1923 yilinda, Vladimir Mayakovski ile birlikte,
ikinci Suprematist kitab1 olan "Dilia Golosa" (Kitap, "Yiiksek Sesle Okunmak
I¢in" adiyla da bilinir.) (Ses Igin) kitabini iiretmistir. Uretildigi donemin en iyi
teknolojik olanaklarini kullanarak, Almanya'da basilan bu kitapta, Zdanevich'in
"Lidantiu" kitabinda oldugu gibi, konvansiyonel tipografik elemanlar, -Rusga
bilenler tarafindan- "okunabilen™ soyut resimlere doniismiistiir. Buna karsin, iki
kitap arasindaki fark, "Ses I¢in”in daha gelismis bir sistem tanimlamis

olusudur. (DUNDAR, agt., s. 124.)

Fotograf 143 El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1917-1919
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Lissitzky, bu sistemi tasarlarken, standart tipografik elemanlar, temel
geometrik sekiller, yalnizca siyah - kirmizi renkler ve sayfanin "beyazliginin"
kullanim1 gibi, kesin kisitlamalar belirlemek yoluna gitmistir. Kitapta,
Mayakovski'nin siirleri bu kisitlamalar cergevesinde gorsel olarak organize
edilmis, sag sayfalarin uzun agik kenarlarinda, okurun siirler arasinda
navigasyonunu kolaylastirmak igin tasarlanmis parmak indeksi tasarlanarak
kullanilmistir. Lissitzky, kitap nesnesini olusturan tiim elemanlar1 birlikte
tasarladigi bu kitaptaki tasarim kararlarini, kendisinin "akustik ve optigin
biitlinliigi" olarak adlandirdigi kavramsal gercevede almistir. Kitap iizerine
yaptigr kuramsal c¢alismalarda bu kavramsal c¢ergevenin Oneminden
bahsetmigtir.  Lissitzky, = Gutenberg'in  teknolojisinin ~ konvansiyonel
kullantminin yeni kitaplarin iiretilmesinde yeterli olamayacagini, buna karsin
kitabin sahip oldugu bigimsel ifade araglarinin etkili bir sekilde kullanilmasi
yoluyla, "olmasi gereken yeni kitaba" ulasmanin basarilabilecegini

savunmustur. (DUNDAR, agt., s. 125.)

Fotograf 144 El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1923
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Fotograf 145 El Lissitzky’in kitap kapag1 tasarimi, 1922

—

Fotograf 146 El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1922

173




Fotograf 147 El Lissitzky’in kitap kapag tasarimi, 1922

Fotograf 148 El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1929
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Fotograf 149 El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1922

Fotograf 150 El Lissitzky’in kitap kapag1 tasarimi, 1929
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Fotograf 151 El Lissitzky’in kitap kapagi tasarimi, 1922
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Fotograf 152 El Lissitzky’in kitap kapag1 tasarimi, 1919
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Rus Fiitliristlerinin  disaridan tanimlanmis herhangi bir zorunluluk
icerisinde olmadan, bir sistemin pargasi olarak varlik gostermesi gerekmeyen
kitaplarini tretirken sahip olduklar1 serbestlik, devrim sonrasinda zamanla
ortadan kalkmistir. Bunun nedeni, devrim sonrasi kurulan yeni sosyal diizenin
ideallerini kitlelere aktarmanin, ancak kullanilan gorsel sozliigiin standardize
edilmesiyle miimkiin olacaginin anlasilmasidir. Bu standart gorsel sozliik, kitap
tizerinde ilk olarak Lissitzky'nin iiretiminde, ii¢ boyutlu geometrik nesnelerin
Suprematist resim cercevesinin igerisindeki uzaya sokulmasi yoluyla kurulan
konstriikksiyonlar seklinde ortaya c¢ikmistir. Lissitzky'nin 1920 yilinda
yayimladig1 "Suprematizm ve Diinyanin Rekonstriiksiyonu" baslikli metin, 20.
yy bast modernizminin 6nemli akimlarindan Rus Konstriiktivizminin kurulus
metni olarak kabul edilir. Konstriiktivizmin kavramsal ¢ercevesi, Rus sanatci
ve distiniirlerinin yaptiklar1 kuramsal ve uygulamali ¢aligmalar dogrultusunda
kisa siirede sekillenmistir. Teknoloji ve iiretim yontemlerinin iligkisi lizerine
kurulu; dekoratif oOgelerden arinmis, ekonomik ve etkili kullanilan
malzemelerin yalin ve islevsel organizasyonu esasina dayanan Konstriiktivizm,
1920'lerde uluslararas1 bir harekete doniismiistiir. (DUNDAR, agt., s. 126.)

Konstriiktivist donemde, devlet, kitap iiretiminin her asamasina dahil
olmustur. Rus Fiitiirizmi doneminde kitap iiretim zincirinin disina atilan
"yayimcilik" bu donemde devlet tarafindan iistlenilerek geri gelmistir. Devletin
klasik anlamdaki yayimcilara gore farki, bu hizmetin "maddi kazang" yerine,
"politik mesajlarinin kitlelere ulastirabilme" bi¢iminde getirisinin olmasidir.
Devletin rolii, yalnizca yaymmcilik ile kisitli kalmamis, kitap basim ve
iiretimine dair islemlerin 6nemli boliimii, devlet tarafindan tistlenilmis, bunun
icin matbaalar kurulmustur. Buralarda {iretilen, cogunlugu cok yiiksek tirajli bu
kitaplarin tiretiminde, kitaba dair bigimsel kararlar, teknoloji ve malzemelerin
etkin ve ekonomik kullanimi1 g6z oniinde bulundurularak alinmistir. Biitiin bu
degisimler sonucunda, kitap bi¢iminde bir biitiinliige ulasilmasi1 hedeflenmistir.
Kitap tiretiminin her agamasi nasil sistematize edilmek istenilmisse, bigimsel
dil de bunun disinda kalmamais, kokleri avangard kitaba dayanan, bir siire sonra
anonimlesecek, yeni rasyonel bir gorsel dil ortaya cikmistir. Konstriiktivist
kitabin yeni gorsel dilinin lizerine insa edildigi temel striiktiir, herhangi bir
alternatif arayisina girilmeden, "kodeks" bigimi olmustur. (DUNDAR, agt., s.
128.)
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Konstiiktivist anlayisa gore kitabin oncelikli goérevi, igerigini okura
aktarmak ve bunu yaparken okurunun iizerinde bir etki birakmaktir. Uretim
acisindan, diisiik maliyetle ve hizli olarak ¢ogaltilmasi gereken, kitle iiretimine
uygun bir kitap olmasi gereklidir. Bu nedenlerden, kitabin bi¢imine dair
kararlar, liretime uygunluk ve ekonomik olma zorunluluklari goz Oniinde
bulundurularak rasyonalize edilmistir. Rasyonel bir striiktiir yaratmanin ilk
adimi, Rus Fiitiiristler tarafindan yikilan "grid" sisteminin, daha da geliskin
olarak kitaba geri getirilmesi olmustur. (DUNDAR, agt., s. 128.)

El Lissitzky'nin 1925 yilinda Hans Arp ile birlikte yaptigi "Die
Kunstismen/ Le ismes de l'art/the Isms of Art, 1914-1924" (Sanatta ‘izm'ler
1914-1924) kitabindaki Fransizca, Almanca ve Ingilizce paralel metinlerin,
ayn1 yap1 igerisinde organize edilmesi" problemine verdigi yanit, kitabin girisi
ve i¢ sayfalan icin, her biri farkli bir dile ayrilmis, yatay ve dikey siitunlardan
olusan bir "grid" sistemi insa etmek olmustur. Okurun birden ¢ok dil arasinda
kaybolmamasin1 saglamak i¢in sayfalara yerlestirilmis kalin siyah bantlar gibi,
kitabin tiim tasarim bilesenleri okuyucunun kitap igerisinde navigasyonunu
kolaylastirmak i¢in konulmus izlenimi uyandirir. Konstriiktivist kitaplar,
ozellikle de El Lissitzky ve bu akimim en Onemli isimlerinden Aleksandr
Rodchenko tarafindan {iretilmis olanlar, farkli tasarim problemlerinin
gerekliliklerine gore olusturulmus, bazen cok kompleks olabilen "grid"
sistemleri iizerine insa edilmistir. (DUNDAR, agt., s. 128.)

Lissitzky, hazir tipografik elemanlar kullanarak, daha soyut tasarlanmas;
bazen de kisisel tasarim dilinin Konstriiktivizm'in bi¢gimsel kaliplarin1 zorladig1
Kitaplar tiretmistir. Rodchenko, ozellikle kitap kapaklarinda kendi tasarladigi
tipografik elemanlart kullanmistir. Lissitzky ve Rodchenko'nun iirettigi
kitaplarin gorsel dilleri arasindaki en biiytik farklilik, her ikisinin de fotograf
kullanimina dair yaklasimlarindan kaynaklanir. (DUNDAR, agt., s. 130.)
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Fotograf 153 El Lissitzky. El Lissitzky ve Hans Arp’m yazdigi
Kuntstismus 1919 — 1924 ( Sanatta izm’ler 1914 — 1924) adli kitabin
kapak tasarimi, 1925

STALTENDEN b‘.U'N‘.v

Fotograf 154 Laszlo Moholy-Nagy&Theo Van Doesburg, Kapak
Tasarimi, 1925
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Fotograf, 1839'da kesfinin ardindan hizla ticari basimeciligin kullandigi
tekniklerden birisi haline gelmistir. 1884 yilinda, fotografin ara tonlarinin,
siyah ve beyaz noktalardan olusan dizilere doniistiiriilmesi esasina dayanan
tramlama tekniginin (halftone process) bulunmas: ile birlikte; fotograf,
tipografik elemanlar ile ayni anda basilabilir hale gelmis; bu gelisme modern
gazete ve dergilerin gorsel dillerinin  dogusunu saglamistir. Diger
reprodiiksiyon tekniklerine gore ekonomik olmasi, fotografin yayginlik
kazanmasina neden olmus ve bu teknikle {iretilmis goriintiiler 19. yy sonundan
baslayarak, giindelik hayatin ayrilmaz pargasi haline gelmistir. Fotografin
kitleler iizerindeki giiclinden tam olarak yararlanilmasi, 20. yy modernizmi ile
birlikte gerceklesmis, ozellikle Konstriiktivist kitabin bunda 6nemli bir yeri
olmustur. (DUNDAR, agt., s. 131.)

Fotograf 155 Aleksandr Rodchenko’nun kitap kapagi tasarimi, 1923.

Stalin doneminde, 1928 yilindan baslayarak avangard sanatcilar ve
tasarimcilar iizerinde uygulamaya baglanan agir kisitlamalar, 20. yy'in bagindan
o tarihe kadar, Rusya'da gerceklesen kitap biciminin "dOniistiirme"

girigimlerinin sonunu getirmistir. Rus ve Batili sanat¢1 ve tasarimcilar
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arasindaki etkilesim nedeniyle modernist akimlar birbirleri iizerinde etkili
olurken, bu doénem kitabinin bigimsel yapist da tek bir cografya ile sinirh
kalmak yerine, Batida, farkli baglamlarda yinelenmistir. 20. yy basi modernist
hareketlerinin avangard yapisina karsin; Sovyetler Birligi’nde ve Bati'da
ilerleyen donem, diger her seyde oldugu gibi, kitap i¢in de "standartlarin"
gelistigi donem olmustur. Modernizmin bigimsel dili giderek konvansiyonel bir
yapiya biiriintirken, kitabin bir nesne olarak tasidigi "olasiliklar", yiizyilin
ikinci yarisinda, "sanatg1 kitaplari"nin ilgi alan1 olmustur. (DUNDAR, agt., s.
133.)
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Fotograf 156 Rene Magritte’in “Minotaure” dergisi igin kapak tasarimi, 1937
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7. BOLUM
7.1. SANATCI KITAPLARI
7.1.1. Kuzey Amerikah Sanatcilar ve Fine Press Kitaplar

Kuzey Amerikali sanatgilar, 20. yy'mm basindan itibaren-sanat nesnesi
olarak- "kitap"a kars1 6zel bir ilgi gostermislerdir. Bu ilginin kokenleri, 19. yy
sonunda Ingiltere'de ortaya ¢ikan "Arts and Crafts" hareketinin, kuzey
Amerikali sanatgilar arasinda da yaygin ilgi gérmiis olmasia dayandirilabilir.
"Arts and Crafts", sanatgilara kitabin diger sanat bigimlerine denk bir anlatim
arac1 olabilecegini gdstermistir. Ozellikle William Morris'in iiretimi araciligi
ile bu hareketin sanat¢i ve tasarimcilara gosterdigi bir diger olgu, kitap
tiretiminde kullanilan malzemelerin ve alman tasarim kararlarinin tasidigi
potansiyallerin fark edilmesinin saglanmasi olmustur. 20. yy basindan 1. Diinya
Savasi'na kadar olan zaman diliminde, kuzey Amerika'da iiretilen "fine press"
kitaplarda "Arts and Crafts" estetigi belirgin olarak kendisini gosterir.
(DUNDAR, agt., s. 134.)

"Fine press" kitaplar, genellikle, bu is tlizerine Ozellesmis kiigiik
basimevlerinde, elde iiretilmis kagit {lizerine tipo baski teknigi ile basilan,
ciltleme islemi ve diger iiretim islemleri incelikle yapilan liikks edisyonlar"
olarak tarif edilebilir. Bu kitaplar, iiretimlerine dair bu 6zellikleri ve sahip
olduklar1 konvansiyonel bi¢imsel yapilari agisindan, "livre d'artiste" (elit Kitap)
tiirii ile benzesirler. Bu iki tiiriin birbirlerinden ayrildiklar1 nokta, iceriklerinin
ele almiglarinin bazi durumlarda farklilagabilmesidir: Her iki tiir de edebi
igeriklidir, ancak, "livre d'artiste" kitaplarda sanatcilar liretime her zaman dahil
olurken, "fine press" kitaplarin iiretimi i¢in boyle bir zorunluluk yoktur. "Fine
press” kitaplar 20. yy boyunca 6zellikle Amerika Birlesik Devletlerinde ¢ok
ilgi gbérmiis ve zaman igerisinde bu tilirlin ¢ok sayida Ornegi iiretilmistir.
(DUNDAR, agt., s. 135.)

Amerikan sanatgilar1 ve "kitap" arasinda, es zamanli olarak Avrupa ve
Rusya'daki 20. yy bas1 avangard sanatcilarmin kurduguna benzer bir iliski
gelismemistir. Teknik acidan degerlendirildiginde, bu durumun, Amerikan
sanat¢ilarinin 6zellikle Rusya'da oldugu sekliyle, ana akim iiretim yontemlerine
alternatif, litografi ve benzeri metodlara "ihtiya¢ duymamalar1" anlamina
geldigi de soylenebilir. Bu durum ve Fransa'da 19. yy sonunda litografiyle afis

tiretimindeki patlamanin ABD'de yaganmamis olmasi, bu {lilkede litografi
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tekniginin kullaniminin ticari amaglarla simirli kalmasina, sanatcilar arasinda
yayginlasmamasina neden olmustur. Ulkedeki sanat okullarinda litografi
egitiminin "Ogrencilerin pentiir resmine odaklanmadan O©nce yapacaklari
egzersizler" cergevesinde verilmis olmasi da, 1930'lara kadar ¢ok az sayida
sanatginin  bu teknigi is tretmek i¢in benimsemesinin nedenlerindendir.
Litografinin Amerikan sanatgilar arasinda bir kitap tretim teknigi olarak
yayginlagmasi, II. Diinya Savasi'ndan sonra olmustur. Bu donemde Avrupa'nin
"livre d'artiste” (elit) kitaplarinin Amerika'daki karsilig1 olan ve bu iilkede -
elitist gondermeleri nedeniyle genellikle kullanimi tercih edilmeyen bir
adlandirmayla- "liikks kitaplar" da denilen kategorideki kitaplarin iiretimi
yayginlik kazanmig; bu kitaplarin iiretiminde siklikla litografi teknigi

kullanilmistir. (DUNDAR, agt., s. 139.)

7.1.2. Kitap I¢in Yeni Olanaklar Sunan Teknolojik Gelismeler

20. yy'm basindan itibaren, kitabin bi¢imi iizerinde etkili olan yeni
teknikler gelistirilmistir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri, litografiden tiiremis
bir baski teknigidir: 1875 yilinda, Ingiliz Robert Barclay'm kesfettigi ve
patentini aldigi, litografi tagindan teneke {izerine baski yapmayi olanakli hale
getiren ofset baski teknigi, 20. yy'in ilk on yili icerisinde farkl iilkelerden
girisimciler tarafindan kagit lizerine baski yapabilecek sekilde gelistirilmis ve
ticari kullanima uygun hale getirilmistir. Litografik plakadaki goriintiiniin 6nce
kaucuk bir silindire, oradan da kagidin yiizeyine aktarilmasina dayanan bu
baski teknigine "ofset litografi" (offset litography) adi verilmistir. II. Diinya
Savas1 sonras1 yiiksek hizda baski yapan ofset makinelerinin gelistirilerek
kullanilmaya baglanmas1 ile birlikte, diger tekniklere oranla daha parlak
renklerde reprodiiksiyon yapilmasina olanak saglayan bu teknik, ticari amaclh
baskilar i¢in yaygin olarak kullanilmaya baslanmis, kisa siirede ticari ¢ogaltim
icin hakim baski teknigi haline gelmistir. Ofset baskinin bir diger avantaji,
diisiik maliyetle baski yapilabilmesine olanak tanimasidir. Ofset baski yapan
makinelerde goriintiiyii kaucuk silindire aktarmak i¢in kullanilan metal bask1
kaliplarima -bazi durumlarda- alternatif olacak kagit baskir kaliplar
gelistirilmis, bunlar kullanilarak yapilan ve "hizli baski" (quick print) adi
verilen bu ofset baski teknigi ile maliyet daha da asagiya c¢ekilmistir.

Sanatgilarin ofset baski teknigi ile tamisikligi, 1950 sonrasi sanat kitaplari,
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dergiler ve sergi kataloglarinda bu teknigin yaygin olarak kullanilmasiyla
artmistir.  1950'lerin sonu ve 1960’larda Pop-art sanatgilarinin istedikleri
parlaklik ve canlilikta goriintiiler olusturabilmesi nedeniyle tercih etmesi, ofset
litografiye sanatsal bir kimlik kazandirmistir. (DUNDAR, agt., s. 140.)

Ofset baskinin yayginlik kazanmasiyla es zamanli olarak, ¢ok diisiik
maliyetle ve kolay kopyalama ve ¢ogaltim yapmaya olanak saglayan, "amator"
kullanima uygun bir teknik daha giindelik hayata girmistir. Amerika'da bir
patent memuru olan Chester Charlson'un 1937 yilinda buldugu ve
"electrophotography" admn1 verdigi bu teknigin Amerikan Xerox firmasi
tarafindan "xerography" adi altinda ticari siirimii yapilmis, kisa siirede
poplilerlesen bu teknik, ilerleyen zamanda da bugiin kullandigimiz "fotokopi"
(photocopy) adimi almistir. Charlson'un kopyalama isleminde teksir
makinelerinin yavasligi ve fotografin pahalilifina alternatif olarak gelistirdigi
bu teknik, ticari sunumunun yapildigr 1955 yilindan sonra hizla yayginlagmis,
kullanim maliyetinin diisiikliigii, hizli olusu ve uzmanlik gerektirmeyen kolay
kullanim1 nedeniyle, kagit iizerine kopyalama islemlerinde devrim yapmuistir.

(DUNDAR, agt., s. 141.)

7.1.3. Sanataq1 Kitaplan

20. yy'da bu yeni baski teknolojilerinin gelistirilerek kullanilmaya
baslanmasi, basili mecralarin bi¢cimsel 6zelliklerinin bu yeni teknolojilere gore
"uyarlanmasima" neden olmustur. Ancak, 20. yy'im teknolojik yeniliklerinin
kitap tizerindeki etkisi, liretime bagli bigimsel degisikliklerle simirli kalmaz:
Teknoloji, sanatcilarin kitab1 yeniden kesfetmesini de saglamistir. Diisiik
maliyetli, hizl1 ve kolay uygulanabilir yeni tekniklerin olanaklariyla yapilacak,
"yeniden iretilebilir" sanat yapitlarinin genis kitlelere ulagsma potansiyeli,
sanatgilar tarafindan hizla fark edilmis; bu {iretim tekniklerini kullanarak
alternatif bir iletisim kanali olusturulmustur. Bu alternatif iletisim kanali,
yerlesik kurumardan bagimsiz; kitleler i¢in kolay ulasilabilir 6zgiirlesmis
“sanat”in dagitimi i¢in, miimkiin olan en fazla miktarda ve en diisiik maliyetle
iretim yapabilmek bi¢ciminde tarif edilebilecek, "demokratik c¢ogaltim"
diisiincesini beraberinde getirmistir. 1960 sonrasinda, "sanat¢i kitaplari"nin
(artists' books) ortaya ¢ikmasinda ve iiretilen kitaplarda "demokratik cogaltim"
diisiincesi 6nemli rol oynamistir. (DUNDAR, agt., s. 142.)
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"Erken Ornekler" olarak degerlendirilebilecek, 20. yy basinda iiretilmis
"kitap"lar arasindan, Marcel Duchamp'in 1934 yilinda irettigi "Yesil Kutu",
"bicim" lizerinden soyledikleri ile, "kitap"in kavramsal sanat i¢in olasiliklarini
gostermesi nedeniyle, en dnemlilerinden birisidir. A¢ik adi "La Mariee mise a
nu par ses celibataires, meme" olan ve kisaca "Yesil Kutu" olarak bilinen kitap,
Duchamp'in1915 - 1923 yillar1 arasinda irettigi ayni adi tasiyan -"La Mariee
mise 4 nu par ses celibataires, meme"- ve kisaca "Biiyilk Cam" olarak
adlandirilan ¢aligmasi ile ilgili tuttugu notlarin, ¢alismanin fotograflar1 gibi
ilgili dokiimanlarimin tipkibasim kopyalarindan olusur. 350 adet iiretilen kitap,
yesil, bir kutu bi¢imindedir ve konvansiyonel kitabin aksine, icerisindeki
"sayfalar" ciltlenmemis, tek '"yapraklar" halinde, "kutunun" igerisinde
birakilmislardir. Duchamp'in kitabi, bu bi¢imsel yapisi1 nedeniyle, cogaltilmis
bir nesne olmasina karsin, bakan kisi iizerinde "orijinal" olan ile iliski
kuruluyor olmasi yanilsamasi yaratir. Lineer bir yapist bulunmayan kitap
ierisindeki "sayfa siralamas1", okur tarafindan yapilir. (DUNDAR, agt., s.
144.)

Fotograf 157 Marcel Duchamp'in kitap kapagi ve i¢ sayfalari, 1934

Ilk ortaya ¢ikisindan baslayarak, kavramsal sanat ve "kitap"in i¢ ice
geemis oldugu soylenebilir. Kavramsal sanatta kitap bazen "sanat nesnesi"nin
kendisi, baz1 durumlarda da islerin sergilendigi mekéan olarak kullanilmistir.

(DUNDAR, agt., s. 145.)

185



Fotograf 158 Wassily Kandinsky'in kitap kapagi tasarimi, 1912.

20. yy basinda El Lissitzky'nin "Kunstismes" ve “Wassily Kandinsky’nin
"Der Blaue Reiter" kitaplari, kitap bi¢iminin sergileme mekani olarak
onerilmesine dair erken Orneklerdendir. Kitabin bu baglamda tasidigi
olanaklarin arastirilmaya baglanmasiyla, 1940 sonrasinda gelisen ve “yeni
teknolojilere bagl olarak degisen goriintli cogaltma teknikleri sayesinde, artik
miizelerin sanat eserlerinin sergilenmesi i¢in c¢ag dist mekanlara
dontisecegi"diislincesi arasinda da iliski vardir ve zaman igerisinde, kitabin,
sanat yapitlarin1 diisik maliyetle, cok genis bir izleyici topluluguna
ulastirabilme giicti fark edilerek, bunu degerlendirecek ¢alismalar yapilmastir.
Bu calismalarin en iyi bilinen 6rneklerinden birisi, 1968 yilinda Seth Siegelaub
tarafindan iiretilen "Xerox Book"tur. (DUNDAR, agt., s. 145.)

Kitabin -Johanna Dmcker'in adlandirmasiyla- "kavramsal bir mekan"
olarak kullanimina dair ¢ok sayida ornek iiretilmistir. Bunlarin bir tanesi; "La
Cantatrice Chauve" (Kel Sarkici), cogu ornekten farkli olarak, "sergi mekan1"
yerine, "tiyatro sahnesi"ni kitaba tasima girisimi olmasi nedeniyle, ayr1 bir

tarafta durur. (DUNDAR, agt., s. 149.)
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Fotograf 161 Seth Siegelaub, 1968
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Fotograf 162 Robert Massin'in kitap kapagi tasarimi, 1964
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Fotograf 163 Robert Massin'in kitap i¢ sayfa goriiniimii, 1964
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éteint quand méme !

@ll a fait ¢a tout seul Clandestinement Oh c'est Das
moi qui irais le dénoncer

o Moi non plus
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* encore un peu Vo
Voulez-vous que je vous raconte des anecdotes?

1“‘ Oh bien siir vous étes charmant
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“Jf—.»?,

des anecdotes

il bravo!

Fotograf 164 Robert Massin'in kitap i¢ sayfa goriiniimi, 1964
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Fotograf 165 Robert Massin'in kitap i¢ sayfa goriiniimii, 1964
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Eugene lonesco'nun 1950 yilinda yazdigi, "absiird tiyatro'nun ilk ve
onemli Orneklerinden olan "La Cantatrice Chauve", 1960'larin basinda
Gallimard yaymnlar1 tarafindan yeniden yayimmlanmistir. Kitabin tasarimi,
tipografik ekspresyonizmin en 6nemli temsilcilerinden biri olan, Fransiz grafik
tasarimct Robert Massin tarafindan yapilmis; icerisindeki fotograflar Henry
Cohen tarafindan cekilmistir. Kitap, 1964 ve 1966 arasinda, Fransizca ve
Ingilizce dillerinde; Fransa, Ingiltere ve Amerika pazarlari igin ii¢ farkl
edisyon halinde yayimlanmistir. (DUNDAR, agt., s. 150.)

1960'larda resmin, heykelin yerine, izleyicinin daha ¢ok katilimina
ihtiya¢g duyan performans, enstalasyon gibi yeni sanat bigimleri yayginlik
kazanirken, "kitap"in okuyucusunun katilimini gerektiren yapisi, bu bi¢imin
sanatcilar arasinda yayginlasmasina neden olmustur. Ozellikle kuzey Amerika
ekseninde, sanatcilarin kitaba ve diger basili mecralara karsi ilgisi artmistir. Bu
sanat¢ilardan birisi olan ve isleri Pop-art ile iliskilendirilen Ed Ruscha'nin ilk
rettigi kitap; 1963 yilinda kendi kurdugu yaymevi "National Excelsior Press"
tarafindan yayimlanan "Twenty-six Gasoline Stations" (26 Benzin Istasyonu),
cogunluk tarafindan, ilk iiretilen "sanat¢i kitab1" olarak kabul edilir. Kitap,
Ruscha'nin yasadig1 sehir olan Los Angeles ile ailesinin yasadigi Oklahoma
City arasindaki "Route 66" otoyolu iizerinde bulunan ve Ruscha'nin ailesini
ziyarete giderken karsilastifi benzin istasyonlarimin fotograflarindan olusur.
Toplam 26 tane benzin istasyonunun siyah-beyaz fotografi, istasyonlarin harita
tizerindeki dizilislerine uygun siralanmais, kitap igerisinde, istasyonlarin adlari
ve bulunduklar yer bilgisi disinda metne yer verilmemistir. Ruscha, bu se¢imi
nedeniyle ilk bagta fotograf albiimii etkisi uyandiran kitabin, aslinda "sozciikler
ile yapilmig bir oyun" oldugunu sdyler: Biitiin kitap, "gasoline", "twenty-Six"
sozciiklerinin fonetik etkisinden yararlanmak i¢in yapilmis ve fotograflar

"metin ¢alismas1" tamamlandiktan sonra ¢ekilmistir. (DUNDAR, agt., s. 152.)
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Fotograf 166 Ed Ruscha'nin, Twenty-six Gasoline Stations kitap kapagi, 1963

Fotograf 167 Ed Ruscha'nin, Twenty-six Gasoline Stations kitap arka kapagi, 1963
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Fotograf 168 Ed Ruscha'nin, Twenty-six Gasoline Stations kitabi, 1963

Fotograf 169 Ed Ruscha'nin, Twenty-six Gasoline Stations kitab1, 1963
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Fotograf 170 Ed Ruscha'nin, Twenty-six Gasoline Stations kitabi, 1963

Fotograf 171 Ed Ruscha'nin, Twenty-six Gasoline Stations kitab1, 1963
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Kitap iiretimi ile iligkisini biitiiniiyle "seri {tretim"e kars1 ilgisi
cercevesinde kurgulayan Ruscha, ilerleyen zamanda, ilk baskida {iretilen
kitaplarin kendisi tarafindan imzalanip numaralandirilarak satisa sunulmasi ve
boylelikle de onlara 6zel edisyonlarmis gibi davranmis olmasindan dolay1
pismanligini belirtmistir. Aralarinda Ruscha'nmin da bulundugu kavramsal
sanatcilar her ne kadar 6zel edisyonlar olarak algilanacak kitaplar {iretmekten
kaginmiglarsa da, kavramsal sanatin ana akim sanat diinyas1 igerisinde
kendisine hizla yer edinerek "popiilerlesmesi" ile birlikte bu kitaplar
koleksiyoncularin pesinde oldugu, nadir nesnelere doniismiistiir. (DUNDAR,
agt., s. 153.)

Bu "¢esitlilik" ve tanim getirmenin giigliikleri, bu kitaplarla ilgili bazi
yanilgilara diisiilmesine de neden olmustur. Phillpotnun da belirttigi gibi, bu
kitaplarin ilk baglarda "livre d'artistes" ya da "fine press" kitaplarla
"karistirilmas1" durumu zamanla ortadan kalkarken, bu sefer de bunun tam
aksine, "sanatc1 kitaplarinin yalnmizea kiiclik boyutlu, sinirl sayida tliretilmemis
ve numaralandirilmamis; ucuza cogaltilarak iiretilen ve ucuza satin alinan
kitaplar oldugu yanilgis1 dogmustur. 1970'lerde "sanatc1 kitaplar" adlandirmasi
bu 6zellikleri tasiyan, ¢ogaltilarak iiretilmis "kitap"lar i¢in kullanilirken, anlam
alan1 1980’lerden baglayarak, siirli sayida iiretilmis, "manuscript” kitaplar ve
"heykel, olarak degerlendirilmeleri gerektigi" onermesiyle dislanmis "benzersiz
kitaplar1" da kapsayacak sekilde genislemistir. Phillpot, ayrica, 1980'lerin
basinda "sanat¢i kitaplar" icin '"benzersiz nesneler olarak kitaplar" ve
"cogaltilmak {izere tasarlanmis kitaplar" seklinde bir alt siniflandirma yapmak
yoluna gitmistir. Bu "kitaplar" icin "sanatg¢r kitaplar1" adlandirmasinda ya da
taniminda oldugu gibi, bu siniflandirma ic¢in de {izerinde uzlasilmis olma
durumundan s6z edilemez. Bu girisimler, yalnizca bu "tiir"e dair fikir
edinilmesi icin ipuclar1 vermekten dteye gidememistir. (DUNDAR, agt., s.
161.)

"Es-zamanlilik", sanat¢ilarin "sanat¢i kitaplar" iiretirken ilgilendikleri
temel problemlerden birisi olmus, kodeks biciminin dogasindan ileri gelen
okuma eyleminin lineer yapisi, bazen kitabin striiktiirii i¢cin kodeks yerine

baska bigimlerin kullanilmasi yoluyla, bazen de dogrudan kodeks bi¢iminin
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manipiilasyonu yoluyla yikilarak, yerine es-zamanl bir yap:r insa edilmistir.
(DUNDAR, agt., s. 173.)

Okuyucunun aktif katilimi ve bicimin burada oldugu sekilde, anlatinin
olusumunu etkilemesi, ilk olarak 1997 yilinda, Espen Aarseth tarafindan yine
kendisinin gelistirdigi "ergodic literatiire" kavrami ve bu kavraminin alt
basliklarindan  birisi ~ olarak  gelistirilen ~ "cybertext"  kavraminin
Ozelliklerindendir. Benzer bir kavram olan "hypertext", yalnizca elektronik
ortamda var olabilen bir yapiyken, "cybertext" icin bdylesine bir ortam
zorunlulugu yoktur. Aarseth, "Cent Mille Milliards de Poemes"i, "cybertext"in
basili ortamdaki karsiligina dair 6rneklerden birisi olarak gosterir. (DUNDAR,
agt., s. 175.)

Eger, basili kitabin Gutenberg'den baglayarak-teknolojik gelisime paralel
olarak, giderek mitkemmellesen- bir "makine™ olarak kabul edeceksek; kodeks
bicimini kullanan "Cent Mille Milliards de Poemes"in bir "cybertext" 6rnegi
olarak makine olma hali, bu makinelerin {iretme olasiligi tasidigi bilgi
yiiklerindeki farklilik nedeniyle, tlimiiyle birbirinden farklilagir. Ayn1 olan, her
iki "makine"nin de, kapaklart acilip, okuyucularinin eline alindiginda aktive
olmasidir. (DUNDAR, agt., s. 177.)

"Okuma", sayisal teknolojilerin gelismesi nedeniyle bi¢im degistirirken,
yeni. medyanin "basili kiiltiir'"iin sonunu getirip getirmeyecegi tartisilmaya
baslanmus, "kitap" bu gelismelerin disinda kalamamistir. (DUNDAR, agt., s.
181.)

7.1.4. Giiniimiizde Kitabin Sayisal Ortama Aktarilmasi

20. yy'in ikinci yarisindan baglayarak, kitabin iiretilme yontemleri ile
ilgili giiniimiize kadar devam eden teknolojik gelismelerin ¢ogunun ortak
ozelligi, fiziksel bilesenlerin giderek "azaldigi" bir siirecin pargalar
olmalaridir. Tipografinin liretiminde, goriintii islenmesinde, sayfa mizanpajinin
hazirlanmasinda vb. kullanilan tekniklerin ¢ogu, 1960°larin ortasinda baslayip
giinimiize kadar devam eden -kisisel bilgisayarlarin giindelik hayatimiza
girdigi 1980'lerde hiz kazanan- bir siirecte, yerlerini sayisal alternatiflerine
birakmislardir. Bu durumun "kitap"in lizerinde yalnizca "iiretim teknikleri" ile

sinirl kalmayan, farkl agilardan etkileri olmustur. (DUNDAR, agt., s. 182.)
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Tipografide, sayisal teknolojiye gecilmeden Once yasanan son biiylik
yenilik, "fotodizgi"dir. 19. yy sonunda kesfedilen, ticari kullanima girebilmesi
icin 20. yy'in ikinci yarisina kadar beklenmesi gereken bu teknoloji, "fotograf
teknikleri kullanilarak metin dizgisi" olarak tarif edilebilir. Fotodizginin
calisma prensibi, metin dizgisinin, genellikle cam ya da film {iizerinde
fotografik goriintiiler olarak "depolanan" tipografik elemanlarmn 151k
yardimiyla, kagit ya da film {izerine pozlanmasi yoluyla yapilmasidir. Bu, ofset
baski1 tekniginin, kitap iiretiminde kullanilan tipo baskinin yerini alabilmek i¢in
ihtiyag duydugu gelismedir: Fotodizgi sayesinde, metin de fotograf gibi,
dogrudan ofset baski plakasi iizerine aktarilabilir hale gelmistir. (DUNDAR,
agt., s. 183.)

Tipo baski ya da ofset baski teknikleri kullanildiginda, kitabin {iretim
maliyeti, tiraji ile ters orantilidir: Tiraj yiikseldikge, kitabin maliyeti diiser,
tersine, tiraj azaldik¢a maliyet ylikselir. Bu durum, basili kitabin tarihi
boyunca, yayimcilarin olas1 pazarlar ve potansiyel satisin baskisi altinda
hareket etmesi sonucunu dogurmustur. Masaiistii yayimcilik, miirekkep
puskiirtmeli ve lazer yazicilarin gelismesi, daha Once miimkiin olmadig:
sekilde, "kisisellesmis" kitap baskisinin yolunu agmistir. Bu yontemler,
konvansiyonel yontemlerle kiyaslanamayacak kadar diisiik bir maliyetle, bir
kitabin az sayida kopyasiin iretilmesine olanak sagladigindan, "ihtiyag
oldugunda bask1" (print on demand) ya da "ihtiya¢ oldugunda yaym" (publish
on demand) olarak adlandirilan yeni bir alternatif yayimcilik anlayisi ortaya
cikmistir. Boylelikle, bir kitabin, -6rnegin baskisi tilkenmis bir kitabin- diisiik
maliyetle bir ya da birka¢ niishasini tretebilmek miimkiin olabildiginden,
yayimcilar tarafindan kitlesel pazar1 hedeflemeyen kitaplarin "basilabilmesi"
olanag1r ortaya c¢ikmis; isteyen bireyler, diisiik bir meblag karsiliginda,
yazdiklar1 kitaplari, sert ya da kagit kapakli edisyonlar olarak, istedikleri
bicimde bastirabilme ve kitaplarim1 bu yayimecilar {izerinden dagitabilme
sansina sahip olmuslardir. Bugiin, artik daha da gelisen elektrostatik baski
teknolojilerinin yardimiyla, "kisiye 6zel", tek bir kisi i¢in 6zellesmis edisyonlar
iiretilmesi de miimkiin olabilmektedir. Uretimlerinde kullanilan teknoloji her
ne kadar bigimsel "maceralara" acik olsa da, bu kitaplarin neredeyse tamami
bigimsel agidan konvansiyonel kitabmn bir tiir "imitasyonu"dur. (DUNDAR,
agt., s. 186.)
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Kisisel bilgisayarlarin yayginlagmasi ile birlikte "masaiistli yayimcilik"in
ortaya ¢cikmasinin grafik tasarimin dili iizerinde donistiiriicii etkisi olmustur.
Gelistirilen programlar sayesinde, tasarimci, daha oOnceki teknolojilerde
karsiligr olmayan yeni olanaklara sahip olmustur: Bilgisayar monitoriinde -
giiniimiizdeki  Ornekleriyle kiyaslanamayacak kadar ilkel, monokrom
monitorlerde-, yazi ve resmi ayni anda goriintiileyip, manipiile edebilmek, yeni
tasarim alternatiflerini  hizla iretebilmek; fotodizginin aksine, sayfa
bilesenlerine dogrudan miidahalede bulunabilmek gibi bu olanaklar,
tasarimciya Ozgiirlestirici bir ortam sunmustur. Tasarimer i¢in, bilgisayarlarin
sundugu bu erken donem "sayisal sayfa", okumanin kendi {izerinden yapilacagi
bir ortam olarak degil, basildiktan sonra "okunacak" sayfanin hazirlandig
ortam olarak var olmustur. Bilgisayar monitorlerinin gelismesi, CD-ROM
teknolojisi gibi, bilgisayarlar arasinda enformasyon aktarmanin daha verimli
yontemlerinin ve ardindan da internetin kullanilmaya baslanmasi, basili sayfa
tizerinden yapilan "okuma'"nin alternatifi olacak bagka tiirlii "sayisal sayfa"lar
icin ortam olusturmustur. Boylelikle, sayisal ortamin "kitap"in {iretiminde
kullanilan bir ara¢ olma hali yaninda bir diger islevi; "kitap"in iizerinde var
oldugu, lizerinde tasindigi, okundugu, saklandigi ortam olarak islevi ortaya
cikmistir. (DUNDAR, agt., s. 186.)

Gutenberg'in teknolojisinin, ilk zamanlarda "manuscript" kitabin basili
ortamda yeniden liretmek i¢in kullanilmasina benzer bigimde, sayisal ortam
tizerinden "okunacak" kitaplarin, ya da metin parcalarinin nasil "gdosterilecegi"
ile ilgili ilk zamanlardaki genel egilim, "basili sayfa"nin -ya da bazi durumlar
icin "basil1 kitabin" bu yeni mecra i¢in "kopyalanmas1" bi¢iminde olmustur. Bu
durumun nedenleri ile ilgili siralanabilecek farkli gerekcelerden bir tanesi,
kitap tasarimi {izerine "uzmanlagsmis" kisilerin, sayisal ortamin olanaklarini
yeterince tanimamalari, gelismekte olan bu mecrayr heniiz igsellestirememis
olmalar1 nedeniyle bdyle bir egilim gosterdigidir. Ayn1 egilimdeki, -sayisal
ortamin olanaklarin1 daha yakindan taniyan- "bilgisayar kullanicis1" amator
tasarimcilar i¢in sOylenebilecek olan, "kitap"in, ancak basili ortamdaki
'konvansiyonel kitap' bi¢iminin yeniden yaratilmasi sonucu iiretilebilecegi"
yamlgisini tekrarlamis olduklaridir. (DUNDAR, agt., s. 187.)

"Kitap", fiziksel bir nesne olma halinden ¢ikip, sayisal ortamda "e-kitap"

olarak yeni bir hayata gecgerken, ilk haline dair bi¢imsel 6zelliklerinin yerini,
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yeni ortamin gerektirdigi yenileri alir. Ornegin, kitabin diger kitaplar arasinda
okuyucusu tarafindan "fark edilmesini", sonrasinda da kitabin i¢ sayfalarinin
dis etmenlerden korunmasini saglayan "kapak", fiziksel nesne olma hali
ortadan Kkalkinca islevsizlesir. Genel bir agidan bakildiginda, aslinda
taginamayan Ogenin, kitabin "kodeks" bi¢imi oldugu goriilebilir. Kodeksin
yapisal oOzelliklerinin geregi olan, sayfalarin cevrilerek kitabin igerisinde
hareket edilmesi, e-kitap ic¢in gegerli degildir. E-kitaplarin, ya da sayisal
ortamdaki diger metinlerin yapisi, metnin farkli yonlere "kaydirilmasi" ile
icerisinde hareket edilen "rulo kitap"larda oldugu gibidir: Metin igerisinde
fiziksel yapidan kaynaklanan dogal sayfa bolimlemeleri yoktur. Bu bigimsel
ozellikler, ortamin dogasina gore sekillenmistir. Metin, kodeks "hissi"ni
verecek sekilde, yapay sayfalara bdliinse; kullanilan e-kitap goriintiileme
yazilimlarina, sayfa cevrilmesi yanilsamasi yaratacak canlandirmalar eklense
vb. dahi bu durumu degistirmez. Diger yandan, rulo kitabin igerisindeki "akan"
metnin, navigasyon agisindan kodeks bi¢imini kullanan kitap karsisindaki
zayifliklari, sayisal ortamda, bir metin igerisindeki tek bir sdzciigii tim metin
icerisinde aratabilmek ya da tek bir komutla metnin istenilen boliimiine hareket
edebilme 6zellikleri sayesinde ortadan kaldirilir. (DUNDAR, agt., s. 182.)

Sayisal ortamin, ekran iizerinden okumaya dair giiclikleri, ilk
kullanildigi zamandan bugiine degin devam etmektedir. [lk zamanlarina
kiyaslandiginda, her ne kadar ¢ok gelismis olsa da, bilgisayar monitorlerinin
ekran ¢Oziiniirliikleri, basili ortama gore cok disiiktiir ve "ekrandaki
goriintiiniin kendisini yenileme siiresi" gibi, basili ortamda var olmayan yeni
bir problem ortaya ¢ikmistir. Kisa siireli "okuma" i¢in sorun olusturmayan bu
durumlar, e-kitaplarda oldugu gibi "akan" bir metnin uzun siireli okunmasi
durumunda, okuyucu agisindan rahatsizlik verici olabilmektedir. (DUNDAR,
agt., s. 194.)

Gelistirilmesi icin lizerinde ¢alisma yapilan bir diger teknoloji; esnek
yapili, diiz yiizeyli ve bu ydnleri ile konvansiyonel kagidi "andiran" elektronik
kagitlardir. Bu teknoloji, daha simdiden, e-kitap okuyucularda kullanilan,
elektronik miirekkep teknolojisi ile c¢alisan "ekran"larin Otesine gegmesini
saglayan Ozelliklere sahiptir: E-kagit; egilip biikiilebilmesi sayesinde "boyut"
duygusunu isin igerisine katar, hafiftir, lizerindeki bilgi bin defaya degin

silinerek yeniden "yazilabilir" ve hepsinden ©Onemlisi, okuyucu igin kagit
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lizerinden yapilan okumayi taklit eder. Bu ozellikleri, e-kagidi gelecegin
kitabinda kullanilacak malzeme olmak agisindan en olast aday haline getirir.
Diger yandan, e-kagit i¢in de sahip oldugu c¢oziinlrligiin distikligli gibi
sorunlari, kagit i¢in heniiz bir "rakip" olamamasmna neden olmaktadir.
(DUNDAR, agt., s. 197.)

Sayisal ortamda, ozellikle internet iizerinden yayimlanan e-kitap gibi
dokiimanlarin "giivenligini" saglamak i¢in yeni yontemler gelistirilse dahi,
bunlarin tam olarak ise yaradigini sdylemek miimkiin degildir. Sayisal
ortamdaki dokiimanlar, "kullanicilarin manipiilasyonuna kars1 sifrelenerek
korunsalar bile, bunlarin ¢ogunlugu, basit sifre kirict yazilimlar ile saniyeler
icerisinde "kirilmaya" ve degistirilebilmeye aciktirlar. Internet, kendi dogasi
geregi, orijinal hali korunamayarak "bozulmus" metinlerin de yayildig1 bir
mecra haline geldiginden, '"bilgiye erisimi kolaylagtiran" bu ortamin
araciligiyla ulastigimiz "bilgi"nin ne oldugu konusunda kaginilmaz olarak
tereddiite dislilir. Bu durumu e-kitaplar cercevesinde degerlendirilirsek,
"Google Kitaplar"da oldugu gibi, "basili" bir kitabin "taranmis" sayfa
goriintiilerinden olusan bir e-kitabin, kendi fiziksel gergeklige sahip haline
referans veriyor olusunun, bilgisayarda "yazilmig" bir e-kitap karsisinda -
Schreiber'in sdyledigi gibi, "yanlis oldugunu bilsek de"- daha "ikna edici”
durdugunu soyleyebiliriz. Eger, daha 6nce basili bir edisyonu iiretilmemis,
yalnizca e-kitap bi¢ciminde var olan bir kitaptan s6z ediyorsak, bu durumda
kitab1 elektronik olarak yayimlayan yayimciya "glivenmek" ve elimizdeki
nlishanin bize ulasana kadar degistirilmemis olmas1 gibi olasiliklarin
gerceklesmedigini "iimit etmek" disinda, elimizden baska bir sey gelmez.

(DUNDAR, agt., s. 200.)

7.1.5. Giiniimiizde Kitap Kapagi Tasarimi:

Cagimizda, insanlar arasi iletisim araci olarak grafik resim (tasarim) ¢ok
yaygin ve ¢esitli bir iglev yliklenmistir. Gorsel grafik 6gelerin dili, sozle ve
soze dayali, yazili anlatimi asan bir giice sahiptir. Aymi dili konugmayan,
yazmayan, okuyup yazma bilmeyen insanlara, grafik simgelerle ayni seyleri
anlatmak, imkani vardir. Iste bu imkan, grafik tasarim calismalarm, gesitli

uzmanlik dallarim1 kapsayan bir meslek durumuna getirmistir. (Mustafa Aslier,
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Resim-1, Temel Sanat Egitimi, Resim Teknikleri, Grafik Resim, Tiirk Tarih
Kurumu Basimevi, Ankara, 1986, s. 152.)

Mimarlikta nasil her ¢izginin ve siisiin bir islevi varsa grafikte de her
siisiin ve ¢izginin bir islevi bulunmaktadir. Islevsiz ¢izgi ve siis kolaylikla
zevksizlige dontsiir. Kitap biitiinliyle saglam bir yap1 ve yiiklendigi iletisim
gorevini en iyi bi¢imde dile getiren bir oylum olmak zorundadir. Kitabin
yapisi, igerikteki espriyi, konunun anlamini, bu anlamin dinamizmini en uygun,
en gilizel bir goriinim i¢inde yansitmalidir. (Arslan Kaynardag, “Diinden
Bugiine Kitap Kapaklarimiz.”, Milliyet Sanat Dergisi, Say1: 70, 15 Nisan 1983,
s. 8.)

Kitap ceketinin ilk islevi bashh basina bir koruyucu olmasiydi fakat
zamanla buna kitabin konusuyla ilgili bir baslik bilgisi, yazar ve yayinevinin
adlart eklenerek giiglii bir satis giicii elde etmistir. (Nazan Diiz, “Kitap
Kapagi’'nda Grafik Tasarim Ogelerine ve Ilkelerine Kuramsal Bir Yaklasim.”
Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Anasanat
Dali, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Isparta 2001, s.27.)

Kitap kapagi, kitabi koruyan bir kilif, direncini arttiran bir nesne,
kirlenmesini ve yipranmasini Onleyen bir aragtir. En Onemlisi de kitabin
“Yarismanin Ardindan.”, Milliyet Sanat Dergisi, Yeni Dizi: 89, 1 Subat 1984,
s.8.)

Kapak; Yazar, yayinci, okuyucu ve yapimcidan olusan bir ilgi
dortgeniyle siirlidir. Her birinin kitap kapagia yaklasimi genellikle farklidir.
Yazar, icerigi iyi yansitacak, abartisiz, yanlis anlasilma olasiliklarina kapali bir
diizenleme diisiiniir. Yayinci, yazara ek olarak bir kitap¢1 vitrininde, bir sergide
kolayca one ¢ikabilecek, goze carpacak bir kendine 6zgiiliikk tasimasini ister.

(Maden, “Yarismanin Ardindan.”, s. 8.)
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Fotograf 172 Karayazi kitap kapagi tasarimi, 2009

Fotograf 173 Peter Mendelsund kitap kapagi tasarimi, 2011
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Fotograf 174 Matt Avery kitap kapag1 tasarimi, 2011
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Fotograf 175 Christopher King kitap kapag tasarimi, 2011
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Fotograf 176 David Pearson kitap kapagi tasarimi, 2011

Fotograf 177 Paul Sahre, Erik Carter kitap kapagi tasarimi, 2011
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“YILIN EN iYi KITAPLARINDAN” - Amazon
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Fotograf 178 Budak Akalin kitap kapagi tasarimi, 2011
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Fotograf 179 Peter Mendelsund kitap kapagi tasarimi, 2012
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Fotograf 180 Rodrigo Corral kitap kapagi tasarimi, 2012
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Fotograf 181 Rodrigo Corral kitap kapag: tasarimi, 2012
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Fotograf 182 Christopher King kitap kapagi tasarimi, 2012
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Fotograf 183 Rodrigo Corral kitap kapag: tasarimi, 2012
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Fotograf 184 Emily Mahon kitap kapag: tasarimi, 2012

Fotograf 185 Keith Hayes kitap kapagi tasarimi, 2012
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Fotograf 186 Geray Gencer kitap kapagi tasarimi, 2012
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Fotograf 187 ActarPro kitap kapagi tasarimi, 2012

208



Fotograf 188 Josip Kelava kitap kapagi tasarimi, 2013

Fotograf 189 Piano Programme kitap kapagi tasarimi, 2013.
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Fotograf 190 Ten Fathoms kitap kapagi tasarimi, 2013

Fotograf 191 Ten Fathoms kitap kapagi tasarimi, 2013
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Fotograf 192 Atelier Dyakova kitap kapaigi, 2013
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Fotograf 193 Atelier Dyakova kitap kapaigi, 2013 Fotograf 194 Atelier Dyakova kitap kapaigi, 2013
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Fotograf 195 Nikola Khmova kitap kapagi tasarlmlarl 2013

212



8. BOLUM
SONUC

8.1. OZET

Kagidin icadiyla ortaya ¢ikan ve kaynagini Orta Asya'dan alan Tiirk Cilt
Sanati zamanla gelismis ve giinlimiizde 6nemli bir sanat kolu haline
dontigmiistiir. Tirklerin Anadolu'ya yerlesmelerinden sonra tiim sanat
alanlarinda goriilen gelismeler cilt sanatinda da biiyiik O6lgiide kendini

gostermis yeni iisliiplar ortaya ¢ikmistir.

Gliniimiiz iletisim ve bilgi ¢caginda hem gorsel hem metinsel anlami
icinde bilgilenme ve kiiltiirlenme araci olan kitap; sayfa diizeni, kapak tasarimi
ile bir sanat yapit1 ve yazar ile okur arasinda ilk iletisimi saglayan kaynak

olmaktadir.

Kitap kapagi, icerigindeki mesaj1 gorsel iletisim yoluyla hedef kitleye
duyurma islevini, estetik nitelikleriyle birlikte, resim ve yaziyr birbirini

tamamlayan bir diizenleme i¢inde kullanarak yerine getirir.

Bu arastirma tezimde kitaba dair; Bati’da ki ve Dogu’da ki tarihsel
gelisim siireci, bu siirecte kagit ve kitapta uygulanan diger ¢ok farkli kullanim
malzemeleri, kitap ve i¢ sayfa yiizlerindeki baski yazilarinin ve diger tasarim
gorsellerinin glinlimiize degin gelisim ve degisimi, 6n kapak, sirt ve arka
kapak, somiz gorselleri ve 6zel ciltlenmis pahali kitaplara uygulanan grafik
tasarim uygulamalarimin evrimi tiim detaylariyla irdelenerek verilmeye

caligilmistir.
8.2. CALISMANIN LITERATURE KATKISI

Hazirlanan calisma ile bu konuda az sayida bulunan Tiirk¢e kaynaga yenisi
eklenmistir. Bu konuyla ilgilenen insanlara yardimci olmasi ve ellerinde

kapsamli bir kaynak olmas1 hedeflenmistir.
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8.3. ARASTIRMA KISITLARI

Bu konuya yardimci olunmasi hedeflenen yazili kaynak aramasi yapilmistir.
Tiirkge kaynak olarak ¢ok kisitlh materyaller incelenmistir. Yabanci
kaynaklardan hazirlanmis olan Kkitaplar, tezler ve makaleler dilimize
cevrilmistir. Bu konuyla ilgili olarak ulasilabilen tezler, bitirme projeleri ve
ders notlar1 incelemeye alinmistir. Kullanilan tezlerin gelistirilip ilerletilmesi
hedeflendi.

8.4. GELECEGE YONELIK CALISMA ALANLARI

Universitelerin Giizel Sanastlar Fakiilteleri’nde bilgilendirme seminerleri
worksop egitimleri, fuar, sergi ve yarismalar olusturulabilir. Atdlye ¢alismalari

diizenlenebilir.
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