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OZET

Bu ¢aligmanin amaci; anlati agisindan anaakim sinemanin karsisinda duran “karsi sinema” kavramina
aciklik getirmek; klasik anlatiyr benimseyen ve high concept filmler iireten Hollywood sinema
endiistrisinin son yillarda kendi biinyesinde {iretilen filmlerinin bazilarinin anlati 6zellikleri agisindan
karsi sinema filmlerinin &zelliklerini tastylp tasimadigmi saptamaktir. Ozellikle 1990’1 yillar ile
birlikte klasik anlatiyr benimsemeyen bazi Hollywood filmlerinin anlatilarinin melezlestigini, tiir
olarak ise belirsiz yeni tiir/tiirler olusturuldugunu, hatta tiirsiizlesmeye dogru gidildigini sdylemek
miimkiindiir. Bu kapsamda, ¢alisma, yapisalci analiz yonteminden hareketle Bordwell ve Thompson
tarafindan gelistirilen neoformalist yontemi kullanmaktadir. Segilen film ise, Butterfly Effect (Kelebek
Etkisi) filmidir. Filmin sahneler ve olaylar seklinde olay 6rgiisii boliimlenmis ve bu kapsamda anlati
bicimleri, nedensellikleri, motivasyon, kosutluk, zaman, anlati beklentileri ile Wollen’in belirledigi
sinemanin “yedi 6liimciil giinah1” kapsaminda degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Anlati, Modern Anlati, Karsi Sinema Anlatisi, Postmodern Anlati,
Hollywood

The Transformation of Counter Cinema on Hollywood in the Butterfly Effect

ABSTRACT

The aim of this study is to examine the concept “counter cinema” which is against to the mainstream
cinema in terms of narrative, and to question whether some Hollywood movies have been produced
with the features of the counter cinema even though they have adopted the classical narrative, and they
are high-concept movies. The narratives of these movies, which adopt classical narratives, have been
undergoing cultural hybridization. In this way, such a new genre (or) genres are composed. It is
possible to say that ungenretic movies have been produced by 1990s. In this context, the study draws
on the structuralist movement method and uses the neo-formalist method, developed by Bordwell and
Thompson. The selected movie is The Butterfly Effect. The narrative pattern of the film has been
segmented in terms of scenes and events, and they are assessed in terms of narrative types, causality,
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motivation, parallelism, time, and narrative expectations according to the “seven deadly sins”
determined by Wollen.

Keywords: Classical Narrative, Modern Narrative, Counter Cinema Narrative, Postmodern Narrative,
Hollywood

Giris

Sinema tarihinin en yaygin ve belirgin normlari, temelleri Hollywood tarafindan atilan
klasik (geleneksel) anlati sinemasi olarak nitelenen tarzin normlaridir. Klasik anlati, sinema
tarihinde ve film caligsmalar1 alaninda Hollywood sinemasi ile 6zdeslemis durumdadir. Klasik
anlati sinemasinda belirli bir olay 6rgiisii bulunmaktadir. Zaman ise, homojen bir yapidadir ve
kronolojik sirada ilerlemektedir. Klasik sinema anlatisi; izleyicisini alabildigine
duygulandirma, oyundaki kahramanla o6zdeslestirme, sahnelenen eyleme katma seklinde
tanimlanabilir. Klasik anlati formu, mimetik bicime sahip bir sanat dali olarak, diegetik
bigimin tersine anlatidaki “anlatic1”nin varligin1 gériinmez kilar.

Klasik anlatinin alternatifi olarak beliren ve 6nceleri romanda ortaya ¢ikan, daha sonra
da sinemada uygulanmaya baslanan c¢agdas (modern) anlati formunun asal 6zelligi,
6zdeslesmeyi' kirip kendi gergekligini bilingli olarak yorum veya oyun olarak agiga vurmasi
yani estetik Ozbilinglilige ya da 6z-diisiiniimsellige yol acan bir yapilanmay1 icermesidir.
(Cagdas anlat1 filmlerinde belirli bir baslangi¢c ve son yoktur. Filmler, ¢cogu zaman giinliik
hayattan alinan, olagan bir yasam kesitiyle baglar ve biter. Olaylarin bas1 ve sonu, filmde
gosterilenlerle smirli degildir. Izleyici, bunlar hakkinda diisiinmeye sevk edilir.

Hollywood sinemasinin klasik anlatiyr benimseyen high concept filmleri, herkes
tarafindan severek izlenilmektedir. Ancak zamanla egemen sinema olarak Hollywood
sinemasina alternatif bir takim sinema tarzlar1 olusmustur. Bu tarzlarin arasinda 6zellikle karsi
sinema (counter cinema), farkli bir yerde durmaktadir. Ilk kez 1970’lerde Peter Wollen
tarafindan ortaya atilan karsi sinema; anaakim sinemanin ideolojisi, kurallar1 ve kodlariyla
miicadele eden ve bunlar1 yikmaya calisan filmler i¢in kullanilan bir terimdir. Kars1 sinema
ornekleri deneysel ya da kurmaca olabilmektedir. Bu filmler, sermayesinin bagimsiz oldugu

veya bir stiidyo tarafindan tretilmeyen filmlerdir.

! Mimesis: Doga ve insan davraniginin sanatta ve edebiyatta taklide dayanan temsilidir. Aristoteles tarafindan
sanatin rolliniin “doganin taklidi” oldugunu ileri siirerken kullanilmistir. Yunanca “taklit” anlamina gelir.
Aslinda Platon’nun eserlerinde ve felsefesinde de her seyin aslinin idealar diinyasinda bulundugu, bu
diinyadakilerin hepsinin onun iyi ve kotii taklitleri oldugu seklinde bir goriis vardir. Aristoteles ise insanda bir
taklit (mimesis) yetenegi ve hazzinin bulundugunu, sanat¢inin olaylarin ve varliklarin 6ziindeki ideali, fikri taklit
ettigini sdyler.

155


http://tr.wikipedia.org/wiki/Aristoteles
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yunanca

Global Media Journal: TR Edition 4 (8)
Giirkan & Ozan Spring 2014

Calismanin Yontemi
Bu calismada, s6z konusu filmin anlati yapist ve ideolojik durusu incelenmektedir.
Normal sartlar altinda Hollywood stiidyo sistemi igerisinde iiretilen, high-concept 6zelliklerde

€yt 99

tur” ve “yildiz sistemi” degerlerini igerisinde barindiran klasik anlatili Hollywood
filmlerinde ideolojik olarak muhafazakarlik, ataerkil ve kapitalizme vurgu s6z konusudur. Bu
kapsamda Butterfly Effect filminin Hollywood stiidyo sistemi igerisinde iiretilmesine ragmen,
ne derece bir “tiir”’e ait oldugu ve ne 6l¢iide klasik anlatinin degerlerini benimsedigi ve bunun
karsisinda duran karsi sinemanin anlati degerlerini ne dl¢iide barindirdig: yapisalct yontem ve
yapisalct  yontemin  bir alt alam1  olan neoformalist yontem  perspektifinde
degerlendirilmektedir. Neoformalizm, David Bordwell ve Kristin Thompson tarafindan
olusturulan ve temeli Rus Bicimciligi’'ne dayanan bir yontemdir. Neoformalizm’in c¢ikis
noktast Bordwell’in Historical Poetics adli eserine dayanmaktadir. Bu yaklagim; edebiyat,
sinema ve benzeri diger sanat dallarinda anlatisal olarak tamamlanmis bir sanat eserini
inceler; eserin olusturulma siirecini ve ilkelerini arastirir. Bu yaklagim, iki 6nemli soruya yanit
aramaktadir: ki filmlerin olusturuldugu siirede ilkeleri nelerdir? Bir digeri ise; filmler hangi
kosullarda, nasil ve neden ortaya ¢ikmistir? (Bordwell, 1989, 5.371)

Bu yaklasim, bir filmin algisal ve gostergebilimsel Ozellikleri arasinda bir ayrim
olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu analize gore izleyici sanat yapitina aktif sekilde katilir.
Izleyici sanat yapitindaki ipuglaridan ve 6nceki sanatsal ve giinliik yasam deneyimlerinden
yola cikarak yapiti algilar. izleyicinin birlikte ¢alisan algi, duygu ve bilis diizeyleriyle
donandigini belirten Thompson’a (1988) gore izleyicinin bu donanimi, sanat yapitinin zihinsel
stireglerimizi Rus bigimcilerin farklilagtirma (defamiliarization) dedigi estetik bir oyunla
yapilandirmasin1 ve izleyicinin bu yapiyr algilaylp ¢ozlimlemesini saglar. Sanat yapiti
tarafindan farklilagtirilan her sey, yeni baglamlarinda yabanci goriindiikleri i¢in gercekte
olduklarindan farkli algilanir (s.10).

Neoformalist kuramcilar, Lakanyan psikanaliz ve postyapisalciligin bazi temel
ilkelerini g6z Oniinde bulundurarak film yorumlamalarini gergeklestirirler; ancak bunun
karsisinda hermenetik (yorumlayic1) yaklasim ile film caligmalari alaninda yapilan diger
analiz yontemlerini ise reddetmektedirler. Slavoj Zizek ve daha bir¢ok kuramci, neoformalist
kurami oldukga elestirmislerdir. Bu kuramcilarin neoformalizme olan elestirileri, genellikle i¢
tutarsizliklara dayali degildir. Aksine, Zizek gibi elestirmenler neoformalizmin bir filmin

metinsel olarak sekillenmesinde kiiltiir ve ideolojinin roliinli hafife aldigini ve fiiretilen bu
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filmlerin dretildikleri toplumun sorunlu degerlerini agiga c¢ikarmalar1 gerektigini

belirtmektedirler (akt. Thompson, 1988, s.5).

Anlatinin Tanminm ve Kuramsal Yaklasimlar

Anlati, giindelik yasamimizda siirekli karsimiza ¢ikan bir kavramdir. Anlati, herhangi bir
hikayeyi oOrgiitlemek i¢in kullanilan stratejilere, kodlara ve uylagimlara géndermede bulunur.
Anlati, filmin hikayesi, karakterleri ve konusunun gectigi mekanlar lizerinde odaklanarak
(Wright, 2006, s.19) ger¢ek ve kurgusal olaylarin nakledilmesini i¢ermektedir. Toplumdaki
herkesin yasaminda Onemli bir yeri olan roman, film, Oykii, fikra, masal, reklam gibi
metinlerin her biri birer anlatidir. Barthes (1993) anlatinin insanlik tarihi ile bagladigini, biitiin
zamanlarda ve biitlin toplumlarda goriildiigiinii soylemektedir (5.86).

Richardson, anlatiy1 insanlarin deneyimlerini zamansal olarak anlamli bdliimler halinde
organize ettikleri bir sonug¢ ¢ikarma ve temsil tarzi olarak tanimlamaktadir. Bu sekilde herkes
diinyay1 anlatisal olarak algilamaktadir ve temsil tarzi olarak tanimlamaktadir ve
anlamlandirmaktadir (akt. Berger, 1997, s.10).

Berger (1997) anlatiy1 belli bir zamanda ve yerde gecen olaylar dizisinden olusan Gykii
olarak tanimlamaktadir (s.4). Onega ve Landa (2011) ise anlatiyi, zamansal ve nedensel
olarak anlamli bir bi¢imde baglantili bir dizi olayin gostergesel temsili olarak tanimlamaktadir
ve her tlrlii gostergesel kurgunun ve gostergelerden olusturulan her seyin bir anlat1 oldugunu
belirtmektedir (s.12).

Barthes Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Giris isimli galigmasinda anlatinin, en genel
tanimiyla, insanlik tarihinin basindan beri, biitiin zamanlarda ve biitiin kiiltiirlerde var olan,
sonsuz denebilecek kadar ¢ok sayida bigime sahip bir yap1 oldugundan s6z etmektedir. Ona
gore diinyanin hicbir yerinde anlatisi olmayan bir halk olmamistir. Yasam gibi anlatinin
kendisi de daima var olmustur. Ancak esas sorun anlatilarin ¢éziimlenmesiyle ilgilidir. Ciinkii
bu konuda yapilan ¢alismalar anlatinin kendisi kadar ¢esitlidir: Anlati, ya yazarin yetenegine
giivenerek olaylar1 art arda siralamasindan ibarettir, ya da bagka anlatilarla ortak 6zelliklere
sahip oldugu i¢in, mutlaka ¢ézlimlenmesi gereken bir yapidir ve bu dogrultuda ¢oziimleme

yontemleri gelistirilmelidir (5.319).

Sinemada Anlati
Anlat1 sinemasi, insanlara bir hikdye anlatmaktadir. Oncelikle izleyicilerin kendilerini
Ozdeslestirebilecekleri bir diinya yaratmak igin belirli stratejilere bagvurmaktadir. Bu

stratejilerle izleyicilere belirli degerleri aktarmaktadir ve onlarda bir duygu yaratmaktadir.
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Anlat1 sinemasinda 1yinin, dogrunun, giizelin ve dolayisiyla kotiinilin, yanlisin ve ¢irkinin ne
oldugu da gosterilmektedir. Bu gerceklikler dncelikle mekan ve kisiler {izerinden izleyicilere
aktarilmaktadir. Film karakterlerinin giidii ve eylemleri ile hikdye ger¢eklik kazanmaktadir.
Klasik anlatilarda hikdyenin kahramanlar1 (6zneleri) genellikle erkeklerdir. Kadinlar daha ¢ok
nesne konumundadir (Hayward, 2000, s.256).

Sinema dili edebiyattan tamamen farkli oldugu halde, anlatinin tanimindaki &nemli
unsurlar sinema kuraminda da vardir. Olay Orgiisii, tekrar, karakterler gibi anlati terimleri
sinemada da onemlidir. Yine de sunum bi¢imi ve kavramlarin gerceklesmesi, edebiyat ve
sinemada farkliliklar gostermektedir (Lothe, 2002,5.8). Aumont (1992), anlatiyr “s6zce”
olarak nitelemektedir. Romanda dil tarafindan olusturulan sozce; sinemada goriintiiler,
diyaloglar, ses, miizik gibi farkl1 unsurlarca olusturulmaktadir. Ornegin miizigin tek basma bir
anlatim degeri yoktur. Goriintii gibi diger unsurlarla birleserek anlati degeri kazanmaktadir (.
82).

Sinema anlatisi olugturmanin temelinde neden-sonug iliskisi yatmaktadir. Anlatiy1 belli bir
zaman araliginda gecen, neden-sonug iliskilerine sahip olaylar zinciri olarak tanimlayan
Bordwell ve Thompson (2008) ; anlatinin bir durumla baglayacagini, neden ve sonuglara bagli
olarak bir dizi degisim yasandigini ve sonug olarak anlatinin sonunda yeni bir durumun yer
aldigin1 belirtmektedir (S.75). Anlatidaki olaylar, nedensel olarak iligkili olmalidir. Rastgele
olaylar dizisi bir 6ykii olusturmamaktadir. Olaylar dizisinin anlati olabilmesi igin, birbirleri
aralarinda mantiksal bir neden-sonug iliskisi olmasi gerekmektedir. Neden-sonug iliskisini
olusturan ve ilerleten karakterlerdir ve karakterler anlatisal olarak islev gosteren g¢esitli
ozelliklere sahiptir.

Bordwell ve Thompson (2005), anlatinin temelini olusturan neden-sonug iliskisinin bir
zaman dilimi i¢inde yer aldigini ifade etmektedir. Bir film izlerken olaylar1 kronolojik sirada,
esit siirelerde géormedigimizi belirten Bordwell ve Thompson, anlatinin bazi zaman dilimlerini
atlayabilecegini ve bazi olaylar1 da birka¢ kez tekrarlayabilecegini belirtmektedir. Bazi
olaylar1 onceden goriip, onlara neden olan diger olaylar1 ise daha sonra gorebilecegimizi
sdylemektedir. Oykii ve olay &rgiisiiniin anlatinin iki énemli yonii olduguna dikkat g¢eken
Bordwell ve Thompson (2008); 6ykiiniin kronolojik sirada gegen bir dizi olaydan olustugunu;
filmdeki olaylarin ise kronolojik sirada degil, olay Orgilisii diizeninde gdsterildigini
belirtmektedir. Oykii olaylarinin siiresi, olay &rgiisiiniin sunumunda degisebilmektedir. Olay
orgiisli, olaylarin filmde sunulmasi; 6ykii ise bunlarin zihinde kronolojik siradan yeniden

olusturmaktir (s.75).
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Sinema anlatisinda ti¢ 6nemli kavram daha oldugunu vurgulayan Bordwell ve Thompson
(2008), bu kavramlarin giidiileme, paralellik ve filmin baslangici ile bitisi arasindaki gelisme
sablonlar1 oldugunu belirtmektedir. Filmdeki her unsurun orada olmasinin mantiksal nedeni, o
unsurun giidiileme nedenini olusturmaktadir. Sadece karakterlerin degil, bir kostiimiin bile
islevi vardir (8s.75-76). Bordwell ve Thompson’un (2008) altin1 ¢izdigi diger anlati unsurlari,
paralellikler ve acilig-kapanislardir. Bir anlati filmi paralellik yolu ile iki ya da daha fazla
anlat1 olaymi aktarabilmektedir. Bu olaylarin, nedensel, uzamsal ya da zamansal bagmtilar

olmas1 gerekmemektedir (ss.75-76).

Sinemada Anlati Tarzlarn
Sinemada anlati kavrami kapsaminda, “sinema anlati1 ¢aligmalari”nin temelini olusturan
klasik (geleneksel) anlatt ve ¢agdas (modern) anlatt kavramlarma agiklik getirmek

gerekmektedir.

Klasik (Geleneksel) Anlati

Klasik sinema anlatisi; izleyicisini alabildigine duygulandirma, oyundaki kahramanla
ozdeslestirme, sahnelenen eyleme katma seklinde tanimlanabilir. Izleyicisini, sinemanin
“biiyli’sline inandirma temelinde gelisen bu sinemada, tiim pargalar “anlatimi goriinmez
kilma” amaci dogrultusunda birlestirilmistir. Klasik anlati formu, mimetik bi¢cime sahip bir
sanat dali olarak, diegetik bi¢imin tersine anlatidaki “anlatici’nin varhigin1 goriinmez kilar.
Goriinmez anlatictyr  saglayabilmek i¢in, “gbriinmez gozlemci” konumundaki kamera
kullanimiyla nesnel anlatim yanilsamasi yaratmaya ¢alisir. Amag, izleyicinin kurmaca
evrende olup bitenlere bir araci (anlatic1) olmadan tanik oldugu izlenimini uyandirmaktir.
Anlaticinin yoklugu ve anlatimin ¢esitli kurgu taktikleriyle goriinmez kilinis1 dolayisiyla
izleyici ile kurmaca evren arasindaki mesafe sifirlanir veya en aza indirilir. Bir bagka deyisle
izleyici, dogrudan kurmaca evrene girip kurmaca karakterlerle 0Ozdesleserek, kendi
gercekligini ve bilincini geride birakarak, kurmaca evrende yasar. Izleyicinin duygusal olarak
yonlendirildigi bu anlati formunda, film boyunca doruga ¢ikan duygusal gerilim, ¢6ziim
asamasiyla birlikte son bulur ve izleyici duygusal agidan rahatlatilarak arinmasi saglanir.
Klasik sinemada c¢ogunlukla yaratilan izlenim “6ykii”nlin kendini anlatmasi ve anlati ile
anlatimin hem noétr hem de saydam olmasidir. Yani klasik anlatiya sahip bir film, bir oykii
olarak maskelenen bir séylemdir ki bu da mimetik bi¢imin asal 6zelligidir. Mimetik evren,
kendini herhangi bir araci olmaksizin sundugunu ve izleyicinin goriilen ve isitilen seyi

anlamak i¢in varligin1 ortaya koyma geregi hissetmedigini varsayar. Klasik anlati sinemasi
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kendisini mimetik olarak sunmakla belirli avantajlar kazanir. Oncelikle bize kendisini
anlattig1 izlenimini veren bir Oykii sunarak, gercegin kendisi kadar dngdriilmez ve sasirtici
olma degeriyle yiiklenmis olur. Yani klasik sinemada yeniden canlandirma, mimetik séylem

icin gerekli bir 6n kosul gibidir.

Cagdas (Modern) Anlati

Onceleri romanda ortaya ¢ikan, daha sonra da sinemada uygulanmaya baslanan cagdas
(modern) anlati formunun asal 6zelligi, 6zdeslesmeyi (mimesis’i) kirip kendi gergekligini
bilin¢li olarak yorum veya oyun olarak agiga vurmasi, yani estetik 6zbilinglilige ya da 6z-
diisiiniimsellige yol acan bir yapilanmay1 i¢ermesidir. 1960’11 yillarin ikinci yarisindan
itibaren bazi yoOnetmenler, sinematografik dilin temel pargalarini farkli bir bigimde
diizenlemeye basladilar. Fransa’da Bresson, italya’da Antonioni ve Fellini gibi ydnetmenler,
goriintiilerin formal organizasyonunu yeniden gozden gegirip, izleyicilerine “algilamada
uzlagimsal olmayan” maceralar sunma cabalarina giristiler (Bilgig, 2002,s. 86).

Cagdas anlati sinemasinda, pargalardan/ayirimlardan (episod) olusan pargalar, olay
orgiistinlin yerini almaktadir. S6z konusu pargalarin her biri, bir digerinden bagimsiz ve ayri
goriiniir. Her an her sey olabilir, beklenmedik durumlar ortaya ¢ikabilir, zaman ve mekan
atlamalar1 yasanabilir. Godard’in Pierrot le Fou (Cilgin Pierrot, 1965) adli filmi, buna bir
ornek olarak gosterilebilir. Film, olaylardan c¢ok, anlati {izerine odaklanan bir anlayisa
sahiptir. Filmi olusturan pargalar, olay orgiisiinlin yerini almistir. Fakat bu parcalarin sonugta
olusturdugu tablo; bir duygu, bir diisiince olusturmaya yetecek kadar giiclii niteliktedir.
Pargalar1 birlestirecek olan, gordiiklerini sorgulayacak ve onlar hakkinda yorum yapacak olan
ise, izleyicidir.

Cagdas anlat1 filmlerinde, belirli bir baslangi¢ ve son yoktur. Filmler, ¢cogu zaman
giinliik hayattan alinan, olagan bir yasam kesitiyle baslar ve biterler. Olaylarin bas1 ve sonu,
filmde gosterilenlerle sinirli degildir. Izleyici, bunlar hakkinda diisiinmeye sevk edilir. Bu
sayede, filmin basini ve sonunu yorumlamaya calisan izleyici, kendisini koltugunda giivende
hissedecegi yerde, salondan bir tamamlanmamislik hissi i¢inde, tedirgin ayrilmaktadir.
Olaylarin nedenselliginin zaman ve mekandaki akilci bir diizenleme ile aktig1 geleneksel
anlati sinemasina karsilik ¢cagdas anlati sinemasinda, zaman diiz bir zemin {izerinde akmaz.
Zaman, mekan sinirlamasindan kurtulur. Simdinin gegmis ve gelecekle i¢cice gectigi bu yeni

zaman anlayisi, bireyin duyumsadigi “oznel zaman 1 gosterir
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Postmodern Anlati

Berg’nin (2006) siniflandirmasi aslinda film Oykiilerinin klasik olan ve olmayan
anlatilar1 siniflandirmasi ag¢isindan 6nemli bir noktada durmaktadir (Ss.14-15). Postmodern
anlat1 ile birlikte, cagdas, post-klasik, dogrusal olmayan bir anlati yapisinin oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Berg (2006), filmleri 12 farkli kategoriye ayirarak anlatilarinin
farklilagtigim1  belirtmektedir. Berg’in (2006) siniflandirmasina istinaden, Hollywood
filmlerinin, glinimiizde klasik anlatidan uzaklasarak farkli bir takim anlati ozellikleri
gosterdiklerini séylemek miimkiindiir (ss. 15-44) (Tablo 1). Bu anlatilar, birbirlerinden
tamamen farkli olmakla birlikte, giiniimiizde “postmodern anlati” &zelliklerine sahip

olabilmektedir.

Tablo 1:Berg’in (2006) postmodern anlatilar iizerine siniflandirmasi (ss.14-55)

KATEGORI TANIM ORNEK FILMLER
Cok sesli ya da dengeli olay | Coklu kahraman, tek mekéan Crash (2005)
Orgiili anlatim Gosford Park (2001)

Nashville (1975)
Grand Hotel (1932)
Pulp Fiction (1994)
Love Actually (2003)

Parallel olay 6rgiilii anlati Farkli zaman ya da farkli | The God Father 2 (1974)
mekanlarda ¢oklu kahramanlar | The Hours (2002)
Syriana (2005)
Traffic (2000)
Coklu kisilikli olay 6rgiisii Coklu kahraman aslinda aym | Fight Club (1999)

kisidir, ya da soz konusu bu | Sliding Doors (1998)
ayni kisinin farkli versiyonlar1 | Melinda and Melinda (2005)
vardir

Geriye dogru ilerleyen anlati Klasik anlatinin  benimsedigi | Memento (2002)

gibi olaylar giris-gelisme-sonug¢ | The Rules of Attraction (2002)
seklinde ilerlemez ve geriye
dogru zincir seklinde akar.

Papatya zincir anlatist Merkezde bir kahraman yoktur; | Heavy Metal (1981)
bir karakter digerine rehberlik | The Red Violin (1998)
eder. Slacker (1990)
Yinelenen aksiyonlu anlati Bir karakter aksiyonu yineler ve | 50 First Dates (2004)
durur. Groundhog Day (1993)
Run Lola Run (1998)
Yinelenen olayl anlati Coklu karakterin bakig | Citizen Kane (1941)
agisindan goriilen bir aksiyon Rashomon (1950)
Elephant (2003)
Merkez etrafinda anlati Coklu karakterin hikaye ¢izgisi, | Go (1999)
bir zamanda ve bir mekanda | Lantana (2001)
kesin bir sekilde kesisir. 21 Grams (2003)
The Killing (1956)
Diizensiz anlat Yonetmenin imtiyazi dahilinde, | Pulp Fiction (1994)
olaylar birbirine karistirilir 21 Grams (2003)
Kill Bill (2003)
Out of Sight (1998)
Subjektif anlat Karakterin i¢ diinyast ya da | Adaptation (2002)
stiziilmiis bakis agisi, gergekei | Repulsion (1965)
olmayan anlat1 ile verilir. A Beautiful Mind (2001)
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Eternal Sunshine of the Spotless
Mind (2004)

Donnie Darko (2001)

Being John Malkovich (1999)

Varolussal anlat Asgari bir hedef, nedensellik ve | Saving Private Ryan (1999)
sergileme The Thin Red Line (1998)
Ustanlat1 Film  anlatisimin  problemi | All That Jazz (1979)
hakkinda anlat: Adaptation (2002)
American Splendor (2003)

Karsi Sinema Anlatisi

[k olarak Godard’in 1969 yapimi Vent d’est (Dogu Riizgar1) adli filmi ile ilgili olarak
Peter Wollen, “kars1 sinema” kavramini 6ne slirmiis ve bu sinemanin Hollywood sinemasina
kars1 bir sinema oldugunu belirtmistir (akt. Bordwell, Staiger ve Thompson, 2005, s. 641).

Kars1 sinema (counter cinema); ana akim sinemanin ideolojisi, kurallar1 ve kodlariyla
miicadele eden ve bunlar1 yilkmaya c¢alisan filmler i¢in kullanilan bir terimdir. Karsi sinema
ornekleri deneysel ya da kurmaca olabilir. Bu filmler genellikle normal ticari kanallar disinda
dagitim ve gosterim olanagi bulur. Kars1 sinema filmleri, Godard’in deyisiyle, gercekligin
illizyonundan ziyade illiizyonun gercekligiyle ilgilenmektedir (akt. Blandford, Grant ve
Hillier, 2004, s.58).

Kars1 sinema filmleri, izleyici ile iliski kurmak i¢in c¢ok sayida teknigi
kullanabilmektedir. Ornegin, filmler iizerinden karakterler aracilig: ile sunulan gergeklik,
izleyicinin kendi giindelik yasamlarina tepki vermelerine imkén vermektedir. Coklu gecisin
kullanim1 ise, filmin etkili olmasim saglarken, filmdeki hayat hikayelerinin rahatlikla
tanimlanmasina da imkan vermektedir (“Dominant versus counter cinema,” 2012).

Kars1 sinemada anlati, hikdyenin 6nemli bir parcasidir; ayn1 zamanda diger yapilar da
izleyicinin dikkatini ¢eken 6zelliklerdir. Ciinkii kars1 sinema filmleri, siklikla kendilerini nasil
birlestireceklerini ve problemleri nasil belirleyeceklerini bilir. Bu filmlerde birlestirici bir
dinamizm ve eksiklik, igerik ile kurulmaktadir. Ayni zamanda 6znel bir dili ve farkl
acillardan kurulmus hipotezleri de barindirmaktadir. Her karsi sinema filmi, bazi
rahatsizliklar/bocalamalar sunmaktadir (Bordwell, Staiger ve Thompson, 2005, s. 641).

Bordwell (1979), He Art Cinema as a Mode of Film Practice adli makalesinde kars1
sinemanin nedensellik zincirini kiran anlatisini su sekilde agiklar:

Oncelikle kars1 sinema acik bicimde kendisini, klasik anlati biciminin ve
ozellikle de olaylarin neden—sonug¢ baglantisinin karsisinda tanimlar. Klasik
anlatt kahramanlarmin belirgin ve acik amaglart varken, karsi sinema
karakterleri tanimlanmis arzu ve hedeflerden yoksundur. Celigkili, tutarsiz
eylemlerde bulunabilir, hedefleri hakkinda kendilerini sorgulayabilir, kaybolup
bir daha ortaya cikmayabilir ve hatta filmdeki olaylar hicbir seye yol
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acmayabilir. Hollywood kahramani dogrudan dogruya hizla hedefine
ilerlerken, kars1 sinema filmi karakteri bir durumdan digerine sessizce gider.
Fakat bu gezinme durumu tamamiyla rastlantisal degildir; bir yolculuk, bir
arastirma, platonik bir agk, hatta film yapim siirecinin kendisi karaktere yon
verebilir. Karsi sinema eylemle, reaksiyondan daha az ilgilidir. Nedenlerinin
arastirildig psikolojik etkilerin sinemadir. Duygularin incelenmesi siklikla bir
terapi ya da kiir biciminde agik¢a temsil edilir. Boyle olmadiginda bile
ilerleyen nedensellik akist kirilir; karakterleri duygularinin nedenlerini
aragtirma c¢abasiyla duraklar, genellikle bir digerine Oykiiler anlatirlar:
otobiyografik olaylar, fanteziler ve riiyalar. (s5.57-58)

Wollen (1972), gittikge daha radikallesen Godard’in degerleri ortodoks
sinemaninkilere karst agirlik saglayan bir karsi sinema gelistirdigini ve buna istinaden bu
kars1 sinemanin ana Ozellikleri hakkinda bazi notlar yazmak istediginden bahsetmektedir.
Wollen’in (1972) yaklagimi, eski sinemanin, Godard’in deyimiyle Hollywood-Mosfilm’in,
degerlerinden yedisini alip, onlar1 devrimsel, materyalist emsalleri ve zitlaryla

karsilagtirmaktir. Bir anlamda, sinemanin yedi 6liimciil giinahina karst yedi ana erdemini

ortaya koymaktadir. Bu degerleri de asagidaki gibi siralamaktadir (s.120):

Tablo 2: Peter Wollen’in belirledigi Hollywood Sinema Anlatist ile Kargt Sinema Anlatist
farklilik tablosu

HOLLYWOOD ANLATISI KARSI SINEMA ANLATISI

Anlat1 geciskenligi Anlati gegissizligi

Ozdeslesme Yabancilagsma
Seffaflik On plana ¢ikarma

Tek diegesis Coklu diegesis

Kapalilik Aciklik
Haz Rahatsiz olma
Kurgu Gergeklik

Wollen (1972) Hollywood anlatis1 ile karst sinema anlatis1 arasindaki farkliliklar1 su
sekilde 6zetlemektedir (ss. 120-129):

Anlati Gegiskenligi Karsisinda Anlati Gegigsizligi: Wollen (1972) anlat1 gegiskenligi ile
her bir birimin (anlatinin akisini degistiren her bir islevin) kendisinden Oncekini bir
nedensellik zincirine gore takip ettigi bir olay siralamasini kast etmektedir.

Ozdeslesme Karsisinda Yabancilasma: Ozdeslesme, bilinen bir mekanizmadir;
sinemada sinematik 6zdeslesmeyi farkli bir fenomen olarak belirgin kilan 6zel vasiflar vardir.

Oncelikle, yildizla ve/veya karakterle cifte Ozdeslesme olasiligi vardir. Ikinci olarak,
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ozdeslesme sadece inancin asili kaldig1 bir durumda gergeklesebilir. Ugiinciisii, ya 6zdeslesme
ya da “imago®’nun varlig1 agisindan, uzamsal ve zamansal sinrlar vardir.

Seffaflik Karsisinda On Plana Cikarma: Hollywood anlatisinda izleyici bir film
izledigini unutmalidir. Kars1 sinema anlatisinda ise, aract on plana ¢ikarir ve izleyicinin
dikkatini araca g¢ekmektedir. Teknik ekibin ve teknik unsurlarin goriintiide yer almasi,
izleyicinin izlediginin bir film oldugunu anlamasina ve algilamasina neden olmaktadir.

Tek Diegesis Karsisinda Coklu Diegesis. Hollywood filmlerinde gosterilen her sey ayni
diinyaya aittir ve o diinya igindeki kompleks artikiilasyonlar, geriye doniisler (flashbacks) gibi
dikkatli bir sekilde isaretle bildirilir ve yerlestirilir. Hollywood anlatis1 tutarli bir diinya
sunmaktadir. Filmdeki her sey, bu diinyaya aittir. Kars1 sinema anlatis1 ise, bu diinyay1

parcalamaktadir. Homojen diinyaya kars1 heterojen diinyalar sunmaktadir.

Kapalilik  Karsisinda Agiklik: Wollen (1972), son yillarda siklikla sinemanin
Hollywood'un "masum" giinlerinin aksine "i¢ine kapanik" hale geldigine isaret etmistir.
Ancak kendi i¢inde, i¢ine kapaniklilik, kapalilik ile olduk¢a uyumludur. Hollywood filmleri
tam anlami ile kapanmaktadirlar. Olay orgiisiindeki tiim c¢atismalar ¢oziilmektedir. Karsi
sinema anlatis1 ise, acik uglu bir son ile bitmektedir. Filmin sonundaki bir¢ok belirsizlik
¢Ozlilmeden kalmaktadir.

Haz Karsisinda Rahatsiz Olma: Hollywood anlatisi, izleyiciyi eglendirmekte ve onlara
1y1 vakit gecirme imkani sunmaktadir. Kars1 sinema anlatist ise, izleyiciyi rahatsiz etmeyi
isledigi sorunlara dikkat ¢cekmeyi ve provoke etmeyi amaglamaktadir.

Kurgu Karsisinda Gergeklik. Hollywood anlatisinda izleyici, 6zdeslesme yolu ile filmin
kendisi i¢in olusturdugu kurmaca diinyaya girmektedir. Kars1 sinemada ise, 6zdeslesme
yikildig1 ve izleyici siirekli rahatsiz edildigi icin izleyici gercek diinyanin icerisindedir.
Izleyici bir filmi izlediginin farkindadir; izledigi seye elestirel bir gozle bile bakabilmektedir.

Bu ozellikleri ile kars1 sinema filmleri, yonetmenin kendi diinya goriisiinii ve hayata
karst durusunu gostermektedir. Insanm rollerine ve iliskilerine odaklanan karsi sinema
filmleri, belirsizligi temel almaktadir. Kars1 sinema filmleri, geleneksel anlati filmleri gibi
tutarli, hesaplanmis belirsizlikleri ¢6ziip sonuca giden bir olay oOrgilisii sunmamaktadirlar.
Kars1 sinemada, sorunlar ve catigsmalar c¢oziilebilir ya da ¢ozlimsiiz kalabilmektedir. Bu
sorunlarin ¢oziimiinde ana nedensel ara¢ kahramanlar degildir; yasamda oldugu gibi

tesadiifler ya da beklenmeyen gelismelerdir (Armes, 1976, s. 11).

? Cocukluktan kalma ana-baba hayali.
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Butterfly Effect Filminin Incelenmesi
Butterfly Effect Filminin Anlati Bi¢cimi
Butterfly Effect filmi anlat1 yapisi bakimindan paralel anlatiya sahip bir filmdir. Paralel
anlat1 Aronson’a (2013) gore alt1 tiire ayrilmaktadir ve bu tiirlerin de melezleri bulunmaktadir.
Bu 6 tiir iki ana kategoride toplanir: zaman atlamayi kullanan filmler ve zaman atlamay1
kullanmayan filmler. Birden fazla hikayenin yer aldig1 ama dogrusal bir anlatiya sahip olan

29 <<

filmlerde, paralel anlati ii¢ sekilde goriilmektedir. Bunlar “birlesik anlati,” “¢oklu kahramanl
anlat1,” ve “ikili yollu anlati”dir. Paralel anlati1 bigimine sahip filmler; flashbackler, zaman
icinde atlamalar, diizensiz anlat1 ve parcalanmis Sykiiyii kullanmaktadirlar. Ug farkli formda
kendini gostermektedir ve her bir baglhigin altbagliklart da bulunmaktadir. Bunlar;

a. Flashbackler,

b. Ardisik hikayeler, ve

c. Parcali hikayelerdir.

Flashback’lerin kendi icinde alt1 farkli alt kategorisi bulunmaktadir ve her birinin farkli
oykiisel amaglar1 bulunmaktadir. Bu anlamda Butterfly Effect filmi, “fabula”nin sonundan
baglar ve daha sonra flashback kullanimi ile kahramanin gocukluguna doner. Yonetmen,
filmin hemen her olay orgiisiinde flashbackler (gegmise dontisler) ve flashforwardlar (ileriye
doniisler) kullanmaktadir. Filmin simdiki zamanini engelleyen geg¢misten ve gelecekten
sahneler, “fabula”nin krolonojik siralamasinin da yeniden diizenlenmesine neden olmaktadir.
Yeniden konumlandirilan olaylar, izleyicinin bu olaylar1 anlamasina da etki etmektedir.

Butterfly Effect filmi siirekli gegmise doniisler ve ileriye sigrayislart kullanmasinin
yani sira, pespese gelen hikayelerin de yer aldig1 bir anlatiya sahiptir. Pes pese gelen hikayeli
anlatida, esit derecede onemli olan hikayeler birbiri ardina siralanmaktadir. Butterfly Effect
filmi boyle bir anlatiya sahip bir filmdir. Bu film, farkli yapisal kurallar ile ayrilmaktadir.
Film, aslinda bir hikaye kullanmaktadir; ancak bu hikaye diger yan hikayeleri kendi igerisinde
toplamaktadir. Film ayni olay etrafindan sekillenen farkli versiyonlar ve alternatif hayatlar
sunmaktadir. Film ayrica farkli sonuglar sunmaktadir. Yani, ayn1 olaydan farkli sonuglar
dogurmaktadir.

Butterfly Effect filmi ayni1 zamanda “kopuk sirali hikayeli anlati”y1 da kullanmaktadir.
Bu anlat1 bigimi genellikle 6zel yapisal araglar kullanmaktadir. Yani bir kaza ya da rastgele
bir olay tarafindan tetiklenen, goriiniiste veya baslangigta ¢ok farkli insanlar arasinda
beklenmedik, genellikle trajik ve birbirleri ile baglantili olaylar sunan; ayni zaman dilimi

icerisinde birbirlerine esit derecede ve esit dnemde olaylar sunan; olaylar arasinda zincir bir
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bag olan ve genellikle korkung olaylar ile baglantili olaylar sunan bir anlati1 seklidir. Film,
kahramanin her giinliigii ele alisinda ve flashback yardimi ile geri déniisiinde kendisini bir
takim olaylar icerisinde bulmasi ile sekillenir ve her olaym sonucu birileri i¢in felaket ile

sonu¢lanmaktadir.

Butterfly Effect Filminde Anlat1 Beklentileri

Izleyicilerin basindan beri filmden beklentisi insan ruhunun ve hayat denen
muammanin derinliklerine niifuz edebilmektir. Bu kimi zaman 6ykiiniin o kisa ve yogun
bakisinda, kimi zaman da olay Orgiisiiniin karmasik koridorlarinda yakalanabilmektedir.
Sinema filminin siire ile sinirli olmast ve bir oturusta tamamen bitirilmesi, dykii okuma
stirecine benzetilebilmektedir. Bir filmde, izleyici, karakterin gelisimini ve diger karakterlerle
etkilesimini ¢ok sayida olay ve durumla izleme firsatin1 yakalamaktadir. Birden fazla
karakterin yasami derinlemesine ele alinabilmektedir. Ayrica izleyicinin filmden beklentisi,
daha once de belirtildigi gibi starlarina ve tiirline gére de degiskenlik gosterebilmektedir.
Butterfly Effect filminin tiiri IMDb (n.d.) film veri bankasi portalinda bilim-kurgu ve gerilim
olarak belirtilmektedir. Movies and Meaning: An Introduction to Film adli e-kitapta, bilim-
kurgu filmlerinde kahramanin hedefine ulagsmak i¢in olaganiistii bir diinyada yasadigi ve
bazen bu diinyanin {itopik ya da disiitopik olarak resmedildigi belirtilmektedir. Bu tiir filmler
genellikle gelecegin bilim ve teknolojisi hakkinda fikirler vermektedir. Olay orgiisii tamamen

2

“inan1lmaz” olmamalidir, aksi halde filmin tiirii bilim kurgudan fanteziye dogru kaymalar
gosterebilmektedir. Bilim kurgu filmlerinde olay, ge¢mis ve simdi ya da gelecek arasinda
olagelmektedir ve yeni buluslar, bilimsel olaylar ve gelismeleri kapsamaktadir. Bilim kurgu
filmleri genellikle farkli bir diinya ya da farkli bir evrende / boyutta, uzayda, gelecekte
gerceklesmektedir. Bu kapsamda bilim kurgu filmlerinin temel 6geleri soyledir:;

e Gergekei ve fantastik detaylar tasir,

e Bilimi esas almaktadir,

e Genelde gelecekte gerceklesir,

e Bilinmeyen icatlar olagelir,

e Diinya hakkinda ciddi yorumlar s6z konusudur ve

e Insanoglu i¢in ciddi ve dnemli bir takim bulus, fikirler igerir.
Bilim kurgu filmlerinin bu 6zelliklerinin yani sira bu tiir filmler ayrica;

e Bagka bir gezegende,

e Okyanus altinda,
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e Bagka bir boyultta,
e Utopya ya da istopa,
o Gelecekte,
e Gegmis — simdi — gelecek arasinda gezerek de kompoze edilebilmektedir (Movies

and meaning, n.d.).

Bu tiir filmlerde karakter analizi agisindan ise su bilgilere varmak miimkiind{ir:

Bir bas kahraman, ve

bas kakramanin karsisinda duran anti-kahraman (diisman-kotii adam) vardir;

Bu karakterler insan ya da baska bir sey olabilmektedir;

Baskahraman ya da anti-kahraman toplumun kurallarini, bir hastaligi ya da
problemi, teknolojiyi temsil edebilmektedir; ve

Yaratiklar, robotlar da bu filmlerde yer alan karakterlerdir.

Bu baglamda Butterfly Effect filminin bilim-kurgu tiiriine olan yakinligini

degerlendirmek gerekmektedir. Bilim-kurgu filmlerinin temel o6zellikleri kapsaminda

Butterfly Effect filmi degerlendirildiginde su sonuglara ulasmak miimkiindiir:

Tablo 3: Bilm-kurgu tiiriiniin temel 6zellikleri ile Butterfly Effect filminin karsilagtirilmasi

Bilim-Kurgu Filmlerinin Temel Ozellikleri Butterfly Effect Filmi

Gergekgi ve fantastik detaylar tagir. Evan’in siirekli ge¢mise doniisleri ve zaman

igerisinde giinliikleri sayesinde yolculuk yapmast
ve bu yolculuklar sonucunda alternatif hayatlarla
kargilagmasi, fantastik detaylara 6rnek verilebilir.

Bilimi esas almaktadir. Filmde bilim olarak sadece psikoloji siklikla
geemektedir.

Genelde gelecekte gergeklesir. Film, gegmis ve simdi arasinda gidip gelmektedir.

Bilinmeyen icatlar olagelir. Bir icat s6z konusu degildir.

Diinya hakkinda ciddi yorumlar s6z konusudur. Diinyaya dair herhangi bir yorum s6z konusu

degildir. Sadece filmde, yasamlarimizda ufacik bir
kararm/eylemin, vb. insanlarin yagamlarini biiyiik
Olglide degistirebileceginin mesaj1 verilmektedir
ve film bu mesaji da “kaos teorisi*’ne génderme
yaparak vermektedir.

Insanoglu icin ciddi ve énemli bir takim bulus, | Film, insanoglu igin 6nemli bir bulus
fikirler igerir.

igermemektedir.

Film, bilim-kurgu filminin yan 6zellikleri dahilinde incelendiginde ise su sonuglara

ulasmak miimkiindiir:

® Kaos teorisi; yapisal olarak bir fizik teorisi ya da matematiksel bir tiimevarim degil, fiziksel gergeklik

pargalarinin bir biitiin olarak egilimini agiklamaya yarayan bir yontemdir (Kellert, 1993, s. 32).
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Tablo 4: Bilim —kurgu tiiriiniin yan 6zellikleri ile Butterfly Effect filminin kiyaslanmasi

Bilim-Kurgu Filmlerinin Yan Ozellikleri Butterfly Effect Filmi
Bagka bir gezegende gergeklesir. Film, Diinya’da ge¢cmektedir.
Okyanus altinda gecebilir. Film, yeryiiziinde gegmektedir.
Bagka bir boyutta gegmektedir. Film, sadece Evan’in gegmise doniisleri ile

gecmis zamanlarda da gegmektedir. Ancak farkl
bir boyut s6z konusu degildir.

Utopik-disiitopik bir resim gizer. Film, Evan’in her ge¢mige doniisiinde ve gegmisi
degistirmesi ile simdiki zamana dondiigiinde, her
seferinde distitopik bir son ile bitmektedir.
Ancak bu disiitopik olma durumu, insanoglu igin
degil, bireysel diizeyde sadece Evan i¢in
gecerlidir.

Gelecekte gerceklesmektedir. Film, ge¢mis ve simdi arasinda gidip
gelmektedir.

Film, bilim-kurgu filmlerinin karakter analizi kapsaminda analiz edildiginde ise, su

sonuglara ulasmak miimkiindiir:

Tablo 5: Bilim —kurgu tiiriiniin karakter 6zellikleri ile Butterfly Effect filminin kiyaslanmasi

Bilim-Kurgu Filmlerinin Karakter Ozellikleri Butterfly Effect Filmi
Bir bag karakter olur Evan

Bas kakramanin karsisinda duran anti-kahraman | Tommy. Ancak son iki alternatifte Tommy de iyi
(diisman-ko6tii adam) biri olarak resmedilmektedir.

Bu karakterler insan ya da bagka bir sey Insan

olabilmektedir

Bagkahraman ya da anti-kahraman toplumun Bu anlamda bir temsil s6z konusu degildir.

kurallarini, bir hastaligt ya da problemi,
teknolojiyi temsil edebilmektedir

Yaratiklar, robotlar da bu filmlerde yer alan -
karakterlerdir.

Tiim bu degerlendirmeler dahilinde, Butterfly Effect filmi, tam olarak bilim-kurgu tiirii
icerisindedir seklinde bir saptama hatali olabilmektedir. Ciinkii filmde, herhangi bir bilimsel
bulus s6z konusu olmamakla birlikte, filmin kahramani Evan, insanlik icin miicadele
etmemektedir. Filmde herhangi bir pozitif bilimden de bahsedilmemektedir. Sadece bir sosyal
bilim olan psikoloji  iizerinde durulmaktadir. Genellikle bilim-kurgu filmlerinde aligik
oldugumuz yaratiklar, robotlar, makineler, vb. gibi diger unsurlar filmde yer almamaktadir.
Filmin sorunu, insanlifin sorunu degildir. Filmin sorunu, bireysel bir sorundur ve bir kisi
tizerinden verilmektedir. Bu nedenle kahramanin (Evan’in) miicadelesi de, kendi
miicadelesidir. Bu miicadele, insanlik igin verilmemektedir. Genel bilim-kurgu filmlerinde
verilen miicadele ise, insanlik i¢in olmaktadir. Bu nedenlerle filmin, tiir kategorisi igerisinde

bilim-kurgu tiirii igerisinde degerlendirilmemesi gerekmektedir.
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Butterfly Effect Filminde Olay Orgiisii
Butterfly Effect filmi dort farkli zaman araliginda (13 y1l 6nce, alt1 y1l sonra, yedi yil
sonra ve simdi zaman) gidip gelerek, karakterler iizerinden farkli evrenler sunmaktadir.

Filmde on_ii¢ yil dnce evreninde doniim noktasi olan olaylar: annesinin Evan’i

Kayleigh’lara gotiirmesi, Kayleigh’nin babasimin evinin bodrumunda ¢ocuk pornosu filmi
cekmesi, Evan ve Kayleigh’nin babasinin karsilagsmalari, Kayleigh’nin babasinin Evan’a
saldirmasi ve sonrasinda 6lmesi seklinde siralanmaktadir.

Filmde alt1 y1l sonra evreninde doniim noktasi olan olaylar: Evan, Kayleigh, Tommy
ve Lenny’nin bodrum katinda dinamit ile ilgili planlari;; Tommy’nin Lenny’ye dinamiti
vermesi ve zorla bir bagkasinin posta kutusuna koymasi i¢in zorlamasi; Evan, Kayleigh ve
Lenny ormanlik alanda gezerken Tommy’nin Evan’in kopegini yakmaya calismasini
gormeleri; Tommy’nin Evan ve Kayleigh’i ddoverek bayiltmasi; baygin olan Evan’in
uyanmasi ve Kayleigh’1 aglarken bulmasi seklinde siralanmaktadir.

Filmde yedi yil sonra evreninde doniim noktasi olan olaylar: Evan’in yurt odasinda
eski giinliiklerine ulagmast ve giinliiklerini okurken ge¢mise doniis yapabildigini fark
etmesidir.

Tiim bu zamansal siireclerde Evan’in yedi yasindayken Kayleigh ile porno filmi
¢ekiminde bulunmasi; Evan, Kayleigh ve Lenney’nin Tommy ile miicadelesi; Evan, Kayleigh,
Lenney ve Tommy’nin dinamit sahnesi; yedi yasinda porno filmi ¢ekilen sahne ile Evan ve

Kayleigh’in tanigma an1 sahneleri de filmin olay 6rgiisiinii olusturan baslica sahnelerdir.

Butterfly Effect Filminin Nedenselligi

Francis Vanoye (akt. Bordwell & Thomson,2008), sinemada geleneksel anlatiyr “belli
bir mantik zincirinde izleyicide etki yaratmak amaciyla sonu¢ ya da ¢dziim boliimiine dogru
yonlendirilmis eylemler dizisi” olarak tanimlar. Bu baglamda, anlatisal yap1, 6ykii araciligiyla
sunulan bir dizi olay1 nedensellik, zaman ve mekanla iligskilendirerek anlamamiza olanak tanir
(Bordwell & Thomson, 2008, s. 75).

Sinemada plan ve sahneler arasinda nedensellik iligkisi kurulmasi, izleyiciyi tanidik ve
nesnel bir ortamin varligina ikna etme ¢abasindan kaynaklanir. Bagka bir deyisle,
Aristoteles’in olay Orgiisiiniin kurulmasinda temel ilkelerden biri olarak one siirdiigii “gercege
benzerlik” ilkesini geleneksel anlati sinemasi da benimsemektedir.

Bu kapsamda Butterfly Effect filminde olay orgiisii, klasik anlati sinemasinin

nedensellik zincirine uygun olarak dizilmektedir. Daha once belirtildigi iizere, filmin olay
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orglisti dort farkli zaman araliginda gegmektedir. Her bir zaman aralig1 farkli bir evreni isaret
ettigi gibi, bu zaman araliklarinda gerceklesen en ufak bir olay, bir sonraki olayin nedeni
olmaktadir.

“On ti¢ y1l 6nce” evreni olay orgiisiinde; Kayleigh’nin babasinin evinin bodrumunda
cocuk pornosu filmi ¢ekmesi, Kayleigh’nin psikolojik olarak zor bir ¢ocukluk ve genglik
stireci gercirmesine ve bu siirecte de Kayleigh’nin basarisiz olmasina neden olmaktadir.
Kayleigh’nin hayata Evan gibi tutunamadigini, Evan’in biiylidiigii kasabaya gidip Kayleigh’
bir kafede c¢alisirken bulmasi ve sonrasinda aralarinda gecen diyaloglardan anlamak

mumkuindiir.

Tablo 6: “On ii¢ y1l 6nce” evreni olay 6rgiisii nedensellik tablosu

Kayleigh’nin babasinin evinin bodrumunda | Kayleigh’nin psikolojik olarak zor bir ¢cocukluk
¢ocuk pornosu filmi ¢gekmesi ve genglik silireci gercirmesine ve bu siirecte de
Kayleigh’nin basarisiz olmasi

“Alt1 y1l sonra” evreni olay orgiisiinde; Evan, Kayleigh, Tommy ve Lenny’nin bodrum
katinda dinamit ile ilgili planlart ve Tommy’nin Lenny’ye dinamiti vermesi ve zorla bir
bagkasinin posta kutusuna koymasi i¢in zorlamast ve Lenny’nin dinamiti posta kutusuna
koymasi, evin sahibi bebegi ile birlikte posta kutusuna gittiginde dinamitin patlamasina ve
sonrasinda Lenny’nin problemli bir c¢ocukluk ve genglik donemi gegirmesine neden

olmaktadir.

Tablo 7: “Alt1 y1l sonra” evreni olay Orgiisii nedensellik tablosu

Evan, Kayleigh, Tommy ve Lenny’nin bodrum | Tommy’nin Lenny’ye dinamiti vermesi ve zorla
katinda dinamit ile ilgili planlari bir bagkasinin posta kutusuna koymasi

Lenny’nin dinamiti posta kutusuna koymasi Evin sahibi bebegi ile birlikte posta kutusuna
gittiginde dinamitin patlamasi

“Yedi yi1l sonra” evreni olay orgiisiinde; Evan’in Kayleigh’in babasini porno ¢ektigi i¢in
tehdit etmesi ve bunun {izerine babasinin Kayleigh’i rahat birakmasi ve Kayleigh’in rahat bir
cocukluk gecirerek tiiniversiteye gidebilmesi ve Evan ile Kayleigh’in ayni yurt odasinda
uyanmalart; Evan’in Kayleigh ile iiniversite kampiisiinde gezinirken Tommy ile karsilagmasi

ve kavga ederek Tommy’i 6ldiirmesi, bunun iizerine Evan’in hapishaneye diismesi.

Tablo 8: “Yedi yil sonra” evreni olay orgiisii nedensellik tablosu

Evan’in Kayleigh’in babasini porno ¢ektigi icin | Babasimin Kayleigh’i rahat birakmasit ve
tehdit etmesi Kayleigh’in rahat bir ¢ocukluk gegirerek
iiniversiteye gidebilmesi

Evan’in Tommy ile karsilagmasi ve kavga ederek | Evan’in hapishaneye diismesi
Tommy’i 6ldiirmesi
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“Evan, Kayleigh ve Lenney’nin Tommy ile miicadelesi” evreninde; Evan’in
Lenny’nin eline kesici bir cisim vererek cesaretlendirmesi; Evan, Tommy’yi ikna ederken
Lenny’nin kesici cisim ile Tommy’yi 6ldiirmesi; bunun {izerine Lenny’nin hastanede tedavi
goriiyor olmasi; Kayleigh’in hayat kadinlig1 yapmasi; Evan’in posta kutusuna dinamit koyma
sahnesine geri gitmesiyle, eve gelen anne ve bebek posta kutusuna yaklasirken, Evan’in
kosarak onlar1 kurtarmaya caligmasi; Lenny’nin oda arkadasi oldugunu gérmesi ve Lenny ile

Kayleigh’in sevgili olduklar1 6grenmesi ve kollarinin olmadigini gérmesi; Evan kollarimi

kaybettigi i¢in annesinin akciger kanseri olmasi.

Tablo 9: “Evan, Kayleigh ve Lenney’nin Tommy ile miicadelesi” evreni olay orgiisii
nedensellik tablosu

Evan’in Lenny’nin eline kesici bir cisim vererek
cesaretlendirmesi

Lenny’nin kesici cisim ile Tommy’yi 6ldiirmesi

Lenny’nin kesici cisim ile Tommy’yi 61diirmesi

Hastanede 1slah edilmesi

Tomy’nin Lenny tarafindan dldiiriilmesi

Kayleigh’in hayat kadin1 olmasi

Evan’in Lenny’nin hasta, Kayleigh’in ise hayat
kadin1 oldugunu gérmesi ve dinamitin patladigi
giine geri donmesi

Eve gelen anne ve bebek, posta kutusuna
yaklasirken, Evan’in kosarak onlar1 kurtarmaya
caligsmasi

Eve gelen anne ve bebek, posta kutusuna
yaklagirken, Evan’in kosarak onlar1 kurtarmaya
caligmasi

Evan’in her iki kolunu da kaybetmesi

Evan’in her iki kolunu da kaybetmesi

Evan’in annesinin akciger kanseri olmasi

Evan’in her iki kolunu da kaybetmesi

Lenny ile Kayleigh’in sevgili olmalari

“Yedi yasinda porno filmi g¢ekilen sahne” evreninde; Evan’in evin bodrum katinda
dinamiti bularak yakmasi1 ve yanliglikla Kayleigh’in 6niline atmasi, bunun ilizerine Evan’in
hastanede 1slah edilmesi; Evan’in hastane icerisinde gorevlilerden kacarak, doktorun odasina
ulagmasi bunun tizerine doktorun odasinda giinliiklerine ulagmasi ve ge¢mise, yani Evan ve
Kayleigh’in tanigsma anina dénmesi; Evan, Kayleigh’in yanina giderek asla onunla arkadas
olmak istemedigini sOylemesi ve tehdit etmesi ve ¢ocukluk doneminde hi¢ tanigmamis ve

arkadas olmamis olmalari.

Tablo 1: “Yedi yasinda porno filmi gekilen sahne” evreni olay 6rgiisii nedensellik tablosu

Evan’in evin bodrum katinda dinamiti bularak
yakmasi ve yanliglikla Kayleigh’in niine atmasi

Kayleigh’in dlmesi

Kayleigh’in dlmesi

Evan’in hastanede 1slah edilmesi

Evan’in hastane igerisinde gorevlilerden kagarak,
doktorun odasina ulagmast

Doktorun odasinda giinliiklerine ulagmas: ve
gecmise, yani Evan ve Kayleigh’in tanigma anina
donmesi

Evan, Kayleigh’in yanina giderek asla onunla
arkadas olmak istemedigini sdylemesi

Evan ve Kayleigh’in ¢ocukluk déneminde hig
tanismamis ve arkadas olmamis olmalari
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Bu incelemeler 1s1¢inda, Butterfly Effect filmi, “fabula”nin sonunda baslar ve zaman
icinde geriye dogru sararak ilerler. Yonetmen, siirekli olarak flashbackler (gegmise doniisler)
ve flashforwardlar (ileriye doniisler) kullanmaktadir; filmin simdiki zamanina etki eden,
gecmisten ve gelecekten sahneler, fabula’nin krolonojik siralamasini da yeniden diizenler.
Yeniden konumlandirilan olaylar, izleyicinin bu olaylar1 anlamasma da etki etmektedir.
Filmin nedensellik ¢izelgesinde, filmin ana karakteri olan Evan’in her ge¢mise doniisiinde
yapmis oldugu ufacik bir hareketi, hem kendi hem de cevresindeki herkesin yasamini
etkilemektedir. Bu nedenle filmin fabulasi farkli evrenler igerisinde degerlendirildiginde,
olaylar neden-sonug iliskisi i¢erisinde ilerlemektedir. Ancak biitiinsel olarak bakildiginda, bir

karmasgiklik s6z konusu oldugu i¢in izleyicinin kafas1 karigabilmektedir.

Butterfly Effect Filminde Zaman

Aristoteles’ten Bergson’a kadar zaman konusu ile ilgilenen felsefeciler ve
diistintirlerin  sOylediklerine baktigimizda {izerinde birlestikleri bir ortak nokta oldugu
goriinmektedir: zamanin gegmis, simdi ve gelecek boyutlarinin birbirinden ayrilmazligi. Bu
da tek bir zaman boyutu igerisinde miimkiin olmaktadir. Zaman boyutu ise deneyimlerimizle
yonlendirdigimiz bir zamandir (Zettle, 1973, 5.386).

Sinemada zaman, gercek yasamdan ve diger sanat dallarindan farklidir. Sinemada
zamanin akisi, stirekli ve geri doniilmez degildir. Zaman dondurulabilir veya gelecege ait
goriintiilerle ileriye dogru hareket ettirilebilir. Ayni anda ¢ekilen goriintiiler birbiri ardindan
gosterilebilir; once olan biri sonra, sonra olan biriyse once gosterilebilir. Sinemadaki bu
zaman kavrami tamamen 6zneldir (Hauser, 1995, ss. 413-415).

Filmsel zamanin ne oldugunu anlamak i¢in, dncelikle ger¢ek zaman kavramina agiklik
getirmek gerekmektedir. Gergek zaman, kronolojiktir; kesinti, tekrar, atlama ve geriye doniise
izin vermez; olgiilebilir, siirekli ve degismezdir. Kisaltilamaz ya da uzatilamaz, mekana ve
kisiye gore farkli degildir. Gidisi tek diizedir ve geriye doniisii yoktur (Onaran, 1986,s. 26).
Gergek zaman film yapim siirecinin, filmin izlenme siirecinin yer aldigi, diinyevi bir zaman
tirtidiir. Filmsel zaman 6ykiideki olaylara gore, ger¢ek zamanda kaydedilen film pargalarinin
filmin dramatik yapisinin gerektirdigi bi¢cimde, kurgu yoluyla yeni bir zamansal sirada bir
araya getirilmesi ile olusur. Filmsel zamanin olusturulmasinda kurgunun ¢ok 6nemli bir yeri
bulunmaktadir. Kurgu yolu ile, ger¢cek zamanda giinler, haftalar siiren olaylar film iginde
birka¢ dakikada anlatilabilmektedir. Filmsel zaman igerisinde olaylar, dramatik yapinin
gerektirdigi bicimde yeni bir zamansal siraya gore bir araya getirilebilir. Izleyici, filmsel

zamanin bu sekilde olusturulmasindan rahatsiz olmaz; Oykii zamani igerisindeki gidis-
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geligleri, kronolojik olmayan yapiyi, zihnindeki semalar dogrultusunda anlamlandirir. Algilari
ve bellegi filmsel zaman1 dramatik yapi igerisinde anlamlandirmak i¢in kosullanmustir.
Butterfly Effect filminde filmsel zaman igerisinde ger¢cek zamanin hareketinin
bozulmasi, ayn1 zaman diliminin degisik ag¢ilardan tekrar gosterilmesi durumu s6z konusudur.
Filmde, ayn1 zaman dilimi degisik acilardan tekrar tekrar verilerek, izleyicinin farkli bakis
acilarindan ayni olayr gormesi saglanmaktadir. Filmde zaman, ger¢ek zamandan farkls,
izleyicinin sezgileri ile hissedebildigi bir zamandadir. Filmde zaman kaliplar yoktur; ge¢mis,
simdi, gelecek arasinda stirekli bir degisim s6z konusudur ve hangi gecmis ve hangi simdinin
dogru oldugu ile ilgili seyirci siiriincemede birakilmaktadir. Filmde, dykiideki olaylar bir
zaman sirasma yerlestirilir; bu kendi icerisinde krolonojik bir siradir. Oykiideki olaylarin
sirasi ile anlatinin sirast ayni degildir. Butterfly Effect filminden ger¢ek zamandan uzak bir
zaman anlayis1 s6z konusudur, yani filmsel zaman vardir. Bu nedenle filmin karakterleri ve
dolayisiyla izleyiciler, gecmis-simdi-gelecek arasinda dolasip durmaktadirlar. Filmde zamanin

krolonojik ve dogrusal akist bozularak, farkli zaman boyutlar1 kurulmaktadir.

Butterfly Effect Filminde Motivasyon ve Kosutluk

Bir filmde “motivasyon” unsuru, izleyicinin anlati i¢indeki seyleri olmus gibi kabul
etmesini saglamaktadir. Klasik anlatiya sahip filmlerde olay zinciri tutarli motivasyondan
olugmaktadir. Yani filmde gergeklesen her bir olayin sonucunun pozitif yonde, izleyiciyi
duruma-olaya motive edecek sekilde gerceklesiyor olmasi gerekmektedir. Ancak bu anlamda
Butterfly Effect filminde, tutarli motivasyonlar birbirini takip etmememektedir ve bu da,
izleyicinin rahatsiz olmasmna neden olmaktadir. Ornegin, “alti yil sonra” evreni olay
orgiisinde; Evan, Kayleigh, Tommy ve Lenny’nin bodrum katinda dinamit ile ilgili planlar
ve Tommy’nin Lenny’ye dinamiti vermesi ve bir bagkasinin posta kutusuna koymasi igin
zorlamas1 ve Lenny’nin dinamiti posta kutusuna koymasinin ardindan evin sahibi bebegi ile
birlikte posta kutusuna gittiginde dinamitin patlamasina ve sonrasinda Lenny’nin problemli
bir ¢ocukluk ve genglik donemi gegirmesine neden olmaktadir. Boylesi bir olay zinciri ve
neden-sonug iliskisi, filmde hem karakterlerin sikintili bir yasam gegirmelerine neden olmakta
hem de izleyicilerin filmi izleme motivelerinin sarsilmasina neden olmaktadir. Filmde baska
bir evren olarak tanimlanan “yedi yil sonra” evreni olay oOrgilisiinde; Evan’in Kayleigh’in
babasini porno c¢ektigi i¢in tehdit etmesi ve bunun iizerine babasmmin Kayleigh’i rahat
birakmasi ve Kayleigh’in rahat bir ¢ocukluk gegirerek {iniversiteye gidebilmesi ve Evan ile
Kayleigh’in ayn1 yurt odasinda uyanmalari; Evan’in Kayleigh ile iiniversite kampiisiinde

gezinirken Tommy ile karsilasmas1 ve kavga ederek Tommy’i 6ldiirmesi; bunun {izerine
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Evan’in hapishaneye diismesi olaylar1 birbirini izlemektedir. Bu evrende, her sey yolunda
gider gibi goriinmektedir; ancak Kayleigh’in erkek kardesi Tommy’nin son anda ortaya ¢ikip
Evan’i oldiirmeye ¢aligmasi ve bunun iizerine Evan’in kendini korurken Tommy’i dldiirmesi
ve sonugta hapishaneye girmesi, yine olay oOrgiisiiniin motive unsurunun son anda yok
olmasina neden olmaktadir.

Filmde “Evan, Kayleigh ve Lenney’nin Tommy ile miicadelesi” evreninde; Evan’in
Lenny’nin eline kesici bir cisim vererek cesaretlendirmesi; Evan, Tommy’yi ikna ederken
Lenny’nin kesici cisim ile Tommy’yi 6ldiirmesi; bunun iizerine Lenny’nin hastanede tedavi
gorliyor olmasi; Kayleigh’in hayat kadinligi yapmasi; Evan’in posta kutusuna dinamit koyma
sahnesine geri gitmesiyle eve gelen anne ve bebek posta kutusuna yaklasirken, Evan’in
kosarak onlar1 kurtarmaya caligmasi; Lenny’nin oda arkadasi oldugunu gérmesi ve Lenny ile
Kayleigh’in sevgili olduklar1 6grenmesi ve kollarmin olmadigini goérmesi; ve Evan kollarini
kaybettigi i¢in annesinin akciger kanseri olmasi birbirini izlemektedir. Bu evrende
gerceklesen olaylarin higbiri, izleyiciyi motive etmemektedir. Ciinkii izleyici, bu evren
anlatisindaki higbir seyi olmus gibi kabul etmemektedir ve hatta reddetmektedir. Ciinkii bu
evrendeki olaylarin tiimii, rahatsiz edici gelismeler ve sonlar ile ilerleme gostermektedir.

Filmde “Yedi yasinda porno filmi ¢ekilen sahne” evreninde; Evan’in evin bodrum
katinda dinamiti bularak yakmasi ve yanliglikla Kayleigh’in 6niine atmasi, bunun iizerine
Evan’in hastanede 1slah edilmesi; Evan’in hastane igerisinde gorevlilerden kacarak doktorun
odasina ve boylece giinliiklerine ulagsmasi; ve ge¢mise, yani Evan ve Kayleigh’in tanigma
anina donmesi; Evan, Kayleigh’in yanina giderek asla onunla arkadas olmak istemedigini
sOylemesi ve tehdit etmesi ve cocukluk doneminde hi¢ tanigmamis ve arkadas olmamis
olmalar1 birbirini izlemektedir. Bu evrende de, hicbir olay, umuldugu gibi ilerlememektedir.
Evan’in Kayleigh’in yanma giderek asla onunla arkadas olmak istemedigini sdylemesi ve
tehdit etmesi, filmin sonunun nasil bitecegi hakkinda izleyiciyi motive ederken, filmin agik
uclu bir son ile bitmesi, yine motive unsurunun sarsilmasina neden olmaktadir.

Bir olay ya da diisiince arasinda benzerlik bulunmasi olarak 6zetlenen kosutluk
kavramina Butterfly Effect filminde sik¢a rastlamak miimkiindiir. Filmin her farkli evreninde,
ayn1 olay farkli sekillerde ilerlemekte ve bu farklilik karakterlerin yasamlarinda farkli
sonuclar dogurmaktadir. Ornegin, Evan hi¢bir seyi degistirmemisken iiniversitede basaril1 bir
psikoloji 6grencisidir ve Kayleigh, yasadigi kiigiik kasabasinda garson olarak hayat
miicadelesi vermektedir; Tommy serseridir ve Lenny ise ige kapanik ve kendini ucak maket
yapmaya adamis bir genctir. Evan’in giinliiklerine ulagmas1 ve ge¢gmise doniisleri sonucunda

ise; Evan’in, Kayleigh’in babasini porno ¢ektigi igin tehdit etmesi lizerine Evan ve Kayleigh
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iiniversitede okuyan ve sevgili olan genglerdir, ancak Tommy’nin ortaya ¢ikmasi ve Evan’in
onu Oldiirmesi ile bu kez Evan’in hayati mahvolur ve Evan hapishaneye diiser. Bir diger
evrende, Evan her iki kolunu kaybeder ve bu kez Lenny ve Kayleigh sevgili olup iiniversitede
basarili olan gengler olarak gosterilmektedir; hatta bu evrende Tommy bile basarili ve insancil
bir geng olarak temsil edilmektedir. Farkli evrenlerde gergeklesen bu olaylar, Butterfly Effect
filminin kosutluk unsuru agisindan benzer 6zellikler tasidigini gostermektedir. Sadece farkl
evrenlerde, farkli karakterler ayni olay igerisinde farkli deneyimler edinmekte ve bu da

onlarin gelecekteki yasaminin degismesine neden olmaktadir.

Peter Wollen’in “Yedi Giinalm” Kapsaminda Butterfly Effect
Butterfly Effect filminin anlati bigimi, anlati beklentileri, olay orgiisii, olay orgiisii
boliimlemesi, nedenselligi, zamani ve olay orgiisiiniin gelisme modelleri gibi 6zelliklerinin
aciklanmasi ile birlikte, filmi Peter Wollen’in belirledigi yedi 6zellik dahilinde de incelemek

gerekmektedir.

Anlat1 Gegiskenligi / Gegissizligi ve Butterfly Effect

Daha once de belirtildigi gibi Wollen’a goére anlati gegiskenligi; olaylarn birbirini
takip etmesi ve bu takip siirecinde her bir olayin kendisinden Oncekini bir nedensellik
zincirine gore takip etmesi seklinde tanimlanmaktadir. Wollen’a gore anlati gecissizligi ise;
bosluklar, kesintiler, episodik insa ve konudan anlagilir olmayan ayrilmalari tanimlamaktadir.
Bu kapsamda Butterfly Effect filminin anlatisinin gegisli mi, yoksa gegissiz mi oldugunu
anlayabilmek i¢in filmin nedensellik ¢izelgesine bakmak yeterli olacaktir. Butterfly Effect
filminin olay oOrgiisti, klasik anlati sinemasinin nedensellik zincirine uygun olarak
dizilmektedir. Filmin nedensellik ¢izelgesinde, filmin ana karakteri olan Evan’in her gecmise
doniisiinde yapmis oldugu ufacik bir hareketi, hem kendi hem de g¢evresindeki herkesin
yasamini etkilemektedir. Bu nedenle filmin ‘“fabula”si farkli evrenler igerisinde
degerlendirildiginde, olaylar neden-sonug iliskisi igerisinde ilerlemektedir; bu da anlatinin
gecisli oldugunu gostermektedir. Biitiinsel olarak bakildiginda ise, bir karmasiklik s6z konusu
oldugundan izleyicinin kafas1 karigabilmektedir. Ciinkii filmin anlatisinda bosluklar ve

kesintiler yer almaktadir ve bu da izleyicilerin anlatiy1 i¢sellestirmesini zorlastirmaktadir.

Ozdeslesme / Yabancilasma ve Butterfly Effect
Klasik anlatiya sahip filmlerde seyirci, kendisini Oykiiniin kahramaniyla filmin

temasinin mantikli, nedensellik ilkesine uygun ve dogrusal bi¢imde kurgulanmasi dolayisiyla
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0zdeslestirmektedir. Boylelikle film, yonetmenin sahip oldugu bir tiir “ideal 6zne” anlayisina
hizmet etmektedir. Butterfly Effect filminin olay orgiisii, dort farkli zaman araliginda
gegmektedir. Her bir zaman araligi farkli bir evreni isaret ettigi gibi, bu zaman araliklarinda
gerceklesen en ufak bir olay, bir sonraki olayin nedeni olmaktadir. Bu nedenle
kahramanin/kahramanlarin yasamlari ve yasadiklar siire¢ler de degisim gostermektedir.

“Alt1 y11 sonra” evreni olay orgiisiinde; Lenny’nin problemli bir ¢ocukluk ve genclik
donemi gegirmesi bu karakter ile kimsenin 6zdeslesme kurmamasina neden olmaktadir. “Yedi
yil sonra” evreni olay oOrgiisiinde; Evan’in Kayleigh ile iiniversite kampiisiinde gezinirken
Tommy ile karsilagsmasi ve kavga ederek Tommy’i 6ldiirmesi, bunun {izerine Evan’in
hapishaneye diismesi; her sey yolunda giderken ve kahramanimiz Evan tam bir “Amerikan
Riiyas1” yasarken, bir anda hayatinin berbat olmasi nedeni ile 6zdeslesmenin yikilmasina
neden olmaktadir. Filmde “Evan, Kayleigh ve Lenney’nin Tommy ile miicadelesi” evreninde;
Lenny’nin kesici cisim ile Tommy’yi 6ldiirmesi; bunun {izerine Lenny’nin hastanede tedavi
goriiyor olmasi; Kayleigh’in hayat kadinligi yapmasi; Evan’in posta kutusuna dinamit koyma
sahnesine geri gitmesi ve eve gelen anne ve bebek posta kutusuna yaklasirken, Evan’in
kosarak onlar1 kurtarmaya ¢aligmasi; Lenny’nin oda arkadasi oldugunu gérmesi ve Lenny ile
Kayleigh’in sevgili olduklar1 6grenmesi ve kollarmin olmadigimi gdérmesi; Evan kollarim
kaybettigi icin annesinin akciger kanseri olmasi olaylar1 bu evrende higbir karakter ile
izleyicinin 6zdeslesme kuramamasina neden olmaktadir. “Yedi yasinda porno filmi c¢ekilen
sahne” evreninde; Evan’in evin bodrum katinda dinamiti bularak yakmasi ve yanlishkla
Kayleigh’in Oniine atmasi, bunun {izerine Evan’in hastanede 1slah edilmesi de bu evrende ne

Evan ile ne de Kayleigh ile 6zdesleme kurulmasini 6nlemektedir.

Seffaflik / On Plana Cikarma ve Butterfly Effect
Seffaflik kuralina gore kurmaca olaylar, filmsel evrende, sanki dogal bir bi¢imde
bulunuyorlarmis ve gelisiyorlarmig gibi sunulmaktadir. Yani dramatik olay orgiisii, filmin
kurgusal evreninde, kendi i¢ dinamigiyle gelisiyormus izlenimi verilerek diizenlenmektedir.
Bu baglamda seffaflik; ¢erceveleme, aktorlerin oyunu, filme ¢gekme, montaj gibi bigimsel yap1
ile ilgili tim sinematografik operasyonlarin goriinmez kilinmasidir. Kisaca seffaflik kurali,
filmde sunulan kurgusal diinyanin kendi kendisini anlatmakta oldugu illiizyonunun seyircide
yaratilmasidir.
Butterfly Effect filminde yonetmen, araciya kadraj icerisinde yer vermemektedir.

Bununla birlikte teknik ekip ya da teknik unsurlar ile ilgili herhangi bir gosterim, bilgi de film
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icerisinde, goriintiide/goriintiilerde yer almaktadir. Bu anlamda, Butterfly Effect filmi seffaftir,
denebilir. Ciinkii izleyiciyi bu gibi unsurlar ile film siiresince asla tanistiritlmaz. Ancak
izleyicinin bu unsurlar ile tanistirilmamasi, izledikleri filmin bir film olup olmadiginin
ayirdimi edememeleri anlamina gelmemektedir. Filmde, siirekli olarak flashbackler ve
flasforwardlarin yer almasi, filmin seffaflik 6zelliginin torpiilenmesine, biiyiikk Ol¢iide
yitilmesine neden olmaktadir ve izleyiciler i¢in izlediklerinin kurmaca bir film oldugu

gercegini hatirlamalarini da saglamaktadir.

Tekli / Coklu Diegesis ve Butterfly Effect

“Diegesis” terimi anlatiya gondermede bulunmak i¢in kullanilir; anlatinin igerigidir.
Hikayenin i¢inde tanimlanan kurmaca bir diinya olup filmdeki her seye gondermede bulunur.
Gergekte ekranda olup biten her seydir; yani kurmaca gergekliktir. Wollen, klasik anlatiya
sahip Hollywood filmlerinde gosterilen her seyin aymi diinyaya ait oldugunu; zaman ve
mekanin birbirleri ile tutarli bir sira izledigini belirtmektedir. Klasik Hollywood anlatisi tutarli
bir anlati sunmaktadir ve filmdeki her sey, bu diinyaya aittir. Karsi sinema anlatisinda ise,
Wollen, bu diinyanin parcalandigini sdylemektedir. Homojen diinyaya karsi heterojen
diinyalar sunuldugunun altin1 ¢izmektedir.

Butterfly Effect anlati yapisi bakimindan paralel anlatiya sahip bir filmdir. Filmde
birden fazla hikaye yer almaktadir; ancak film dogrusal bir anlatiya sahip degildir. S6z
konusu bu hikayeler birlestirilerek “birlesik anlati” haline getirilmektedir. Bununla birlikte
ayni olay karsisinda alinilan kararlar ile farkli sonuglar sunarak “ikili yollu anlati”ya da sahip
bir filmdir. Butterfly Effect filmi ge¢mise doniisler ve ileriye sigrayislari siirekli olarak
kullanmasinin yani sira, pes pese gelen hikayelerin de yer aldig1 bir anlatiya sahiptir. Pespese
gelen hikayeli anlatida, esit derecede onemli olan hikayeler birbiri ardina siralanmaktadir.
Butterfly Effect filmi de bdyle bir anlatiya sahiptir. Bu film, farkli yapisal kurallar ile
benzerlerinden ayrilmaktadir. Film, aslinda bir hikdye kullanmaktadir; ancak bu hikaye diger
yan hikayeleri kendi igerisinde toplamaktadir. Film; aymi olay etrafindan sekillenen farkli
versiyonlar ve alternatif hayatlar sunmaktadir. Film ayrica farkli sonuglar sunmaktadir. Yani,
aynt olaydan farkli sonuglar dogurmaktadir. Butterfly Effect filmi bununla birlikte ayni
zamanda “kopuk siralt hikayeli anlat1”y1 da kullanmaktadir.

Tim bu ozellikleri ile Butterfly Effect filminde anlati boliinmekte, bir ana olay
cergevesinde farkli olaylar olusmaktadir. Bu da ¢oklu “diegesis”in olusmasina neden

olmaktadir.
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Kapalilik / Agiklik ve Butterfly Effect

Wollen, klasik anlati filmlerinin olay Orgiisiindeki tim catigmalarin ¢oziildiigiini
belirtmektedir. Kars1 sinema anlatisinda ise “son,” agik ugludur. Filmin sonundaki belirsizlik
¢Ozlilmeden kalmaktadir.

Butterfly Effect filmi dort farkli zaman araliginda (13 yil 6nce, alt1 y1l sonra, yedi yil
sonra ve simdiki zaman) gidip gelerek, karakterler iizerinden farkli evrenler sunmaktadir. Bu
anlamda, “alt1 y1l sonra” evreni olay orgiisiinde, Lenny’nin dinamiti posta kutusuna koymasi
evin sahibi bebegi ile birlikte posta kutusuna gittiginde dinamitin patlamasimna ve sonrasinda
Lenny’nin problemli bir ¢ocukluk ve genclik donemi gecirmesine neden olmaktadir. Boylesi
bir olay zinciri ve neden-sonug iliskisi, filmde karakterlerin sikintili bir yasam gegirmelerine
neden olmaktadir. Akabinde ise, Evan, Lenny, Tommy ve Kayleigh’in ne durumda
olduklarini1 yonetmen gostermektedir. Bu evren, kapali bir sekilde son bulmaktadir. Filmde
baska bir evren olarak tanimlanan “yedi yi1l sonra” evreni olay oOrgiisiinde; Evan’in
Kayleigh’in babasini porno ¢ektigi i¢in tehdit etmesi ve bunun tizerine babasinin Kayleigh’i
rahat birakmasi ve Kayleigh’in rahat bir ¢ocukluk gecirerek tiniversiteye gidebilmesi; Evan’in
Tommy’1 6ldiirmesi, bunun {izerine hapishaneye diismesi olaylar1 birbirini izlemektedir. Bu
son, bu evrenin kapali olarak son bulmasi anlamina gelmektedir. Filmde “Evan, Kayleigh ve
Lenney’nin Tommy ile miicadelesi” evreninde; Lenny’nin kesici cisim ile Tommy’yi
Oldiirmesi; bunun ilizerine Lenny’nin hastanede tedavi goriiyor olmasi ve Kayleigh’in hayat
kadmlig1 yapmasi ile Evan’in posta kutusuna dinamit koyma sahnesine geri giderek eve gelen
anne ve bebek posta kutusuna yaklasirken, kosarak onlar1 kurtarmaya caligmasi sonucu
kollarim kaybetmesi seklinde ilerlemektedir. Olay orgiisii ileriye sigrar ve Evan, Lenny’nin
oda arkadasi oldugunu goriir ve anlati Lenny ile Kayleigh’in sevgili olduklari 6grenmesi ve
kollarinin olmadigimi gormesi ve hatta annesinin akciger kanseri oldugunu da 6grenmesi ile
son bulur. Filmde “yedi yasinda porno filmi ¢ekilen sahne” evreninde; Evan’in evin bodrum
katinda dinamiti bularak yakmasi ve yanliglikla Kayleigh’in 6niine atmasi Kayleigh’in
Oliimiine; Evan’in hastanede 1slah edilmesine neden olur. Ancak son olarak, Evan’in ge¢mise,
yani “Evan ve Kayleigh’in” tanigma anina dénmesi; Evan’in, Kayleigh’in yanina giderek asla
onunla arkadas olmak istemedigini sOylemesi ve tehdit etmesi ve ¢ocukluk doneminde hig
tanismamis ve arkadas olmamis olmalar1 olaylar ile filmin agik uglu bir son ile bitmesini de
beraberinde getirir. Clinkii hem Evan hem Kayleigh bu sahneden sonra hi¢ tanismamis
olurlar, ancak her ikisi de {iniversiteye giderek egitimlerini tamamlarlar. Aslinda diger tiim
evrenlerde birbirlerine asik olan ve aynm1 zamanda iyi birer arkadas olan bu ikili, olay

orgiistinlin  sigrayarak giiniimiize geldigi son sahnesinde Evan’in kalabalik bir caddede
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yiiriirken Kayleigh ile gozgoze gelmesi ve birbirlerine anlamli bakmalar1 ile son bulur. Bu

sahnenin Evan ile Kayleigh arasinda bir baslangi¢ olup olmayacagi ise bir muamma olarak
kalir.

Haz Alma / Rahatsiz Olma ve Butterfly Effect

Onay vermek ideolojik bir olaydir; gormeyi istedigimizin, gérmemiz istenenin aslinda
gordiiglimiiziin “gergekliginin” Oniine gegtigi, film yapimi ve izleniginin tarihinde sezgisel
olarak ulasilan ve insanlarin gercekten satin alacagi goriintiiler ve Oykiiler yaratmanin
zorladig1 bir cesit gecisin bulundugu; zahmetsiz hazzin sadece pozitif duygusal tepki
gerektiren bos zaman etkinliginin ideolojik bayragi altinda sinemacilarin ve izleyicilerin
hemen anlasilan ve haz alinan imgelerin ve Oykiilerin yapim siirecine katildiklar1 anlamina
gelmektedir. Klasik anlati filmleri bunu yapmaktadir. Sinemada izleyiciyi rahatsiz edecek her
seyden kacinilmaktadir. Bic¢imsel diizeyde piiriizsiiz bir akis ile izleyici aksiyona
baglanmaktadir; ana karakter ile o6zdeslesmektedir; simsiki kapali ve dogrusal olarak
olusturulan ve psikolojik motivasyonunun gegerli oldugu bir diinyanin (anlatinin) igine
kapatilmali, diisiinmemeli, duygulanmamali, istenen tepkileri vermeli ve bdylece egemen
ideolojinin benimsenmesini istedigi degerlere onay vermelidir.

Haz alma ve rahatsiz olma agisindan bakildiginda Butterfly Effect filmini izleyen bir
seyirci, haz almaktan c¢ok rahatsiz olmaktadir. Izleyici, filmin icine girememektedir ve
kahramanlar ile kendisini 6zdeslestirememektedir. Cilinkii daha once de belirtildigi gibi, film
farkl1 evrenlerden olugsmaktadir ve her bir evrenin olay Orgiisiiniin akisi rahatsiz edicidir.
Motivasyon unsuru olarak her bir evren, her bir karakter i¢in kotii bir olay Orgiisiine ya da
sona sahiptir ve bu da, haz almay1 zorlastirdig1 gibi izleyicinin daha ¢ok rahatsiz olmasina

neden olmaktadir.

Kurgusallik / Gergeklik ve Butterfly Effect

Daha o6nce de belirtildigi gibi, Hollywood anlatisinin 6zellikleri bilingli bir tercihten
degil, zorunluluktan dogmaktadir. Bu zorunluluk, dramanin 06zilinde yatan “gdsterme”
mantigina iliskindir. Eger herhangi bir olayr kendi duygusal diinyamiza yansidig: sekli ile ve
agirlikli olarak metaforlara bagvurmak yoluyla, bir siir gibi ya da siislemeksizin oldugu gibi
degil de gostererek anlatmak istiyorsak, kacinilmaz olarak siki diizenlenmis bir olay orgiisiine
bagvurmak zorunda kaliriz. Bu da iyi kurgulanmis bir olay orgiisii ile saglanabilmektedir.

Wollen, klasik anlatry1 benimsemis Hollywood filmlerinde izleyicinin 6zdeslesme yolu ile
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filmin kendisi i¢in olusturdugu kurmaca diinyaya girdigini belirtmektedir. Buna karsin
Wollen, karst sinemada, 6zdeslesme yikildigi ve izleyici siirekli rahatsiz edildigi igin
izleyicinin gercek diinyanin igerisinde oldugunu bildigini sdylemektedir.

Bu baglamda Butterfly Effect filmi kurgusallik ve gergeklik arasinda gidip
gelmektedir. Filmde Evan’in giinliiginii her ele alisinda ge¢mise donmesi ve olaylarin
degisimesine neden olmasi, izleyicinin izlediginin bir film oldugu gercegini hatirlamasina
neden olmaktadir. Ancak Evan’in gegmise her doniisiinde gergeklestirdigi ufacik bir hareket,
daha sonraki yasamlarin da etkilenmesine neden olmaktadir; bu etkileme de filmin olay

orgiisiiniin gerceklik ile iligkisini 6n gérmektedir.

Tablo 11: Butterfly Effect filminin genel degerlendirmesi

Butterfly Effect Filmi
Karakterler tanitihlyor mu? Evet
Nedensel bosluklar var mm? Evet
Nedensellik karakter merkezli mi? Hayir
Somut hedef var m? Hay1r
Neden-sonug iliskisi var m? Kismen (her geri

doniiste neden-sonug

beliginlesiyor)

Izleyiciye acik mi? Kismen
Yoruma acik mi? Evet (filmin sonu)
Zamansal bosluk var mm? Evet
Zamansal sinirhliklar mevcut mu? Evet
Anlatida olay/olaylar nasil? Gergege yakin
Aksiyon siirekliligi var m? Hayir
Karakterin bakis acisi net veriliyor mu? Kismen
Film, high-concept 6zelliklerini mi barindirir? Ticari olarak evet
Film, tiire ait mi? Teorik olarak evet

Peter Wollen’in smiflamasini dikkate aldigimizda filmin anlatisini su sekilde

degerlendirmek miimkiindjir:

Tablo 12: Butterfly Effect filminin Peter Wollen’in belirledigi kriterler kapsaminda
degerlendirilmesi

Butterfly Effect Filmi

Anlat1 gecigsizdir

Izleyici yabancilagir

Kismen 6n plana ¢ikarir

Anlati kismen agiktir

Izleyici rahatsiz olur

Kurgusallik yaninda gergeklik
vardir
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Sonuc¢

1990’ willar ile birlikte popiiler Hollywood sinema anlatisi, bir baskalagima
ugramistir ve anlati, klasik anlati 6zelliginden karmagik anlati 6zelligine dogru kayma
gostermistir. 1990’11 yillarda iiretilen ve gosterimi gergeklestirilen yiiksek biitceli bu filmleri
cagdas anlat1 6zellikleri ¢ergcevesinde ele almak hatali bir degerlendirme olmaktadir. 1970’11
yillarda film kuramcisi Peter Wollen tarafindan ortaya atilan ve o zamandan bu yana iizerinde
yenilik getirilmeyen, karsi sinema (counter cinema) kuramindan hareketle, yiiksek biitgeli —
ticari — eglendiren Hollywood filmlerinin 1990’11 yillar ile birlikte klasik anlatiya mi, ¢agdas
anlatiya mi, postmodern anlatiya mi1 yoksa karsi sinema anlatisina m1 daha yakin durdugunu
belirlemek bu ¢alismanin asil sorunsalini olusturmaktadir.

Bu c¢alisma, Wollen tarafindan ortaya atilan karsi sinema (counter cinema)
kavraminin, postmodern sinema siireci igerisinde Hollywood tarafindan baskalastirildigini
ortaya ¢ikarmayi amaglamaktadir. Klasik anlatiyr benimsemeyen bu Holywood filmlerinin
anlatilar1 melezlesmektedir; tiir olarak ise belirsiz yeni tir/tiirler olusturuldugu, hatta
tirsiizlesmeye dogru gidildigini sdylemek miimkiindiir. Aslinda bu tiir high concept filmler,
her ne kadar ticari kaygilar ile tretiliyor ve gise elde etmek - izleyici ¢ekmek igin yapiliyor
olsa da, belli bir tiir kategorisi igerisinde degerlendirilmemelerine ragmen; ticari basari
saglamaktadir.

Calisma kapsaminda analiz edilen filmin yukarida sozii edilen hicbir anlatiya yakin
durmadigini belirtmek miimkiindiir. Klasik anlatidan tamamen uzak olan bu filmi, Peter
Wollen’in karsi sinemasina yakin olmak ile birlikte popiiler olmasi, high concept film
kategorisi icerisinde yer almasi, yildiz sistemine sahip olmasi, stiidyolar tarafindan
desteklenmesi ve Peter Wollen’in karsi sinemanin ozellikleri arasinda saydigi seffaflik,
gerceklik gibi kriterlere tam olarak uygunluk gostermemesi dolayisiyla baska bir kategoride
degerlendirmek uygun olmaktadir.

Bu filmi, “yeni kars1 sinema anlatis1” olarak tanimlamak mimkiindiir. Filmde olay
orgiisii boliinmekle birlikte zaman kavrami yok edilmekte, olay orgiisii ise siirekli manipiile
edilmektedir. Yeni karsi sinema anlatili filmleri hem zevk hem tehdidi birlikte sunmaktadir.
Yeni kars1 sinema anlatili filmlerdeki temel, olay orgiisiiniin zamansallig1 ve anlatma sirasi
arasindaki iliskidir. Yeni karsi sinema anlatilar; hem zamansal yapilandirmayr 6n plana
cikararak hem de zaman, siklik ve diizen arasinda gegen bir oyun olusturarak bu ayrima
yonelik soru sorar. Bu formel oyunlar, “klasik” anlat1 normlarindan ayrilir. Ozellikle, hikaye

ve olay oOrglisii arasindaki iliskiye odaklanirlar.
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Butterfly Effect filmi, “fabula”nin sonundan baslar ve daha sonra flashback kullanima ile
kahramanin ¢ocukluguna doner. Yonetmen, filmin hemen her olay orgiisiinde flashbackler
(gecmise doniisler) ve flashforwardlar (ileriye doniisler) kullanmaktadir. Bu durumda, filmin
simdiki zamanin1 engelleyen, ge¢misten ve gelecekten sahneler, “fabula”nin krolonojik
siralamasinin da yeniden diizenlenmesine neden olmaktadir. Yeniden konumlandirilan
olaylar, izleyicinin bu olaylar1 anlamasina da etki etmektedir. Butterfly Effect filmi, ilk basta
klasik anlatiya sahip Hollywood yapimi bir film gibi goriinse de, aslinda ayrintili
incelendiginde filmin 6yle olmadigi goriilebilmektedir. Filmin, “tir” (genre) ve “yildiz
sistemi” (star system) kurallarina uydugu gézlenebilmektedir. Ciinkii filmin baskarakteri olan
Evan karakterini, tinlii oyuncu Ashton Kutcher canlandirmaktadir. Bununla birlikte, film,
karsi sinemanin karsisinda durdugu “tiir” kavrami agisindan degerlendirildiginde de, yine
egemen Hollywood sinema kaliplari igerisinde diistiniilebilmektedir. Cilinkii tiiri bilim-kurgu,
fantastik, gerilim kategorilerinde degerlendirilmektedir. Filmin ¢ekim biit¢esinin 13 milyon
Amerikan dolar, gise gelirinin ise sadece ABD’de 96 milyon ABD dolarinin tizerinde olmasi,
filmin high-concept film olarak degerlendirebilmesini de beraberinde getirmektedir. Bu
bilgiler ile birlikte filmin New Line Cinema stiidyo sirketi tarafindan dagitilmasi da, yine
filmin klasik anlatiya sahip bir Hollywood filmi oldugu izlenimini vermektedir. Ancak film,
ayrintili olarak incelendiginde, aslinda anlatisinin alisilagelen kaliplarin disinda oldugu
anlasilmaktadir. Yukarida film, anlati, nedensellik ¢izelgesi, zaman ¢izelgesi, motivasyon,
kosutluk gibi kriterler {izerinden incelenerek , bunun yani sira Peter Wollen’in egemen sinema
(Hollywood) ile kars1 sinema ayrimi yaptigi 7 yedi ogesi iizerinden de degerlendirilmistir.
Filmin Hollywood sistemi igerisinde tiretilmis ve ticari olarak bir takim beklentiler igerisinde
olmasina ragmen, karsi sinema kaliplar1 g¢ergevesinde {iretildigini sdylemek miimkiindiir.
Kars1 sinemaya oldukg¢a yakin duran Butterfly Effect; tiir, star sistemi, stiidyo destegi, high
concept ozelliklerinin yani sira, Hollywood’un tipik tekniklerini takip etmemektedir. Film
acilis sahnesinden itibaren gecmis doniisler ve ileriye sigrayislar arasinda gidip gelmektedir.

Ele alinan film; “fabula” tamamiyla kiyaslanmayan, eksiltili ya da tekrarlanan
bicimlerde yapilandirarak kendi anlati etkisini olusturmaktadir. Modiiler anlatilarin
karakteristik yapilari; zamansal pargcalanma, eylemlerin ¢cekisme 6rneklerinin bitisikligi ya da
anlatisal olmayan ilkeler tarafindan anlati materyalinin organizasyonu araciligiyla
olusturulabilirler. Bu tiir filmlerde, anlat1 diizeni (syuzhet tarafindan sahnelenen) tamamiyla
hikaye diizeninden (fabula) farkli olabilir. Bu farkliliklar; seyircilerin hikayedeki nedensel,
mekansal ve zamansal iligkileri kurmasinda bile engel teskil edebilir. Bir¢ok durumda onlar

“zamanda ileriye yapilan yolculuklar1” (nadiren klasik sinemada) tercih ederler ya da
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karakterlerin anilariyla yonlendirilen zamanda geriye yapilan yolculuklardan bahsetmezler.
Muhtemelen, anlatisal olmayan mekansal ve zamansal sistemlere bu tir filmleri
yapilandirmada rol verilir. Bu agidan “modiiler anlati” terimi, daha yalin bir modiilerlik
ornegi sunan bilgisayar oyunlarni, iist metin anlatilar1 ve Interneti iceren dijital medyaya
uyarlanabilir. Filmlerin kavramsal bir seviyede modiiler olduguna isaret edilmelidir. Edebi
anlamda, uzun zamandir anlati sinemasma dahil olan dogrusal formu sergilemeye devam
etmektedirler. Yine de, bu tir filmler kendilerini dogrusalsizliga isaret eden yollarda

diizenlenmis soyut zamansal ve anlat1 birimlerinden meydana gelmis olarak sunmaktadirlar.
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