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Bu tezde illiistrasyon ve hareketli goriintiilerle iliskinin kaginilmaz
oldugu vurgulanmis ve bu konu edinilmistir. Iletisim teknolojilerinin grafik
tasarimla dogrudan baglantili oldugunun iizerinde durup; bu bagin, degisen
yeni anlayiglarla olagan bir hale geldigi ve smirlarin kalktigi anlatilmistir.
Grafik tasarim dilinin yeni teknolojilerle durmaksizin kendini yenilemekte ve

gelenceksel tasarim anlayigini red etmeden kabuk degistirmektedir.

Birinci boliimde, grafik iletisim sUreci islenmistir. Bu siire¢ icerisinde
gelisen anlatim dilleri, iletisim kavramu ve siireci, enddstri devrimi, glinlimiz
dijital tasarim konular1 ele alinnustir. Ikinci boliimde, illiistrasyon kavrami
tanimlanarak, illistrasyonun gelisim siireci Ozellikle; Arts & Crafts, Art
Nouveau ve Rus yapisalct donemi gibi donemlerde, yogun illiistrasyon
kullanilarak yapilmis poster tasarimlar1 dikkate alinarak anlatilmistir.
[lliistrasyon tarihgesi, ustalari, yontemleri ve gelisen iletisim teknolojileri

gozlemlenerek hazirlanmistir.

Uclincti bélimde animasyon kavramu, tarihgesi, yontemleri ve yine
teknolojiler dikkate alinarak anlatilmig, dordiincti bolimde ise; illistrasyon ve
animasyon arasindaki iligki tiketim toplumu, kitle iletisim araglarinin etkisi,
dijital sanat, anlatict akil, ortak yontem ve arayislar detaylandirilarak anlatilmig

ve sosyolojik sonug¢lariyla dile getirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Grafik iletisim Siireci, illiistrasyon Kavrami, Animasyon

Kavrami, Hareketli Grafik, Dijital Devrim, Evrimlesen Grafik Tasarim



ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN ILLUSTRATION AND
ANIMATION WITH EVOLVED GRAPHIC

Nihat DURSUN
Master Thesis, Graphic Design Department
Supervisor: Prof. Guler ERTAN
December, 2013 - 241 pages

In this thesis it has been emphasized a direct connection between
communication technologies and graphical design and it has been explained
that this connection becomes ordinary and borders between them are
disappeared because of new approaches. Moreover the inevitable relationship
between illustration and animation has been highlighted. The language of
graphical design constantly regenerates itself by new technologies and changes
in a harmonious way with the understanding of traditional design. This thesis
claims that there is a relationship between illustration and animation by relying
on findings. In the first section, the graphical communication process has been
discussed. The topics of the developing languages of expression, the
communication concept and process, industrial revolution, contemporary
digital design have been covered in this process. In the second section,
illustration concept has been defined and development period of illustration has
been explained by considering poster designs in which intensive illustration
were used especially Arts & Crafts, Art Nouveau and Russian Constructivism
period. The history of illustration has been discussed by taking into account of
scholars, methods and developing communication technologies. In the third
section the concept of animation and history were explained by considering its
methods and technologies. In the fourth section the relationship between
illustration and animation was elaborated by consumer society, media effect,

and digital art, narrative mind, common methods and quests.

Keywords: Graphic Communication Process, Illustration Concept, Animation

Concept, Motion Graphics, Digital Revolution, Evolving Graphic Design
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ONSOZz

Geleneksel yontemlerle iletilen mesaj; yogun tiiketim kiiltiirii ile birlikte
hizla tiikketilmekte etkisini kaybetmektedir. Yeni iletisim teknolojileri ve yeni
mecralar olugmakta, bu yeni medyalarda tiiketilen teknolojilerin sunduklari
farklilasmaktadir. Hareketli gortintller; Hiper-Gergeklik ve Siber-Gergek
kavramlar1 kaginilmaz mesaj iletim yollar1 olmaktadir. illlistrasyon'un
betimleme giicii; algilanmasi1 gerekenleri kitlelere iletme gayreti anlasilir ve yol
gosterici olmustur. Hareketli goriintiiler ile birlikte; iletilmek istenilen mesaj,
olusan bu yeni gercgekliklerde etkin ve yeni bir grafik {iretim anlayisi

sunmaktadir.

fletisim teknolojilerinin gelisimi ile grafik tasarmm, tarihsel siireg
icerisinde zamanin gergekleri ile sekil bularak yenilenmektedir. illiistrasyon'un
tek kareli betimlemelerinde geleneksel bir tutum sergilemektedir. Cok hizli
akan yasam; illlistrasyon'un mecralarinda da yeni olanaklar sunmustur, siber
alan buna ornektir. Hiper gergekligini yasayan topluluk kagmilmaz olarak;
illistrasyon ve animasyon ile birlikte interaktif iliskiyi saglamaktadir. Hiper-

Gercek hizli akan bu teknolojinin ve sosyal yasamin sonucudur.

Bu calismada, yogun akademik Galigmalari arasinda zamanini ayirarak
bana yol gosteren ve yardimci olan tez danismanim Prof. Giler ERTAN'a ilgi
ve desteginden Otlrd tesekkirlerimi sunarim. Ayrica, yardimlarini ve
desteklerini esirgemeyen Prof. Selahattin GANIZ, calismay1 hazirlamamda
moral vererek katkida bulunan kizim Su ida DURSUN'a ve ¢alismam boyunca
bana destek olan aileme ve tlim meslektaglarima yardimlarindan 6tlirli sonsuz

tesekkdrler.

ISTANBUL, 2013 Nihat DURSUN



SUMMARY

The message which is transmitted by traditional methods is losing its
effect and consumed quickly by intensive consumer culture. New
communication technologies and courses are formed and service of new
consumption technologies has been diversified in this new media. Animation,
hyper-reality and cyber-reality concepts are becoming inevitable message
transmission methods. Illustration’s description power, the effort of
transmission of messages which need to be perceived, becomes understandable
and directive. The message which is intended to be delivered with animation,
offers an effective and new graphical production understanding in this new

formed reality.

With the development of communication technologies, graphical design
is shaped and renewed in the historical process and with the reality of the date.
A traditional attitude is displayed in the Single-frame descriptions of the
illustration. Very fast moving life has presented new opportunities in the course
of illustration like cyberspace. The community, which is living its own hyper-
reality, inevitably ensures interactive relationship along with illustration and
animation. Hyper-reality is outcome of this fast moving technology and hence

social life.

In this thesis, | wish to thank my advisor Professor Guler ERTAN, who
has helped and guided me by allocating her time in the middle of her busy
academic studies, for her concern and support. | also wish to thank Professor
Selahattin GANIZ for his support and help, to my daughter Su Ida DURSUN
for her moral support, to my family who supported me during this study and to

my all colleagues for their help.

ISTANBUL, 2013 Nihat DURSUN
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KISALTMALAR LISTESI

KB = Kilobayt. Kilobayt bilgisayarda 1000 bayt anlamina gelen bir Olci
birimidir. 1 KB = 1024 B (bayt), 1024 KB = 1 MB,

MB = Megabayt
GB = Gigabayt

PDF = Portable Document Format ( Tasinabilir Belge Bicimi )



PNG = Portable Network Graphics ( Tasinabilir Ag Grafigi)
EPS = Encapsulated PostScript
GIF = Graphics Interchange Format ( Grafik Degistirme Bigimi )

JPEG = Joint Photographic Experts Group ( Birlesik Fotograf Uzmanlari
Grubu)

TIFF = Tagged Image File Format

Al = Adobe Illustrator

bkz = bakiniz

s. = sayfa

PPI = Pixels per inch ( Piksel hassasiyeti )

RAW = Goriintii olusturucularda sensorden gelen ham bilgiler
BIT = Bayt ve Kilobayt gibi 6l¢ii birim ailesinin en kiigiik yapisi.
2D = iki boyutlu uzay ( alan).

3D = Uc¢ boyutlu uzay (alan)

DVD = Digital Versatile Disc ( Cok amacli sayisal disk)

HMD = Head-Mounted Display

DJ = Disk Jockey ( Disk dondiiren hitkmeden kisi )

VJ = Video Jockey ( Videoyu dondiiren hitkkmeden kisi )
Ad-Hoc = Amaca 6zel, niyete mahsus.

MIDI = Musical Instrument Digital Interface (Miizik Enstriimanlar1 Dijital

Arabirimi)

a.g.k / a.g.y = ad1 gegen kitap, adi gegen yaym



1. BOLUM

GRAFIK ILETISIM SURECI

1.1 iletisim Kavram ve Tanim

Diisiince ve duygularin ses, goriintli, vicut dili, yaz1 gibi yollarla
aligverigin yasandigr toplumsal sireg, iletisimin gergeklestigi durumdur.
Insanin faaliyet gosterdigi alan bir iletisim siirecine tabidir. Insan yasadig1 her
alanda, g¢evreden gonderilen sayisiz mesaj icinde, duyulariyla bu uyarilara
cevap vermektedir. Mesajin niteligi, yogunlugu ve etkisi karsisinda insan tam
anlamiyla alict konumdadir. Mesajin alinmasi irdelenmesi, gorsel ve isitsel algi
ile gerceklesmekte ve insan beynine ulasip anlamlanmaktadir. "Duygu,
diisiince ve olaylarin anlatilmasinda en 6nemli 6gelerden birisi dildir."! Dil
iletisim kurmakta Onemli bir adimdir fakat gorsel iletisim kadar giiglii ve

evrensel degildir.

Kodlanan semboller veya isaretlerle, mesaj karsi tarafa iletilmektedir.
Iletsimde kodlamalar ve anlam yiiklemeler, mesajin hedef sapmadan ulasacagi
yere gitmesini saglamaktadir. Metoforik yaklagimlarin ve metonomilerin
kullanilma nedeni de mesajin etkili hedefe ulasmasini saglamak i¢indir. Bu diiz
anlam ve yan anlamlar bilincin olusmasina katki saglarken, diger taraftan

iletisimin giiclii yontemleri olmaktadir.

"Tletisim; yasayan bir insani, tiim yasami boyunca siirekli 6grendigi ve
siirekli canli tuttugu bir faaliyettir. Insan iletisim yeteneklerinin g¢ogunu
sonradan dgrenir ve bulundugu ortama gore gelistirir."? Sosyal topluluklarda
iletisimsiz kalmak beraberinde kaosu getirir. Bireyler arasindaki iletisim
bozuklugu, tipki biiyiik sosyal topluluklardaki iletisim sorunlarini ortaya
cikaririr. Mesajin yalnis iletilmesi veya eksik algilamalar, toplumsal yapiy1

olumsuz yonde etkilemektedir.

' Ugar, T.Fikret, Gorsel iletisim ve Grafik Tasarim, inkilap Yaymevi, Istanbul, 2004, Sayfa 16
2 Ketenci,Hasan Fehmi, Bilgili,Can, Yongalarm 10 000 Yillik Gizemli Dans1, Gorsel iletisim
& Grafik Tasarimi, Beta Basim A.S., Istanbul, 2006, Sayfa 257
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Cevredeki her tiirli durum, nesneler ve yasananlar, biyik oranda ilk
olarak gérme ile algilanir. Insanm sahip oldugu en 6nemli duyulardan birisi
olan gorme, tiim iletisim tarihi boyunca en 6nemli iletisim algilayicisi ve karar
vericisi olmustur. Binlerce yil, gorme kavramu ile ilgili iletisim tizerinde kafa
yoran insanoglu, yeni yontemler bularak gérme iletisimini giiglendirmeye

devam etmektedir.

Genis insan toplulugu ile olan her tiirlii aligveris, kaba manasiyla kitle
ile 1iletisimdir. Kitle ile iletisim kurabilmek igin, arag gereclerin
gelismisliginden s6z etmek gerekmektedir. Yeni teknolojiler ile "kitle"ye
mesajlarin  gonderilmesi gerekmektedir. Bu nedenle ilkel dénemlerdeki
topluluklarda Kkitle iletisimden bahsetmek olasi goriinsede, kast edilenin bu
olmadig1 bilinmektedir. Genis kitlelere bir anda ulasabilmek, tiimiini etki
altina almak veya aligveriste bulunmak igin, gerekli arag¢ gereglerin varhigi Kitle
iletisim kavramini ortaya c¢ikarmaktadir. Matbaanin bulunmasi, basim
teknolojilerinin gelismesi, gazete, kitap ve her tiirlii yayinin halkin alim giiciine
ulagmasi, endistri devrimi ile gelisen olanaklar, icatlar, fotograf ve sonrasinda
hareketli goriintiiniin  bulunmas1 gibi unsurlar, rahatlikla bu kavrami
kullanabilecegimiz zemini hazirlamaktadir. Elektronik devrim ile birlikte artik
kitle iletisim enstrimanlar1 cesitlenmekte ve bu yakin tarihlerde ¢ok daha

cesitlilik kazanmaktadir.

Mesaji ileten fiziksel arag gerecler iletisim kanallari'm olusturmaktadir.
Endistri devrimine kadar olan siiregte; el yazmasi kitaplar ve duvarlara
resmedilen betimlemelerle "kitle" ile iletisim kurulmaya c¢aligilmistir. Endiistri
devrimi ile birlikte makinalasan hizli hayat; insanin tiim yasamsal degerlerini
etkilemistir. Hareketli yasamin beraberinde getirdigi yeni teknolojiler herseyi
yeni bastan anlamlastirmistir. Basim alanindaki teknolojiler ile maaliyeti diisen
kitap ve gazeteler ¢ok genis insan kitlesine ulagmaya baslamaktadir. Fotografin
bulunusu, litografi gibi hareket alan1 genis teknolojilerle mesaj, Kitlelere gok
daha hizli ve gercekgi izlenimle iletilmeye baslanmustir. Tkna giicii yiikselen
gazete ve dergilerin yanina bir siire sonra hareketli goriintii teknolojisi
eklenmektedir. Sonralar1, televizyon, radyo, internetle birlikte, sosyal medya ve

kisisellesen medyalarla kitlelere ulasabilmek miimkiin hale gelmektedir. Farkli



mecralarin yeni teknolojilerle dogacagi, kendisini yeniden sekillendirerek katki

saglamaya devam edecegi diisiiniilmektedir.

1.3 Grafik iletisim Tarihi

Kaynak:
http://4.bp.blogspot.com/OOUSMLKis5¢c/UTCbeUxpBI/AAAAAAAAEUM/KEJd0401Lsc/s1600/3.jpg

Sekil 1.1 Lascaux magarasi. Bizon, 6len adam ve kus figiirii.

Homo Habilis ve sonrasinda Homo Erectus'larin taglari ise yarar hale
getirmeleri; Afrika'da yaklagik iki milyon yil, diinyanin diger bdlgelerine
dagilmasi bir milyon yil alarak devam eden bir siirectir. Emre Becer'in
"fletisim ve Grafik Tasarim" kitabindaki bu tesbiti ile, ise yarar teknoloji
tiretimi yasami kolaylastirmaya yoneliktir diyebilmek muamkin olmaktadir.

Insanoglunun bu ¢abasi farkli alanlarda gortilmektedir.

Iletisim tarihi agisindan Lascaux ve Altamira magaralar1 grafik tarihi
acisindan Onemlidir. Magara duvarlarina oyularak yapilan desenler el izleri
yada bizon ve boga betimlemeleri ustaca, hayranlik uyandiracak kadar
stilizedir (Sekill). Cizimler olabildigince sade, betimlenen hayvan yada olaylar
agikca anlatmaktadir. Grafik tasarim g¢alismalarinda {izerinde 1srarla durulan

iletisim unsurlari rahatlikla bu ¢izimlerde goriillmektedir.



Cizimler az sonra baslayacak bir animasyon filmi gibidirler. Hareketli
gorlintli ve teknolojisinden habersiz magara adami, bu betimlemelerde
amagladig1 herneyse bunu gergeklestirmis goziikmektedir. Bu betimlemelerin;
I. ©. 10.000 ila 15.000 yillarma ait oldugu diisiinilmektedir. "Magara
resimlerinin yapilis nedeni {izerine bir¢ok kuram gelistirilmistir. Bu resimlere
magaralarin ¢ok kullanilmayan bdliimlerinde rastlanmasi, magara sanatinin
siisleme amacina yonelik oldugu savini ciiriitmektedir. Bu resimlerin hangi
amacla yapilmis oldugu hala kesin olarak bilinmemektedir. Ama kiiltiirel ve
tinsel amaglara yonelik bazi islevlere sahip olduklarimi sdylemek
mimkundr."? Neyi amaglamis ve ne i¢in yapilmis olursa olsun, olaganiistii bir

sadelesmis cizgiyle ve yansitilan mesajlarla basbasayiz.

Insanlik; ilkel donemlerde {iretti§i ara¢ geregler ve magara
betimlemeleriyle, iletisim iginde oldugu topluluga isaret etmistir. Topluluk
sosyallesirken, iletisim araglarinda da zorunlu degisiklikler gerektigi
gozlemlenmektedir. Ornegin stilize edilmis magara resimlerinin hizlica ¢izilme
ihtiyacinin bir sonucu oldugunu sdéylemek mumkundur. Nitekim duvarlara
resmedilen betimlemeler, sonraki donemlerde hizli iletisim gerekliliginin bir
sonucu olarak; kil, tas, papirus, parsomen gibi ylizeylere islendigi

g6zlemlenmektedir.
1.3.1 Semboller ve yazinin oyKkiisii

"Grafik" dili, belki de ilk kez ¢ergevesi netlesmis olarak, bu donemlerde
gorebildigimizi sdylemek hig abartili olmaz. Cizilen sekiller daha kavramsal ve
her seklin bir durumu anlatmaya yonelik olmasi bunu dogrular niteliktedir.
Kavramsal yazi olarak adlandirdigimiz yazi tiirii, yeni ara¢ gerecler bulma
yolunda atilan adimlardir. Yeni bir iletisim teknolojisi i¢in, farkli bir yontemin
bulundugundan s6z etmek yine miimkiin olmaktadir. Her isaret bir anlami ifade
etmektedir. Stimerler bu yaziyi kil yiizeylere "stylus" denen kamusla ¢izerek ilk
yaziyl bulmuslardir. Stylus'larin basi iiggen bir yapiya sahiptir ve bunun
sonucunda piktogramlar yada kavramsal, yazilar giderek soyut sekillere

benzeyerek kendine has bir yazi stili olmaktadir. Bu yazi ¢ivi yazisidir. Yazinin

¥ Ketenci,Hasan Fehmi, Bilgili,Can, Yongalarin 10 000 Yillik Gizemli Dans1, Gérsel iletisim
& Grafik Tasarimi, Beta Basim A.S., Istanbul, 2006, Sayfa 257
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bulunmasini Prof. Mustafa Ashier " Okunmak i¢in yapilan simgelerle beraber
(yani yazi ile) insanlhik kiiltlir tarihi baglamistir. Yazidan 6nceki ¢aga "Tarih

oncesi” denilmesi bundandir"® diyerek tarihten énce ve sonra kavramlarina

aciklik getiriyor.
=< e & T
kamp atesi iyi koti savas baris uzgin mutlu

Sekil 1.2 Amerikan yerlilerinin kullandigi kavramsal yazi1 6rnekleri.

Yeni olusturulan bu yontemler; hem sosyal ve kiiltiirel yasami
hareketlendirmis, hemde ekonominin canlanmasina da olanak saglamistir, bu
baglamda yazinin bulunmasinda ekonomik wunsurlarin rolii biiyiiktiir.
Sumerlerin erzak varliklarinin depolamasi ve kayit altina almasi bir anlamda
yazinin bulunmasini tetikledigini sdyleyebilmek mimkiindir.

Stimerlerin ¢ivi yazist yeni bir NO-1200 - MOI000 MG2N00  WOGT000

yontemdir ve bu yontem iletigimi  gd 9 O:L-:l ,@j 'ﬂT HL-

hizlandirmis enis cevrelere
g gin & L—_—ﬂ Bﬂ H]’
yayllmasina olanak saglamistir. 7

Tarih  kayit altina  almabilmis, Sekil 1.3 Civi yazisinin donemsel
kiitiiphaneler ~ kurulmus,  raporlar evrimi.
tutulmus, bilimsel ve edebi eserler kil tabletlerle insanlara ulastirilmistir.
Hammurabi Kanunlar1 (1.O. 1930-1880) hemen aklimiza gelen en 6nemli
eserdir. Bilgi patlamasinin yasandigi donemlerden biri olarak tarihte yerini

almustir.

Stimerlerde oldugu gibi Misir uygarliginda da yine Hiyeroglif'lerle
kayit altina alinan kiiltiirel miras, sonraki kusaklara birakiliyordu. Ideogram
olarak adlandirdigimiz bu iletisim seklinin, tipki Cin yazisinda oldugu gibi

harfler bir fikir veya kelimeyi ifade etmekte oldugu goriilmektedir.

Mezopotamya ve Misir arasinda kalan bolgede yasayan Fenikeliler

(simdi ki Suriye ve Filistin bolgesi), Misir ve Simer kiiltiirlerinden

* Aslier, Mustafa, Grafik Sanatlar Tarih ve Yorumlar, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Grafik Anasanat Dali Basimevi, 1991,118 Sayfa, Sayfa 1
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faydalanarak yeni bir iletisim ydntemi kesfetmeyi basarirlar. Bu Insanlik

tarihini tamamen degistirecek olan Alfabe'nin bulunusudur (M.0O.1400).

XK9NAAATA\IZe0®
aleph beth [gimell  daleth he WA Zayin heth teth
! b g d h W z h t
¥y AYLLhYY %5 7FEY
o kaph lamed e nun | samekh
W k I I M 5
ovilIntMPRAWNY % +x D
ain e sade qoph resh shin tawy
P 5 q r shis t

Kaynak: http://www.lebanon2000.com/ph.htm

Sekil 1.4 Fenike Alfabesi.

Ideogramlarda sekillerin stilize edilmesi, sonrasinda okunabilirliginin

olmasi ile baslayan bu siirecin sonunda, alfabe ile tamamen farkli bir iletisim

dili insanligin hizmetine sunulmustur. Prof. Mustafa Aslier bu yaziy1 anlatirken

" Yazilis1 sagdan sola veya saban izi gibi bir sagdan sola, bir soldan saga gidisli

gelisli idi. Ilk alfabe ve sonraki alfabelerde her harf bir sesi simgelediginden bu

yazilara fonografi ( veya Fonogram ) denir" > demektedir.

Fenike Alfabesinde;

A - Alf (s1811)
B - Beth (ev,kulube)
C - Gaml (deve)
D - Delt (kap1)

gibi baz1 esya ve canli isimleri olarak sekil bulmuslar ve onlara génderme

yapan sekillerden olusmuslardir. " Alfabe” kelimeside bu ilk iki harften (Alf ve

Beth) olusmustur.

® Aslier, Mustafa, a.g.k, Sayfa 1



Fenikelilerin buldugu alfabe sonraki donemlerde Yunanlilar tarafindan
gbzden gecirilir bir takim diizenlemeler yapilir. Ornegin sagdan sola, soldan
sagali zigzaglar yerini latin yaziminda bugiin kullandigimiz sekline birakir.
Fenike Alfabesinde harfi bir sigir1 betimleyen yatik "A" harfi yunanlilarda dik
hale getirilir ve latin alfabesindeki gibi olur. Yunanlilar bu harflere; sesli

harfler de ekleyerek gelistirler.

Dikkat edilirse, ilkel insanin magara duvarina resimledigi gorsellerden
alfabenin bulunmasi ve gelismesi siireci, tamamen arag gereclerin yenilenmesi
veya diger bir degisle hayati kolaylagtirmak i¢in gerekli olan yontemlerin
hayata geg¢irilmesiyle olusmaktadir. Zorunlu bir degisimden s6z etmek
mumkindur. Her yeni bir agsama iletisimi gesitlendirip kolaylastirmaktadir. Her

sesi simgeleyen harflerle hizli bir iletisim saglanmis olmaktadir.

M.O. 7. Yiizyllda Romalilar Yunan alfabesini alip birtakim
degisiklikler yaparak Roma Kapital yazisin1 olusturduklarinda (Sekil 6),
aslinda farkina varmadan latin harflerinin simdiki halini bulmus olmaktaydilar.
Imparatorlugun kendi harflerine sahip olma istegi ile birlikte " M.S. 9.
Yiizyilda Blylk Karl Devri'nde Avrupa'da yazmnin birligi i¢in ¢alisilmis ve

sonucta Karl devri Mintskili denen

yazi imparatorlugun yazisi olarak A B F A E Z

"6 . . Alpha Beta Gamma Delta Epsilon Zeta
saptanmigtir. Fenikelilerle {ai-fan) (bay-tah)  (gam-ah}  deit3)  (epesiien) {23yt

baslayan siire¢ Roma Kapital yazist H @ I K A M

ve Karl Minlsklll yazilariyla bir 5" héfa  rota  keppa Lambda My
{ay-tan) (thay-tah) (eye-c-tan} {cap-pah}  {lamb-dan} {mew}

anlamda misyonunu tamamlayarak

r—
yazinin kaynagi olmaktadir. N : O H P E

. . N Xi Omi Pi Rh Si
Alfabenin yaygin kullanilmasi ile o) Form SR sk s R i i
birlikte grafik iletsimden sikca T Y @ X lP Q
bahsetmek mumkun hale Tau Upsilon Phi Chi Psi Omega

{ta) {up-si-lan) (fe} (ki) (sigh)  (ch-may-gah)
gelmektedir.

Kaynak: http:/ffindyourfituta.celect.org/the-greek-
M.S. 12. Yiizyilda yayginlagan alphabet

gotik tislubu yazi karekterlerinde de Sekil 1.5 Yunan Alfabesi.

® Aslier, Mustafa, a.g.k, Sayfa 5



kendisini gostermeye baslar. Harfler diklesip, daralarak ve yatay diiz alanlarin
yok olmasiyla gotik hale gelirler. Gokyiizline ulasmaya calisan veya yiikselen

gibi gorunen bu iislubun en giizel ve en bilinen yazis1 Textura (textur)'dir.

Sosyal yasamdaki hareketlilik, ekonomik dinamizm, dinsel egemenlik,
ilk Gniversiteler gibi unsurlarin talepleri dogrultusunda yazilan kitaplar,

cogunlukla textura ile yazilan el yazmasi kitaplardir.

Kaynak: http://www.codex99.com/typography/images/goines/cra_poster_lg.jpg

Sekil 1.6 Roma Kapital Yazisu.

El yazmasi kitaplarin olusturulmasi igin verilen biyuk emekler, bu isin
Gok ugras verici ve zahmetli oldugunu gostermektedir, dolayisiyla kitap
fiyatlarida oldukca pahalidir. Donemin tliccarlart ve asilzadelerinin evlerinde

bulunan bu kitaplarin halk kitlelerinin evlerinde olmalari, neredeyse
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olanaksizdir. Asil aileler, aristokratlarin, ileri gelen diger kesimler ve/veya
zengin tiiccarlarin alabilecegi bu kitaplar, genellikle kaligrafi ustalar
tarafindan zahmetlice hazirlanirdi. Hayati kolaylastirmak i¢in yeni yollar, arag

gerecler nihayetinde teknolojiler bulunmasi gerekmektdir.
1.3.2 Matbaa'min Bulunusu

Johannes Gutenberg (1398 - 1468), iletisim tarihinin en Onemli
gelismelerinden biri sayilan tipo baski yontemini, 1438'de Avrupaya getirerek
baski teknolojisinde ¢igir yasatmigtir. Bu yOntem, onceleri tahtadan daha
sonralar1 bir kursun alagimindan yapilan dékme harflerin, baskidan sonra bagka

bir yazida kullanilmak tizere saklandigi bir bask1 yontemidir.

I T

Sekil 1.7 Kursundan dokiilmis "gotik™ harfler.

Gutenberg'in bulusu modern dénemin en 0Onemli
olay1 ve matbaa devriminin baslangici, kendisi de
modern matbaaciligin babasi kabul edilmektedir.

Grafik iletisim tarihi agisindan ¢ok énemli bir donem

olan "tipography" denilen yontemin bulunmasiyla;

Kaynak: http://static-
a.frankwatching.com/wp-
content/uploads/2013/02/Gutenber

g_presse.jpg

kitap c¢ogaltilmast miimkiin  olmustur.  Yeni
teknolojilerle evrensel yagam hizla degismekte, bilgi
olabildigince = ¢ok  fazla insana  ulasmaya

Sekil 1.8 Gutenberg'in
baslamaktadur. Matbaa Makinesi.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Tipo_bask%C4%B1
http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Matbaa_devrimi&action=edit&redlink=1

Sfaﬂiﬁo mé’w\pgr Qerpc&(b'w

BezdBa vt vw-m‘z(nmf%{ﬁvn
WB“ Ew?ﬁ(‘&c,\: ﬂwé’c.n Mfg %@\,

gcn{- ey 6 crn(‘-'

i et 0N

Am Aa. /g?\f:n é_:cﬁwnvg pmm(—}m pm
e %wd@d" mrw:n
wof’fﬂ(gmgcfé@—ud- a(}aﬁtfﬂofﬁ Lo
el il 5 o ns
~emtfigaf ratfon Mol 21 amee,

Uben Do —91?@;4@4 vorc BecGlbecti- rete
BGb¢e l%v.uwm yoeflen é’ewqren Dyvre

mn'v}: aa:x:w:a&- m@\’:&ﬂ:@{—"ﬁ“

Bl o By e

e tps/ digh ub.uni- eidelbera.de/digit/<pa76/0019
HEIDELBERG ]| @ Universitdtsbibliothek Heidelberg

Kaynak: http://de.wikisource.org/wiki/Seite:Der_Ackermann_aus_Bdhmen.pdf/11

Sekil 1.9 Bohmen'li ¢iftci (1460).

Elbette onceki donemlerde de baski ¢ogaltma islemleri; tamponla boya

vererek veya preslenerek yapilmaktaydi (gravir, tahta baski, litografi vb.),
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fakat ¢cogaltim tekniginin bir anlamda makinalagmas1 diinyanin artik eskisi gibi
olmayacaginin da belirtisidir. Teknik olarak; gotik harflerle basilan ilk
kitaplardan hemen sonra, Ronesans'la baglayan hiimanizm hareketiyle, bu yazi
karekterlerininde degisiklige gidildigini ve sadelik iizerinde duruldugunu
soylemek gerekir. Ornek vermek gerekirse eger; Schwaber ve fraktur (bu iki
stil gotik olamalarma karsin daha yumusak hatlara sahiptirler) yazi

karekterlerini sayabilmek mimkunddr.

Tipografinin gelisme siireci ile gorsellik zengin anlatim yollart ile
gelisme dénemine girmistir. Ifede edilenin anlasilmasi icin; basili yaynlar,
hem tipografik unsurlarin hem de illiistrasyonlarin kullanildigi mecralar

olmaya baslamistir. Bu olaganiistii bir devrimdir.

1513'te Imparator Maximiliann dua kitabi, Prof.Mustafa Aslier'in
deyimiyle grafik sanat abidelerinin en tnltlerindendir. Albrecht Direr, bu paha

bi¢ilmez kitabt resimlemis ve stslemistir. |,
i

Ayrica "Tipografik baski teknigi ile agagbaski | Sei atiod g?ou’ofc BL)HOZI%CW
oo tiefiinfeaua feeulor Mmen

resim sanatinin isbirligi sayesinde Almanya'da e fancty Seongios

resimli kitap basimi yayginlasti. Agacbaski . ”* g‘ﬁ'ﬁ'ﬁm&‘ﬁf@ﬁ
] , , AL g palida-Oxus s ge
resimlerlerle  basilan ilk  kitabin adi % nerofits:actus s Seflicofits
o | fibes evat feruida: per fan

"Bohmen'li Ciftci'dir". Almanya'da basilan [ mnibmmmﬁbmt%aﬁmﬁ
o . . - neraneE: vinievees filig- Gic
resimli  kitaplarin en giizel Ornekleri, & nfanc iniae - oe Slena
., Cuiedunemultaiiilio:

agagbaski sanatgis1 ve grafik tasarimcisi © prarveeps ferov et infanus:an®

i ;non}éganamw:to;?uentﬁ
Albrecht Diirer tarafindan AP ’ 3

gerc;eklestirilmistir.”7

Baski teknolojisindeki bu gelisme

genis perspektifte; evrensel yasama bir daha Kaynak: o
http://commons.wikimedia.org/

Onii alinamayacak bir iletsim Ozgiirliigiiniin wiki/File:Gebetbuch.01.jpg

temellerini atmustir. Cok pahali el yazmasi Sekil 1.10 imparator

kitaplar ve Ozgiin baski yontemleri yerini Maximilianin Dua Kitabi.

kismen makinalasmis bu yeni yontemle, genis halk kitlelerine ulagsma cabasi

icerisine girmistir. Okur orami giderek artmakta, yazili edebi ve bilimsel

eserlerlerle birlikte grafik iletisim, kendisine daha geni¢ bir alan yaratmaya

" Becer, Emre, a.g.k, Sayfa 93
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baslamaktadir. Siiphesiz her yeni ileriye yonelik icatlar, toplumsal yasami

dogrudan etkilemekte, sosyal biling ve 6zgiivenin artmasina neden omaktadir.

Endiistri Devrimi'ne kadar olan siiregte; Italya'da Roman yazi karekteri
ile Nicholas Jenson, Aldus Manutius'un "Aldine" isimli latin klasiklerini basan
yaym evi, Aldine yaymmevi ve Francesco Griffo, Pietro Bembo'sunun yazi
karekteri "Bembo", Fransa'da yazimin altin ¢aginda; Geoffroy ve Claude
Garamond'un tasarladiklar1 yazilar ve Garamond'un ayni isimli yazi karekteri,
yine Fransa'da Pierre Simon Forurnier de Jeune ve " Cicero" standardi,
William Caslon'un "Caslon Old Style" yazi karekteri, John Baskerville'nin
geleneksel iislubun dismma ¢ikmasi, Italya'da Giambattista Bodoninin yeni
tipografi dili elbette "Bodoni" karekteri, Fransa'da yazi tasarimi ve yayinci
Didot ailesi ve Francois Amborise Didot'un "Punto” birimi gibi tipografiyi
yeniden bigimlendiren ve grafik tasarim'in sekillenmesini saglayan gelismeler,
kuskusuz grafik iletisim dilinin gelismesine katkida bulunmustur. Her yeni

yontemle birlikte grafik iletisimde giderek sekil degistirmektedir.

Endustri devrimine kadar olan stregte; grafik dil ilkel baski yontemleri
ile kitlelere ulagmaya caligmus, kisitli ve pahali maaliyetlerden dolay1 ve baski
cesitlerinin teknik yetersizliklerinden; etkisi yetersiz kalmis, sonrasinda gelisen
matbaa deneyimi ile illiistrasyonlarin ve tipografinin ¢esitlendigi, grafik dilin
ise zenginlestigini goriilmektedir. Ihtiyaglara karsilik veren teknolojiler

gelistikce, grafik dil kendisini standartlastirmakta, kurallarini belirlemektedir.
1.3.3 Endustri Devrimi

Endlstri Devrimi (1760-1840) ile birlikte; sosyal ve ekonomik alanda
olaganiistii gelismeler biiyiik degisimler olmaktadir. Ozelllikle James Watt'in
buhar makinesini kesfi (1780) ile tarim giicli giderek farbrikalara kaymaya
baslamis, sosyal yasamda gii¢ dengelerinin giderek degistigi gozlenmektedir.
Aristokratlar ve politikacilar, sermaye sahipleri karsisinda ciddi gii¢

kaybettikleri bir donem yasanmaktadir.

Teknolojinin enerji ile kendisini var ettigi bu donemde, tiim

aliskanliklar degismekte; buhar makinasiyla gelisen fabrikalar ve c¢alisan

12



emekei sorunlari, diger taraftan yiikselen hayat standartlar1 gibi sosyo-

ekonomik olaylar bu déonemin degismeyen sorunlari olmaya baslamaktadir.

Is ve emek sorunlarmin Fransiz Devrimine denk gelmesi dénemin ok
calkantili gegmesini engellemistir. Ozellikle Fransiz Devrimi ile birlikte
yiikselen insan bilinci, 6zgiiveni ve sosyal yapidaki etkinlik, okur yazarliklarin
artmasina nedendir. Dolayisiyla kitap, dergi ve gazete gibi yayinlarin basilmasi
ve giderek sayilarinin artmasi hem sosyal bilinci gelistirmek gibi bir gorev
ustlenmektedir, bir taraftanda grafik tasarimin faaliyet alanin1 genisleterek yeni
mecralar edinmesini saglamaktadir. Kitle iletisim araglarinin kullanilmaya
baslamasi evrensel aydinlanmaya isarettir. Grafik iletisim yeni yontemlerle
giiclenmektedir.  Yayincilik alani
gelistikce, reklam ve afis tasarimlari
artarak, iletisime yeni bir soluk

getirmektedir.

Litografinin ~ bulunusu ile
Ozellikle illtstrasyon igin gok esnek

bir alan yaratilmakta ve bu teknoloji

ile daha genis bir perspektifle _ _
o ) ) _ Kaynak: http://www.robinsonlibrary.com/
hareket edilebilmektedir. Tipografi finearts/print/lithography/senefelder.ntm

tekniginin darbe aldigr bir donem Sekil 1.11 Tas bask ( Litografi )
gibi goriinsede, grafik tasarimm Makinesi.
kendini yenileyerek yoluna devam ettigi bir zaman diliminden s6z etmek

gerekmektedir.

Endlstri  devriminin  buhar makinesi, baski teknolojilerinde de
kullanilmaya baglanarak ¢ok hizli makinalar tretilmektedir. Almanya'da
Friedrich Koenig buhar enerjisiyle ¢calisan makinay1 gelistirerek (1811) baski
teknolojilerinde ¢igir agmistir. Yine kagit yapimi da makinelestirilerek buhar
gucuyle ¢ok hizli baski yapan preslerle, grafik iletisim teknolojileri giderek ¢cok
daha giiclii hale gelmektedir. Kitle iletisim ¢aginin baslamasindan s6z etmek

mumkundir artik.
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Grafik Tasarim sanayilesmenin sonucu olarak, sadece kitap ve yayin
basiminda degil, reklam ve afis tasarimlariyla Kkitlelerle bulusmaya
baglamaktadir. El emeginin yerine makinalagan presleme yontemi ile, bir

anlamda ronesans sonrasi ikinci bir aydinlanma dénemi yasanmaktadir.

Ozellikle litografinin, diger bir deyimle tas baskinin bulunmasiyla,
grafik yiizey ¢ok elastik bir yapiya kavusmustur. Onceleri malzemenin
kendisinden kaynaklanan zorunlu kisitlanma 6rnegin; graviir, tahta baski gibi
tekniklerde yiizey iizerine miidahale etmenin zorlugu, Litografi'de s6z konusu
degildir. Sert ve oyma cisimlerle yiizeye miidahale yerine tam aksine; yagh
kalemle c¢izilen gorselin, suyun itme giiciinii kullananarak kagida aktarilmasi
yontemi uygulanmaktadir. Yani temel ilke yag ve suyun birbirini itmeye
calismasidir. Sonraki donemlerde modern makinalarin olusmasinin atasi kabul

edilen bu yénteme tipo bask1 ad1 verilmistir.

Kaynak: http://lookandlearn.com/history-images/A003753/
The-Poster-Story-The-First-Great-Master

Sekil 1.12 Litografi ile basilan bir afis.
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[lliistrasyon, litografi ile birlikte esnek bir yapiya sahip olmustur.
Gravir ve Tahta baskida, Albrecht Diirer gibi olaganiistii ustalar,
¢alismalarimin kusursuzluguna ragmen; bu tekniklerin (gravir, tahta baski)
siirlar1 igine hapsolmuslardir. Oysa, Litografi'de ¢izginin yada bilek
hareketinin her turli davranisi bu 6zgiir alanda kendisine yer bulmustur. O
zamana kadar ki teknolojilerin arasinda Litografi sanat¢iya hayal giicli ile

sinirl bir 6zgiirliik alan1 sunmugtur.

Yiizey tizerinde illiistrasyon, kitap baskilarinin yada diger bir deyisle
kitap cogaltilmalarin dogal bir sonucu olarak varolmustur ve gelismistir.
Albrecht Durer, kitap resimle sanat¢ilarinin en takdiresayan sanat¢ilarindandir.
Bu nedenle illiistrasyondan konu agilirken, Albrecht Diirer her zamana anilmali

ve isaret edilmelidir.

Yiizey iizerine goriintii olugturmak, basindan beri insanoglunun iletisim
i¢in kullandig1 bir yontemdir. Kuskusuz ard arda birbiriyle iliskili ¢izimlerle
magara duvarmi resimleyen ilkel insan, yasanilanlar1 canlandirmaya
calismaktadir. Magara duvarlarin1 animsadiginizda, gézimdizin 6nlnden bir
filmin gectigi veye gegmekte oldugu hisedilmektedir. Her ¢izim neredeyse
harekete hazir haldedir. Altamira magarasindaki Sekiz bacakli domuz O6rnegi
hareket ile ilgili gok basarili 6rnektir. Bu 6rnek "animasyon tarihgesi" basligi
altinda 3. bolimde anlatilacaktir. Betimlemeler ara¢ geregler degistikge farkl
tekniklerle anlatilmaya baglanmaktadir. Litografi de, bu degisen teknolojiye

ornektir.

Litografinin bulunusu ve elbette endiistri devrimi, insanligin iletisim
kurma yollarmi cesitleyerek ve kolaylastirarak, modern diinya kavraminin
olusmasini saglamaktadirlar. Kuskusuz bu siirecin hemen sonrasinda;
19.ylizyilda grafik iletisim artik "arac¢ gereclerle™ degil, yontemsel bir bakisla
degerlendirilmeye baslanmaka ve yerini yeni teknojilerle olusan bakis agilarina

ve zorunluluklara birakmaktadir.

Endustri devrimi, yilizey iizerine goriinti olusturma tekniklerinde
gelismelere neden olmustur. Fotografin icadiyla, grafik Gretim tekniklerinde

kokli degisimler olmustur. Grafik tasarim gesitlenerek, goruntindn
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reprodiiksiyonu ve kopyalanma siireci baslamistir. Bu yeni teknikler, hem
Uretim siirecine hizlanmay1 kazandirmis, hemde diisiik maaliyetle goriintii

olusturmanin yolunu agmustir.

Yuzey Uzerine gorunti
elbette  sadece illustrasyon,
tipografi gibi grafik unsurlar
degil, 1822 yilinda Fransiz Joseph
Niepce'nin, ilk fotografi

pozlamasiyla ¢igir agmuistir.

Camara Obscura, bir ddnem Kaynak: http://www.worldphotoday.org/images/
L .. about-niepce.jpg
gercekci gorintller ve perspektif

Sekil 1.13 Niepce'nin ilk fotografi

icin, ressamlar tarafindan sikca oEeE
¢ ¢ Pencereden gorunum ( Le Gras ), 1827.

kullanilmistir. Bu yOniiyle

fotografik illustrasyon'dan bahsedebilmek mimkin olabilmektedir. Gortldagi
gibi her teknoloji beraberinde yeni anlatim dillerini getirmekte ve bu
zorunluluk, belli dénemlerin grafik iletsim dilinin sekilllenmesine olanak

tanimaktadir.

Fotograf ve litografinin neredeyse ayn1 donemlerde bulunan teknolojiler
olmalar1, bu ikilinin yakin calismasina olanak tanmmistir. Grafik tasarim
blnyesine fotografi da ekleyerek, anlatim giiclinii zenginlestirerek ticari
anlamda gii¢ kazanmaktadir. Alois ~ Senefelder’in  litografi ile  renkli
calismalarini, amerikalilar ¢ok
sevmis ve sayilart artan basim
evlerinde uygulanmaya
baglanmistir. Bu yeni yontemle
tasarimcilar olabildigince hiir ve
esnek eserler Uretmeye

baslamislardir. Tipografi teknigi

\\ iR .};

b

ile basilan afigler ve basili isler

bu donemde giderek eski Kaynak: http://www.old-picture.com/american-
o o history-1900-1930s/Compositors-Linotype.htm
populerliklerini kaybetmeye,

yerini bu  yeni teknolojiyle Sekil 1.14 Linotipi makinesi ve galisanlar.
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tiretilen islere birakmaya baslamistir. Cok daha esnek bir yizeye sahip litografi

ile siislii ve dekoratif tasarimlarin kendini gosterdigi bir donem yasanmaktadir.

Amerikada yasayan Alman gé¢men olan Ottmar Mergenthaler, 1886
yilinda klavye ile ¢alisan bir dizgi makinesi icat etmistir. Bu makinenin ismi
Linotipi’dir. Temel prensibi tuslara basildiginda; tusun istiindeki simgeye ait
negatifin yani cukur harfin bosluklarina, sivi ¢inkonun dolarak kaliplar
hazirlamasidir. Linotipi’nin bulunmasiyla gazete dergi ve kitap yayinciliginda
ciddi bir gelismenin yasandig1 gézlemlenmektedir. Bir siire sonra 1887 yilinda
ise; harfler kursundan tek tek dokiilerek ve her parca bagimsiz olusturularak
gerceklesmektedir. Bdylelikle, Tolbert Lanston'un Monotipi'si teknolojinin

yeni UriinG olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Tiim bu yasanilanlarla birlikte; modern hayatin kabul gordigi
gazeteler, kitaplar, basin ilanlari, afis, etiketler, ambalaj tasarimlar1 gibi ¢ok
sayida yaymlar artik hayatin birer parcasi olmaya baslamaktadir. Ozellikle
basin ilani etiket ve afisler bu donemlerde ragbet gérmektedir. Endustri
devrimi ile sanayilesen toplumun iiretim giigleri, rekabet, dogal bir sonug

olarak reklama ihtiya¢ duymaya baslamaktadir.

Endiistri devrimi ile ticarilesen yapmin ucuz ve Kkalitesiz isler
¢ikaracagini bunun kagmilmaz oldugunu disiinilmektedir. Bu Arts and Crafts
akiminin savundugu bir diisiincedir. Akimin dnciileri William Morris ve John
Ruskin’dir. Kitlesel Uretimin ucuzlastiran ve kalitesizlestiren yontem olduguna
inanan ve bu gorlisii savunan Morris ve Ruskin; endiistrilesmeyle sanatin
toplumdan kopmakta, tasarim ve estetik yoksunu miihendislerin igi olmasindan
yakinmaktadirlar. Bu nedenle gotik uslupta susli kitaplar tasarlanarak eskiye
bir anlamda 6zlem giderilmektedir.

Yeni hayatlar, degisen yasam kosullari; yeni teknolojileri benimsemekte
zorlanmalara neden olabilmektedir. Arts and Crafts akiminda, esasen bunun
gozlemlendigini agikca soylenebilmektedir. Geleneksel yontemlerle isin gok
daha emek verilenin degerli oldugu kanis1 hakim olmaktadir. El yordam ile
olusturulan ve ustalik isteyen meslek nasil olurda birka¢ makine tarafindan bu

kadar kolaylastirilabilmektedir. Teknolojiye tepkiler belki de klglimsemeler
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oldugu goriilebilmektedir. Yeni arag gereglerin biiyiikk emekler verilerek

iiretilen isleri, kisa siirelerde yapiyor olmasi kabul edilebilir degildir.

Sanayilesen ve gelisen sosyal topluluklar; hizli yasamin bir sonucu
olarak, kendi 6z degerlerinden de bir anlamda uzaklasmaktadirlar. Kendisine
ve yaptigl ise yeterince zaman ayiramamakta olan insanoglu giderek sistemin
bir ¢arki olmaktadir. Dolayisiyla Arts and Crafts, iiretilen grafik tasarim isleri,
mekanik tipografiler, benzer kaliplar ve bunun sonucunda gelisen yeni
aliskanliklara kars1 bir direnistir. Analog kamera ile fotograf ¢eken sanatginin
dijital makinenin bulunmasiyla; film, banyo, kimyasallar ve karanlik odadan

uzak kalma korkusu gibi naif bir korkuya esdegerdir.

Tercihler s6z konusu olsa da, yeni teknolojiler kitlesel Uretime yol
acmaktadir. Bireysel yaklagimlar teknolojilerle varliklarini siirdiirecek, yeni
yontemlerle ifade edis bigimleri gelismeye devam edecektir. Nitekim endustri
devriminin makinalagtirdig1 yontemler ve yogun ticari kaygilar olagantistii yeni

yaklagimlar sergilemeye engel olamamustir.

Endistri Devrimi'nin bir sonucu olarak 1919'da kurulan, Bauhaus
okullarinin temel ilkesi, Arts and Crafts hareketinin ortaya ¢ikmasina neden
olan, ucuzlasan ve kalitesizlesen tasarimi toparlayip nefes aldirmakti. Nitekim
cikis sebebi de budur. Bu okullarin endiistri'nin ihtiyaclarin1 karsilayacak
elemanlar1 yetistirme ¢abasi ile; okul biiylik isim yapmis ve farkl iilkelerde de
okullar agmustir. Tirkiye'de de Tatbiki Devlet Giizel Sanatlar Yuksek

Okulu'nun temellerini atan yine bu okuldur.

Bauhaus egitim sistemi model alinarak kurulan Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiksek Okulu, egitime Alman 6gretim iiyeleri tarafindan baslamustir.
Ilk yillarda egitim veren ogretim iiyeleri arasinda Gliler Ertan, Selahattin
Ganiz, Boris Niemann, Dr. Karl Schlamminger, Mustafa Aslier, Ilhami Turan,
Barbaros Gursel, Mehmet Erem, Vehbi Yazgan, Sinan Baykurt gibi isimler yer

almustir.

Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Ylksek Okulu, bugiin Marmara

Universitesi'ne bagl "Giizel Sanatlar Fakiiltesi" olarak devam etmektedir.
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Kaynak: Prof. Gller Ertan

Sekil 1.15 Gler Ertan (DTGSYO), 2012
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Bauhaus oOnderlerine gore

"bigim islevi izler" formiuli
gecerlidir. Tasarimin islevselligi
ile yapilan c¢alismanin basariya

ulasacagi diistiniilmektedir.

Bu akimin en Onemli

temsilcileri, Herbert Bayer ve
Joost Schmidt'tir. Grafik tasarimin
sekillenmesinde ¢ok Onemli bir
mihenk tasi1 olan Bauhaus
okullarinin, tipografi ve Fotograf
gibi unsurlari kullanarak,
sadelestirilmis etkili grafik rtinler
de

irettigini belirtmek

gerekmektedir.

Serifli yazilar yerine artik
serifsiz yazilar tasarlanmaktadir.
Yaz1 tasarimda etkin bir donem
olarak yasanan yillardan soz

etmek  gerekmektedir.  Ilging

kisiligi ve  0Ozel yasantisi ile
Gill,

Sans

Eric

Gill

Ingiliz
yillarinda

yazisini tasarlamistir.

abcdefqg

hijkimno

PQrsTUV
wXxyz.

1920-1930 Kaynak: http://tipografos.net/bauhaus/bayer.html

adindaki Sekil 1.16 Herbert Bayer - Sturm

blond,1925

Evrensellesmis bir yazi olan "Futura™ yine bu dénemde Alman Paul Renner

tarafindan tasarlanmistir.

Alman Herman Zapf

"Palatino™yu 1950'de,

"Melior™'u 1952'de ve "Optima"'y1 1958'de tasarlayarak yazi sanatina katkida

bulundular. Yaz tasarim siirecini anlattigim, tam su anda okudugunuz yazi

karekteri "Times New Roman™dir. Bu yazi karekterini Ingiliz Stanley

Morrison'un "London Times" gazetesi i¢in 1932'de tasarlamustir.
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Kaynak: http://interdisciplinaryleeds.files.wordpress.com/2010/12/10-bauhaus-plakat-
1923.jpg?w=640&h=864

Sekil 1.17 Joost Schmidt,1923
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Kaynak: Prof. Dr. Selahattin Ganiz

Sekil 1.18 Selahattin Ganiz (DTGSYO), Yunus Emre, Tipografi-Poster, 2012

Uluslararas1 grafik tasarim standartlar1 anlaminda Isvigre, grafik
tasarimda belirleyici rol oynayarak yeni yontemler gelistirmistir. Ornegin Grid

yada milimetrik ¢izgilerle boliinmiis ylizey, tasarim yaparken kilavuzluk edilen
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bu yontem gelistirilmistir. Modern diinyanin giinimizde tasarim yapmak igin
kullandigi yontemdir. Erns Keller, Theo Ballmer, Max Bill, Max Huber ve
Josef Miiller-Brockman gibi tasarimcilar Isvigre tasarrmmin diinyada

taninmasini saglayan sanatgilar olarak bilinmektedir.

Eduard Hoffman ve Max Miedinger, grafik tasarim iletisimi anlaminda
onemli bir durus sergileyerek bir yazi tasarimi yaptilar. "New Haas Grotesque”
adinda bir yazi tasarimiydi. Alman yazi firmas1 Stempel, latincede isvigre
anlamina gelen "Helvetica" adiyla bu yaziyi tescil ederek bu yazi i¢in sohretin

kapilarini agar. Diinya'da en ¢ok kullanilan yazi karekterlerinden biridir.

Kaynak: http://crispme.com/wp-content/uploads/868.jpg?pass

Sekil 1.19 Helvetica

Helvetica aslinda sadece bir yazi karekteri olmaktan ¢ok anlamlar ifade
etmektedir. Tipki her yeni yontemin hayati kolaylasirmaya ¢alismasi gibi bu
yazi karekterinin de iistlendigi misyon, yine iletisimin eksiksiz ve anlasilir
olmasimi saglamaktir. Isvicre tasarimi dénemi, tasarimin islevselligi agisindan
olduk¢a onemlidir. Isvigre tasarimda belli standartlar yakalamak gibi belli
tavirlar sergilenmektedir. Toplumsal bir olgu oldugu ve evrensel bakis ile
birlikte, sade, anlasilir ve islevsellik, Isvigre grafik tasarimmin en 6nemli

Ozelligi kabul edilmektedir.

Diinya'da farkli tasarim anlayislar1 toplumsal yapinin durumuyla
dogrudan orantil1 bir ¢izgi ¢izmektedir. Amerikan grafik tasarimi, rekabet¢i ve
kapitalizmin iyiden iyiye kendini goOsterdigi topraklarda, Avrupa'ya gore
glindelik sorunlar1 ¢6zmek {izerine yogunlagmaktadir. Hizli sosyal ve
ekonomik yasam herseyde kendisini gostermektedir. Daha pratik yollar ve

bunu saglayacak yeni teknolojiler bu anlamda olumlu karsilanmaktadir ve yeni

23



teknolojilerin olusmas1 da oOzendirilmektedir. Amerika'da bu gelismeler

yasanirken Avrupa'da ise savasin agir bedelini 6deyen tilkeler bulunmaktadir.

II. Diinya savasinin biiylik etkisini Polonya yagsamis ve yikiciligini her
yoniiyle yasamistir. Baski teknolojilerinin savasta zarar gérmesinin bir sonucu
olarak Polonya’li grafik tasarimcilar, yaraticiliklarini daha c¢ok gosterdikleri
yontemlerle; illiistrasyonlar ve afisler tasarlamiglardir. Bu nedenle Polonya
afigleri 1950 ve sonrasinda uluslararasi bir begeni kazanmistir. Dikkat etmek
gerekir ki; arag gereclerin varligi yada eksikligi, yeni yoOntemlere dogru
yonlendirmektedir. Bu olumlu yonde olabilecegi gibi, olanaksizliklarla ilgili de
olabilmektedir. Her sekilde yeni ¢oziimler bulunmakta ve betimleme anlayisi

tiim bu olanaklarin etkisiyle sekil bulmaktadir.

Endiistrilesmenin sonuglari, Avrupa, Amerika, Japonya ve tim dinya
da etkisini gostermistir. 2.Dilinya savasi sonrasinda etkin bir bigimde batili
yasam tarzi egemen olmustur. Geleneksel unsurlar batili yasam degerleri ile
sentezlenerek tasarimlar tretilmistir. Gorsel iletisim yontemleri gelistikge

varliklarini diinyanin tiim bdlgelerinde gostermektedir.

1970"lerin  sonlarinda, post-modernist bir  yaklasim  etkisini
gostermektedir. Savas, insan haklari, ¢evre, kadin ve buna benzer 6zgurliklerin
savunuldugu dénemde ortaya ¢ikan protestolar, kisisel iliskileri ve ¢oziimlerin
Oonemini gostermektedir. Bireyin kendisini ifade etmesi gibi kisisel yaklagimlar
on plana c¢ikmaktadir. Bireysel bakigin hiikkiim siirdiigi bir donemdir.
Dolayisiyla kisisel igsellestirilmis diinyalar, kendilerine ait olan degerleri
disavurmaktadirlar. Onemli olan herhangi bir grafik iletisim unsuru degil,
kisinin kendi i¢ diinyasim1 ifade etmesi, donemin en belirgin tavridir.
Toplumsal siiregler ve olaylar davraniglar1 ve tavirlart belirleyebilmektedir.
Fakat kesin olanin ise, teknolojinin araliksiz gelismesidir. Yeni ara¢ geregler
hayatlar1 derinden etkileyecek yeni yoOntemleri beraberinde getirmektedir.
Bulunan yeni yontemler (teknoloji) ile birlikte grafik tasarimda anlatim ve
bi¢im anlaminda degisiklikler oldugu goriilmektedir. Bu teknolojinin ve sosyal

yasamin dogal sonucudur.
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1980'den baslayarak 1990'lara kadar grafik tasarimda; Ozellikle
bilgisayarlarin devreye girmesiyle siislemeler, arka plan gorselleri, sayfalarin
doldurulmaya ¢alisilmast gibi ¢ok unsurun kullanilmaya baglandigi

gortlmektedir.

Pikaj kartonlarina yapilan tasarimlar, bilgisayarlarin etkin sekilde
kullanildigi doneme kadar aktif olarak varliklarini siirdiirdiiler. Tasarimlar
mavi renkte milimetrik ¢izgilerle kapl olan bu bristol kartonlara yapilmaktadir.
Fotografik dizgiler, reprodiiksiyonlar ve illiistrasyonlar pikaj kartonlar
Uzerinde bir araya getirilerek tasarim sonuglanmaktadir. 1990’11 yillarda bu
deneyimi yasayan ve sahit olan birisi olarak, teknolojinin her dénem yeni
olanaklarla hayati ve sektorleri kolaylastirdigim1i  tekrar sdylemek

gerekmektedir.

Reprodiiksiyon yontemi ve malzemeleri ile fotograf, illistrasyon ve
yaz1 gibi Grafik tasarim oOgeleri biiyiiltiilip kigiiltiilerek kullanilmaya
baglanmistir. Bununla birlikte deneysel bazi tasarimlarin 6nii de agilmustir.
Kirmizi 1518a duyarsiz bu tiir ortamlarda kullanilan grafik tasarim yontemleri,
bilgisayarlarin tasarim yiizeyi olarak kullanilmasindan sonra giderek ortadan

kalkmuis, yerini hizli ve daha kolay yontemlere birakmustir.
1.3.4 Dijital Teknoloji ve Dijital Sanat

1934 yilinda Charles Babbage ismi, dijital gelismenin OnUnd agmistir
demek abartili olmaz. Bugiinkii bilgisayarin atast kabul edilen "Analatik
Motor" hesaplar yapabilen elle galisir bir makinadir. Mekanik bir makine
olmasina ragmen, hesaplama yapabiliyor olmast biiylik bir kesiftir. Bu
makinenin tasarlanmasiyla, gelecekte gelisecek dijital evren olusmaya

baslamaktadir.

Hareketli goriintiilerin yakalanmasi ile ilgili gelismeler, Bruce Wands'in
Dijital Cagin Sanati kitabinda "mekanik ve elektronik medya gaglm"g
mijjdeledigi yoniindedir. Hi¢ olmadig1 kadar hiz kazanan yasam, tlketme

cilgmligmin zeminini hazirlamaktadir. 11k bilgisayar icin adimlar atilmigtir. Bu

8a.9.k. s.20
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heyecanli adimla birlikte geri doniilmeyecek c¢ilgin dijital cagin diigmesine

basilmustir.

ENIAC'm icadi ile 'Elektornik Sayisal Tamamlayici ve Bilgisayar' adi

altinda yeni bir donem baslamaktadir. Matamatiksel hesaplar yapan bu

bilgisayarlarla estetik unsurlar da gerceklesebilecektir.

Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/4e/Eniac.jpg

Sekil 1.20 ENIAC.

Yeni teknolojilerle birlikte insan, ilk kez naif yagaminin digina ¢ikmaya
baslamaktadir. Mekanik ara¢ gerecler hayranliklar uyandirirken, diger taraftan

yasami da kolaylastirmaktadir.

1960 yillarinda 6zellikle, NASA uzay programinin baslatilmasi ile ¢ok
biiyiik gelismeler yasanmaktadir. 1966 yilina gelindiginde, Leon Harman ve
Ken Knowlton, dijital yaraticilikta o giin icin olaganiistii bir atilim igine
girmektedirler. Uzanan ¢iplak kadini resimleyen ‘Study in Perception’

yaratilmistir.
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Kaynak: http://mlyon.com/about/2012-paul-catanese-essay/

Sekil 1.21 Leon Harmon and Ken Knowlton, Studies in Perception No. 1,
1966. Size: 152 x 366 cm (5 x 12 ft). Image courtesy of Ken Knowlton.
Detay (asagida).
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Yiiksek ebatlarda bilgisayar ¢iktis1 altyor olmak, veya ylksek ¢ozuntrli
bir alt yapiya sahip dijital ortam, sanat¢ilar i¢in yeni bir calisma alanin
sinyallerini vermektedir. Baslangicta bu teknoloji, ilkel bir alt yapiya sahip
olsada gelecekte yapilacaklar igin isaret olmustur. Bu bilgilerin depolanma
yontemlerinin  bulunmasiyla, bilgisayarlarin atélye olarak kullanilmaya

baslandigini séylemek miimkiindiir.
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“1960'l yillarda, metin verilerinin depolanma ve kullanma islemlerini
standartlagmak iizere Amerikan Standart Bilgi Alisveris Kodu (ASCII) karekter
seti gelistirilecekti. Bu set harfleri, sayilari, noktalama isaretlerini, sembolleri
ve klavyenin diger islevlerini temsil eden ikili sistemden olusuyordu...”9

1960’lardan 1970’lere dek gegen zamanda, gelecegin teknolojilerinin
sekillendigi bir donemden bahsedebilmek miimkiindiir. 2013’li yillarin
kazanimlar1 i¢in temeller atilmaktadir. Bilgisayar teknolojisi, Bell
Laborotories’in o giine dek ilk kez goriintl saklayabilme 6zelligi olan resim
arabellegini gelistirmistir. Yine ARPANET’in yerel bir ag haline getirilmis
olmasi internetin olusacaginin belirtisidir. Amerika Birlesik Devletleri,
Savunma Bakanligi Arpanet’i askeri bir proje olarak diistinmesine karsin
sonraki yillarda; Fransa ve Ingiltere ile birlikte internetin bilesenlerinden biri
olacaktir. Bu yeni gelismeler 70'lerin ortalarinda modern diinyanin dijital

diinyasi sekillendirecek gelismeleri yasatmaktadir:

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Benoit_Mandelbrot

Sekil 1.22 Benoit Mandelbrot, IMB'de ¢alisirken (solda),
2007 yilina ait fotograf (sagda).

"Benoit Mandelbrot 1975'te IBM'de arastirmaci olarak c¢alisirken
matematik vasitasiyla tamamlanacak dogal formlar elde edilmesini saglayan
fraktal geometri kavramini gelistirdi."*

*a.g.k.s.25
193.9.k. s25-26
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Benoit_Mandelbrot

Sekil 1.23 Mandelbrot kiimesinden iki farkli detay.
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Altair_8800 Computer.jpg

Sekil 1.24 Altair 8800, 1975.

1980'li yillar bilgisayarlarin kisisellestirildigi donemdir. Bilgisayar
evlere sigabilecek uygun boyutlarda insanlarla bulugsmustur. Kisisel
bilgisayarlarin yayginlastigi bu donemde; verilerin depolandig1 diskler boyut
olarak ilkel donemlerini yasamaktadirlar. GUnumuzde terabaytlarla bulusan
kigisel bilgisayar kullanicist ic¢in kilobayt terimleri hi¢ bir anlam ifade

etmemektedir.

1980 yillar1 kisisel bilgisayarlarin yogun kullanildigi ve ozellikle
oyunlarla efsanelestigi bir donemdir. Kilobaytlik oyunlarda bir nesil kendisi
igin yeni bir eglence aract kesfetmistir. Bugunun teknolojisi icin basit ama
etkileyici oyunlar, kisisel bilgisayarlarin biiyiikk 0Olgiide eglence ig¢in
kullanildigina isaret etmektedir. 1990’lh yillara dogru giderken bilisim

teknolojisi en olgun dénemlerini yasamaktadir.

30



gm
RN

HFII:'I:II-E‘H FHE IIH FHI:l I:III ﬁ-ll:l EI-IIFI.HI.I-IEN HIIDﬂHEH-lI:lI:IIEI'I FP& = ﬂfﬂ:l

Kaynak: http://www.freegameaccess.com/images/street-fighter-ryusagat-big.jpg

Sekil 1.25 Street Fighter, 1987.

Hareketli ~ gorlntiler  ve Pac-Man
karekter lllustrasyonlarl, Slnlrll This game will take a few secon d, but it is worth it!
cozlnarlik ve renk teknolojisine

ragmen oldukga bagarilidir.

Insanlar ve ozellikle
Sanatcilar, gelismis teknoloji
olanaklarini tarih boyunca
kullandilar. Teknolojinin sundugu
yeni yontemler, hem malzeme olarak
yeni olanaklar sunmus, hemde

sosyolojik olarak insanlar1 etki

altinda tutmustur. Bu atari oyunlari [Iqel /e Lives 99

dijital ~ sanat¢ilarmn  ilk  kitlesel

Kaynak:

eserleridir. 1980"er  sanateilarin http://www.free80sarcade.com/pacman.php

dijital alt yapmin atdlyelerini

o ) Sekil 1.26 Pac - Man, 1980.
olusturduklar1 bir donemdir.
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"1980'de Nicholas Negroponte'nin kurdugu MIT Media Laboratory, ilk
andan itibaren sanatcilari da biinyesine almisti. Ertesi yil IMB, sanatg¢ilara
renkler ve ¢oziiniirlilkte sinirli bir palete sahip bir makine sunan ilk kisisel
bilgisayar1 piyasaya siirdii. Paintbrus gibi yazilim programlarinin rahatca elde
edilebilmsei sonucu sanatgilar, dijital goriintiiler yaratabildiler ve onlari
slaytlara ya da kagit baskilara doniistiirebildiler."**

Kaynak: http://englishrussia.com/2012/02/27/apple-museum-opens-in-moscow/

Sekil 1.27 Apple 1l ve PaintBrush.

Adobe Systems 1982 yilinda kurulmus ve dijital yasami derinden
etkileyecek bir dev yazilim sirketi olmustur. Bugiin diinyanin en ¢ok taninan
yazilimlarina sahip bir sirkettir. Adobe Photoshop, Adobe illustrator, Adobe
InDesign, Adobe After Effects, Adobe Premiere, Adobe Dreamweaver, Adobe
Flash ve Adobe Acrobat gibi standart yaratan yazilimlar iiretmistir. Bundan

hareketle evrensel yasama katkis1 biiyiiktiir demek miimkiindiir.

1agk. s.27
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80’lerde, Adobe firmasi gibi CD (Compact-Disk) kavramini da yerini
almistir. 1983°te ilk CD piyasaya siiriilmiistiir. Tiim bu gelismeler heyecanla
karsilanmaktadir. Sanat¢ilar yeni c¢aligma alanlarinda istekle ve azimle

caligsmaktadirlar.

“Bu donemde sanatgilar, tele-kominikasyona ve animasyonada
odaklanmaya baslamislardi. tele-kominiikasyon sanatindaki ilk gelismelerden
birisi, Kit Galloway ile Sherrie Robinowitz'in New York ile Los Angeles'taki
insanlar1 video ekranlar1 aracilifiyla birbirleriyle etkilesime sokan bir uydu
baglantisindan yararlanan Hole-in-Space'leriydi. Dort yil sonra Galloway ile
Robinowitz ortaklasa, tele-kominiikasyon vasitasyla farkli kiiltiirler arasinda
bag kurmak iizerine tasarlanmis baska bir kiiresel ¢apli proje olan Electronic
Cafe'yi kurmuslardi...

Kaynak: http://www.medienkunstnetz.de/works/hole-in-space/

Sekil 1.28 Galloway, Kit; Rabinowitz, Sherrie, “Hole in Space”, 1980
Photography | @ Galloway, Kit; Rabinowitz, Sherrie.

Bilgisayar animasyonu da 1980'1i yillarda siiratle gelistirilmisti.
Tokyo'da bir dizi bilgisayar animasyonunun ilki olan Growth, 1983'te Yoichiro
Kawaguchi tarafindan yaratilmisti. Ug yil sonra Apple Computers'dan Steve
Jobs, Lucasfilm Computer Graphics Division't Georg Lucas'tan satin alinca
Pixar't kurdu. Pixar'da yiritiilen ilk arastirmalar, iic boyutlu bilgisayar grafik
resim olusturma ve animasyonun gelistirilmesinde can alict 6énem tasiyordu.
Animasyon yazilimi kullanicilar tarafindan daha kolay uygulanir hale geldikge,
sanatcilar da, esasen geleneksel yontemlere sahip olmadiklar1 imkanlarin
onlerine serilmesi sebebiyle, daha fazla deneyler yapmaya koyuldular.
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Bagka tlirdeki 6nemli teknolojik yeniliklerden ikisi de 1984'te
gerceklesti: Macintosh bilgisayarin gelistirilmesi ve Miizik Aleti Dijital
Arayiizii'niin (MIDI) kurulmas:. Ilk Macintosh bilgisayarlar, yalnizca siyah-
beyaz baski segenekleri sunmalarina ragmen, 'masaiistii yaymcilik' caginin
Onciisii olmustu. Siyah-beyaz piksellestirilmis goriintiiler ilk baslarda,
geleneksel baski yontemlerinin elde ettigi sonuglara kiyasla bir parca ilkel
kalmakla birlikte, sanatgilar bu yeni teknolojinin tasidig1 potansiyelin
farkindaydilar..."*?

% File Edit Uiew Special

System Folder
items 173K in folder 201K araila

Sgstem Imagewnter I:hpb-:-ard File

ole ra

This is a Maote Pad test.

Control Fanel

O M2l N -d

Kaynak: http://www.lifeintech.com/blog/tag/graphical-user-interface

Sekil 1.29 Macintosh, System 1.0, Finder 1.0, 1984.

by lcon Empty Trash
by Name Erase Disk

Open Lindo *7
Duplicate #D
Get Info ®1 Cut BX by Date
Put Back Copy ®C by Size
Paste BY by Kind
Close Clear
Close All Select All EA
Print
Show Clipboard
Eject *#E

The Original Finder Menus

Kaynak: http://www.lifeintech.com/blog/tag/graphical-user-interface

Sekil 1.30 Macintosh, System 1.0 / Finder 1.0., Menu.

2a.9.k. s.27
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Kaynak: http://ranger.befunk.com/pics/latest/Coast%20with%20Mom-Images/174.jpg

Sekil 1.31 Apple | - Ik Apple Bilgisayar.

Kaynak: http://www.computerhistory.org/atchm/early-apple-business-documents/

Sekil 1.32 Macintosh, 1984.
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1.3.5 Gunumuz

Masaiistii  yayincilikta kullanilan  yOntemler yerini bilgisayara
birakmistir. Bilgisayarlarla maliyet ve zaman kaybi, ¢cok daha azaltilarak hizli
bir iiretim donemine girilmistir. Bu hizli liretime karsi farkli fikirler ortaya
atilmustir. Isin yozlastigy, kalitesizlestigi sdylenmekle birlikte yeni teknolojinin

parmaklarin ucunda olmasi biiyiik kesimlerce memnuniyetle karsilanmaktadir.

Steve Jobs ile 1984 yilinda tam anlamiyla yeni bir donemin baslangici
icin start veriliyordu. Macintosh bilgisayar, grafik tasarimin ve evrensel
yasamin gelismesinde ¢1gir agacak bir bulustur. Etkisi kisa siirede tiim diinyada
goriilmiis olan Macintosh, grafik tasarimcilar i¢in o kadar farkli anlam
tastyordu ki, disaridan birinin bunu algilamasi neredeyse miimkiin
gOrinmuyordu. Seneler sonra bu iphone ve ipad ile bir bag kurulsa da 0 donem

icin bu anlagilir degildir.

Machintosh ismi siklikla kullanildigi déonemlerde, diinyanin yarisindan
biiytik kismi, bu ismi bilgisayar markasi olarak pek tanimiyorlardi. Yenilikgi ve
devrimci yapisi ile Apple, zaman icinde tim diinyada sempati kazanmaya
bagladi. Sonralar1 her Uretilen 0riin, insanligin sosyal yasamini kokiinden
degistirmeye baslayan giic unsrular1 olmaya basladi. Kitle iletisim araglarinin
gelismesine biiyiik katki yapan Apple'in, evrensel yasamin gelismesinde de
hakli bir paya sahip oldugunu sdylemek miimkiin olmaktadir. Ozellikle
Photoshop gibi bir programi, tasarimcilara kazandirmak bir anlamda pistole
veya airbrush denilen klasik yontemlerin tarih olacaginin belirtisidir. Nitekim
sonraki dénemlerde dijital yazilimlar klasik yontemlerin yerini alarak dijital

atolyeleri olusturmus olmaktadirlar.

Thomas Knoll tarafindan yazilan bu yazilim, daha sonra Photoshop
ismini alarak, Apple MacApp adi altinda iiretilen bu ilk surim, sonraki
zamanlarda Adobe firmasi tarafindan satin alinmistir. “Adobe Photoshop” adi

altinda tum diinyanin yakindan tanidigi ayrilmazlardan olmustur.
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Adobe
Photoshop™

Macintosh version 1.O.7

Thomas Knoll, John Knoll, $teve Guttman
and Russell Brown

Copyright 21989-90 Adobe Systems Incorporated.
All rights reserved. Adobe Photoshop and the
Adobe Photoshop logo are trademarks of Adobe
Systems Incorporated.

Personalized for: MacApp™ ©1985, 1986, 1987 Apple Computer, Inc.
Ref & Presz Library

Apple Computer, Inc. T

PCA107000073-629 [ SRR SRR i e }

Kaynak: http://www.computerhistory.org/atchm/adobe-photoshop-source-code/

Sekil 1.33 Thomas Knoll ve Kardesi John Knoll'un yazdig:, Photoshop'un ilk
strdmda.

Apple ve Adobe firmasinin yakin isbirligi Postscript devrimi ile
stirmiis, bunun sonucu olarak; Lazer Writer ile kenarlar1 kirik olmayan ¢ok

yumusak ve keskin netlik kazanan baskilar elde edilmeye baslanmistir.

Postscript'e vektorel tabana dayanan baskiya gidecek verilerin
hazirlandig1 ve depolandigi bir yazilim demek miimkiindiir. Steve Jobs’un
Laser Writer’inde denedigi veya piyasaya siirdiigii Postscript uyumlu
makinalar c¢ok kaliteli sonu¢ saglamaktaydi. Nokta piiskiirtmeli ¢ikis
makinalarinin oldugu bir dénemde bu bir devrimdi. Postscript yiiksek kaliteli
sonuclar i¢in kendisini kabul ettirmis bir standart olarak varhigini

surdirmektedir.

Grafik tasarimcilarin gelismesinde ve daha hizli sonuca ulagsmasinda bu
iki marka mabed niteligindedir. Grafik tasarimcilar, Steve Jobs’un tipografi
derslerine merak salmasinin sonucunda ortaya ¢ikan kusursuz arayiizl yakin

bulmalari tesadiif degildir.

Steve Jobs’a minnettarliklarin1 her firsatta sunan grafik tasarimecilar;
meslek yasamlar1 boyunca bunu unutmadiklarini her firsatta gostermektedirler.
Fakat teknolojinin gelisimi durmayacak ve yeni araglarla grafik tasarimini

sekillendirmeye devam edcektir. Nitekim ii¢ boyutlu efekt ve canlandirma
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tasarim yazilimlar1 yeni bir tasarim anlayisini baslatmistir. Bu yazilimlardan en

bilinenleri; AutoDesk Maya, 3D Max ve Adobe After Effects’tir.

Tasarimcilar, “cokluortam” denilen bir kavramla kars1 karsiya
kalmaktadirlar. Bir tasarimci artik eskiye gore ¢cok daha fazla tasarim araciyla
ugrasmak zorundadir. Ornegin bir illiistrasyon; klasik yollarla boyanip sonra
JPEG, PSD, PNG, Al EPS veya benzeri formatlarla dijitale ¢evrilip islenerek;
U¢c boyutlu sanal ortamda x,y ve z koordinatlarinda yani sanal uzayda
sekillenebilmekte veya destek tasarim elementi olarak kullanilabilmektedir.
Yine ayn1 sekilde illiistrasyon oldugu gibi veya pargalanarak Adobe After Effect
yazilimi kullanilarak animasyon; tv ve sinema sektoriinde kullanilarak yeniden
isimlendirilmektedir.  Yeni teknolojilerle grafik iletisim ¢esitlenirken,
illistrasyon ve hareketli goriintli arasindaki bag kaginilmaz olmaktadir. Sayisal
tasarim kavrami ile i¢i ice gegmis illiistrasyon — animasyon kavramlarini ve

gelisim siiregleri ile tiretim yontemlerini agiklamak gerekmektedir.

Sanatcilar gilinlimiizde; Uretim tekniklerini uygularlarken o6zellikle
Adobe  Urtnlerinden ¢okca yararlanmaktadirlar. Yine gerektiginde 3D
gorintiler ve animasyon filmleri igin AutoDesk Maya gibi yazilimlarda
kullanilmaktadir. Adobe Grtinlerinden; Photoshop, Ilustrator, In Design, After

Effects, Premiere, Flash, Dreamweaver siklikla kullanilmaktadir.

"Dijital teknolojiden yararlanarak goriintiiler yaratan sanatgilarin
ellerinin altinda, yeni goriintiileme imkanlar1 ve yaratma siirecinde daha fazla
denetim imkan1 sunan, hepsinin ortaya ¢ikisi, geliskin ¢izim, resim ve resim-
gelistirme yazilimim evrimine ve gli¢lii bilgisayar donaniminin siirekli
gelismesine bagli olan ve durmadan genislemekte olan bir araglar yelpazesi
vardir. Grafik tablet, buna iyi bir drnektir."*?

Artik her tiirlii resmetme teknigi, grafik tabletlerle olusturulabilmekte
ve/veya taklit edilebilmektedir. Basinca duyarli hassas firca veya ¢izim
kalemleri ile genis bir ¢izim aracina sahip olan tasarimcilar bunun heyecant ile

is tiretmektedirler.

Ba.g.k., s.33
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2. BOLUM

ILLUSTRASYON KAVRAMI

2.1 illiistrasyonun Tanim

[lliistrasyon, herhangi bir problem icin betimlemeyle ¢ozimin
saglanmasidir. Coziim saglanirken genellikle; yorum yapma, egitme, tesvik
etme, sasirtma, hikaye anlatma, agiklama, yonlendirme, bilgilendirme, siisleme
ve eglendirme gibi mesaj unsurlart kullanilmaktadir. Metafor ve metonomiler
siklikla kullanilir. Fikirlerin resmedilmesi ve mesajin, hedef sapmaksizin
iletilmesi, illustrasyonun cercevesini ¢izmektedir. Yorumlayarak sunmak

disinda, yoruma agik olmaktan kaginan bir gorsellestirme yontemidir.

Gorsel sanatlarin tiimiinde oldugu gibi illustrasyon'da da mesajlar
iletilirken hedef kitlenin belirlenmesiyle mesajin algilanmasi kolay olabilecegi

gibi; zor ve iletilen konuyla ilgili bilgi sahibi olmay1 gerektirebilir.

[lliistrasyon bir fikri veya konuyu anlatan gorsel bicimdir, bu nedenle
anlatimda; biiyliik oranda plastik sanat unsurlari kullanilarak resimsel bir
anlatim s6z konusu olsada, fotograf, kolaj, tipografi hatta hareketli gortntuler
gibi unsurlardan da olusabilmesi miimkiindiir. Teknik bir sinirlama yapmak
illustrasyon terimine uygun goérilmemektedir. Bu nedenle sadece su ¢ercevede
su sekilde ki boyalarla, kagitlarla ve fircalarla yapilir demek dogru, tutarli bir
tesvik olmaz. Hikayeyi anlatmak igin teknik olarak neredeyse her yol

kullanilmakta ve deneysel alistirmalar yapilabilmektedir.

"Illiistrasyon artik canli ve siirekli gelismekte olan giiclii bir uygulamali
sanat bi¢imidir. Zengin bir tarihe sahip bu antik mecra, ayn1 zamanda her
alanda c¢arpici imge ve mesajlar yaratabilen yasamsal, dinamik, cagdas bir
ifade, yorum ve iletisim aracidir."**

% WIGAN, M. ve Ceviri. USLU, M. E. Gérsel llliistrasyon Sézligi. $.9. : Literatiir Yaymlari,
20212, 288.s.
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"Aciklamak, Orneklendirmek ya da siislemek amacgli resimlendirme

15
calismasi1"

olan illistrasyon, ozellikle bilgi iletisiminin giliglendigi yeni
mecralarda ve sayisal gorsellestirmede giiglii bir anlatim agina ve olanagina

kavusmaktadir.

Ilkel baski dénemlerinden, "sayisal gorsellestirme"ye Kadar gegen
stirede kitap resimleme ile gii¢lenmis ve var olmus illiistrasyon; reklam sektori
basta olmak {izere pek cok alanda hareket olanagi bulmustur. Fotografin
yetersiz kaldig1 anlatim bi¢imi olarak reklam ajanslarinda sik¢a kullanildig:

bilinmektedir. Yine siireli yaymlarda tercih edilmektedir.

Illiistrasyon bireysel bir icsellikle sekillenerek, hedef kitleye kodlar
iletilir. Grafik tasarim islerinde esasen isimsiz kahramanlardan bahsedebilmek
mimkunddr. Modern hayatin tiiketim tizerine kurulu diizeni iginde, kimin
yaptig1 belli olmayan afisler, bilboardlar, etiketler, ambalajlar, brosiirler, web
siteleri, interaktif calismalar veya hareketli goriintiiler, reklam ajanslarinin
giindelik isleridir, dolayisiyla ajans markasini betimleyen imzanin disinda bir
isim olmaz. Oysa illustrasyonda bu boyle degildir. Bireysellikle var olan bir
cizgi veya durus s6z konusudur. Illiistratdr birey olarak bir imzadir ve var

olmaktadir.

[lliistratér'iin -+~ duyulariyla ~ ve  bilinciyle  algiladigi  diinya
i¢sellestirildikten sonra sekil bulmaktadir. Elbette diger grafik ¢aligmalarda da
buna benzer yol izlenir fakat, dile getirdigim gibi endiistri haline gelen
sektorlerin iginde bireysellik ne yazik ki dnemini yitirmektedir. Bu bir anlamda
Art and Crafts'n varolma nedenine benzerdir. Illustrator, bilinci ve hayal

diinyasiyla sinirli alanda siparis edilen ¢aligmay1 yapmaktadir.

Grafik tasarim yazilimlari ile birlikte illiistrasyon yogunlukla tabletler
yardimiyla olusturmak miimkiin olmaktadir. Hizli iletisim ve kitlesel iletisim
yontemlerinde ki gelismeler, illistrasyonda farkli iletisim dillerinin

gelistirilmesine olanak vermektedir. illiistrasyon artik sadece kitap resimlemek

15 AMBROSE, G. HARRIS, P. ve Ceviri. BARHANA, B. Gorsel Grafik Tasarim Sozligii.
s.123. : Literatiir Yaymlari, 2010. 286 s.
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i¢in kullanilan bir yontem olmaktan ¢ikmis, genis bir alanda farkli mecralarda
varlik gostermeye baslamustir. Her yeni sosyal hareketlilik ve icat, yeniden

algilamak ve yorumlamak anlamina gelmektedir.

"Insamin duyular1 yoluyla algilamasi, tarihin uzun dénemlerinde
insanhigin biitiin varolus haliyle birlikte degisime ugramaktadir. Insanin duyu
yoluyla algilamasinin diizenlenisi -bu algilamay1 saglayan araglar hem doga
tarafindan, hem de tarihsel kosullarla belirlenir."®

[lliistrasyon genis ve esnek bir iletisim bicimidir ve belli tanimlarin
icine sikistirilamaz. Her tiirlii yeni teknolojik olanaklardan faydalanmaktadir.
Ilkel baski dénemlerinde iiretim bicimi, zorunluluk sonucu aga¢ oOyma,
sonralar1 ¢inko levhalar, sergirafi ve tag baski ile gergeklestirilse de gelisen
iletisim yontemleriyle esnek bir yapiya sahip olmustur. Deneysel yontem tim
sanatlarda etkinlik kazanmistir. Bu, yeni yontemler bularak etkili ve benzersiz
sonuclara ulasmak i¢in yapilmaktadir. Nitekim deneysel yollarla etkili
yontemler aramak veya alistirmak, teknik iiretim yollarinin ¢esitlenmesiyle

olagan hale gelmektedir.

[lliistrasyon  ihtiyaglar ~ dogrultusunda  cesitlenerek  varligim
strdurmektedir. Kelime anlaminin disinda illiistrasyonu degerlendirirken
varliginin, kitap resimlemelerle basladigini  sdylemek gerekir. Antik
donemlerden baslayarak insanlifa mesaj iletmeye c¢alisan illiistrasyon tarih
boyunca kitlelerin diislincelerini, kavramlart veya iriinleri anlagilir ve geKici

bulmasini saglamistir.

Resim sanatinin Roénesans’a kadar olan boliimiinde oldugu gibi,
illiistrasyonun ahsaplara oyulmasi da yine yogunlukla din temellidir. Belli dini
betimlemeler kitaplar yoluyla genis kitlelere ulastirilmak istenmistir. Tahta
oymaciligiin ve sonrasinda graviir'in yogun kullanilmasiin yegane nedeni

kitap resimlemedir. Genis medya olanaklari, iletisim yollarindaki farkliliklar ve

16 BENJAMIN, W. ve Ceviri. AKINHAY, O. Fotografin Kisa Tarihi. .52. : Agora Kitapligi,
2012, 1.Basim. 96 s.
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teknolojilerden bihaber bir donem i¢in kitabin ve baskili malzemenin kitle
iletisim ara¢ gorevini gordiiglinii sdylemek gerekir. Cok zahmetli bir is olan
kitap resimleme pahali bir yontem olarak bilinmektedir. Baski sistemleri ile
birlikte ucuzlayarak evlere kadar girmeyi basarmistir. Bir donemin ¢ok liiks

esyasi sayilan kitap, illiistrasyonun gelismesinde ana etkenlerden birisidir.

Sayisal grafik unsurlar ile eli giderek giiclenen illlistrasyon; sayisal
tasarim yOntemleri ile sinirlarin nerde baslayip bittiginin sorgulanmasi
gerektiginin de temellerini atmaya baslamistir. Sayisal yada dijital grafik,
kavramlar1 yeniden adlandirmaktadir. Deneysel manada tasarim unsurlarinin
igice girmeye baslamasinin kagmilmaz oldugu goriinmektedir. Bir tasarim
unsurundan  bahsederken  simwrlart  buraya  kadar demek  olanakli
gorinmemektedir. Bu anlamda illistrasyon, diger iletisim yontemleri ile yakin

isbirligi i¢inde olmak zorundadir.

Dijital ¢ag, yeni iletisim mecralar1 ve yontemleriyle, yeni anlayislarla
illistrasyonu da etkilemektedir. illiistrasyon'un geldigi noktayr daha iyi

gOzlemleyebilmek igin, tarihi stirecine bakmak gerekmektedir.
2.2 illistrasyon'un Gelisim Siireci

[lliistrasyon’un baslangici ile ilgili tarihsel siire¢ kuskusuz ilkel insana
kadar gitmektedir. Iletisim unsuru olarak kullanmaya calisilan sekiller,
kavramlar, “grafik iletisim sureci” bashgi altinda bahsedildigi gibi zaman
icinde yeni teknolojilerle sekil degistirerek gelismistir. Resimler sadeleserek
ideogramlara sonrasinda yaziya ve alfabeye dontismektedir. Her sekil bir ifade

olarak anlam bulmustur.

[lliistrasyon ifade edilmeye ihtiya¢ duyar ve bununla birlikte iletisim
kurmak gerekmektedir. Ifade edilenle iletisim kurmak illiistrasyonu var
etmektedir. Elbette sekilsel olarak zenginlestirilmesi, kullanilan teknikler ve

yontemler olabildigince zengin ve esnektir.

Kitabin varhig: ile birlikte illistrasyonun basladigini sdylemek, bilinen

manada illiistrasyonun varligina 151k tutacaktir.
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“Kitabin resimlenmesi ilk olarak siisleme gereksiniminden dogmustur.
Sanatgilar hazirladiklar eserlerin seyirciye daha gekici goriinmesini istedikleri
gibi, yaptiklari isin kendileri i¢inde zevkli olmasini isterler. Bu nedenle yazili
eserlerin giizellestirilmesi, yazidan baska motiflerle siislenmesi yoluna
gidilmistir.

Kitap resmini doguran ikinci neden, metnin anlasilmasini,
benimsenmesini resimlerle kolaylastirmak gereksinimidir. Okuma yazma
bilmeyenlere bile metin arasina serpistirilen resimlerle olay anlatilabilir.
En eski; siislenmis yazili eserler, eski Misir mezarlarinda bulunan
kitapgiklardir. Bunlar, inanisa gore, oliiniin ebedi yasayisini saglayan dinsel
eserlerdir. Hieroglif yazilar ve bu eserlerdeki resimler grafik olarak 6zgiin
sanat eserleridir. Misirlilar devrinde masal ve efsaneler de resimlenmistir.
Eski Yunanlilar da kitaplar ¢ok az siislenmis ve hemen hi¢ resimlenmemistir.
Kitaplar daha ¢ok bilim konularini iglemistir. Siis kitaplarin yalniz bitiglerinde,
bazen de basliklarinda goriiliir.”*’

Sosyal topluluklar; kendi niteliklerine uygun ihtiyaglari karsilamak i¢in
yine kendi yasamlarina uygun olan veya uydurulan yontemlerden
faydalanmaktadirlar. Sosyal topluluklar1 tarih boyunca mukaddes olana
hiirmeti dinlerin sosyal yasamda baskin olmasina neden olmustur. Din
toplumsal yasamin her alanina ulasip sekillendirmis ve etkisi baz1 toplumlarda
belirgin bigimde varligin1 g0stermistir. Bu insanligin varolusundan bu yana
bilyilk oranda kabul géren goriistiir. Illiistrasyonun gelisim siirecinde de yine
din unsuru gorulmektedir. Daha genis gevrelere ulasilmasi istenen dini kitaplar,
okuma yazma bilmeyen yoksul halk kitlelerine ulastirilarak, bu illiistrasyonlar
sayesinde ilgili dini bilgiyi 6grenmeleri saglanmaya calisilmistir. Bu nedenle
ilkel baski yontemlerinin neredeyse c¢ok biiyiik bir kismi dinsel Kitaplar

hazirlamak i¢in kullanilmustir.

Bat1 diinyasinda oOzellikle Romalilarda kitap Yunanlhilar’a benzer
durumdadir. Kitabin dolayistyla illiistrasyonun bugiinkii sekliyle resmedilmesi

ve suslenmesi “ ...Hristiyanlikla beraber baslar. Hristiyanligin yayilmasiyla
beraber, kitap sanatcilari, mukaddes kitaplar1 dindarlarin saygi ve hayranlik
duyacagi birer eser haline getirmeyi amag¢ edinmislerdir. Metin igindeki

resimler dinsel hikayeleri inanislar1 daha kolay anlasilir duruma getirmislerdir.

7 ASLIER, M. Grafik Sanatlar Tarih ve Yorumlar. s.22,23. : Marmara Universitesi, Giizel
Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Ana Sanat Dali Basimevi, Istanbul, 1991.
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Hristiyanlik dinsel kitaplarin resimlenmesi, gliniimiize kadar siirmiistiir. Bu

resimler her ¢agda o ¢agin sanat anlayisinin izlerini tasirlar.

Hiristiyan kitap sanatinda, kitabin sekli gibi, kitap resimleme gelenegi
de Bizans’tan yayilmistir. Bunda, ilk manastirlarin Bizans rahipleri tarafindan
kurulmasinin biiytik rolii olmustur. Kitap yazmak ve resimlemek, o devirde
manastir rahiplerine mahsus bir isti. M.S. 5. Yiizyila ait, Bizans’tan kalma
resimli dinsel bir kitap bugiin Viyana’dadir. Bu kitapta resimler altin yaldizl

»18

zemin lizerine yapilmistir.”™ El yazmasi bu kitaplar, aga¢ baski bulununcaya

dek tamamen el emegiyle hazirlanmistir.

Agac baski 10. Yiizyilda dogudan Avrupaya gelmistir. 14. ve 15.
Yiizyillarin basinda Avrupa’ya gelen bu yeni teknikle, pahali kitaplar ¢ok daha
ucuzlamistir. Aga¢ oyma resimlerinde Albrecht Diirer belirgin sekilde hakli bir
iin yapmustir. Gotik devri resminin en yliksek diizeye ulagsmasi yine Diirer’in

olaganiistii betimlemeleriyle miimkiin olmaktadir.

Bakir graviir 17. Yiizyilda yayilmaya baslayinca aga¢ oymada gerileme
baglar. Bakir oymalar kuyumcular tarafindan yayilan bir siisleme yontemidir.
[liistrasyonun tarihi siirecinde, dzellikle siislemelerin dnemli bir yer tuttugunu

g6zlemlemekteyiz.

Tahta baskilarla basilan kitaplarda da yine siislemelere dikkat ¢ekmek
gerekir. Matbaa’nin icadinin ilk donemlerinde, kitaplarda  baslik
bilinmemektedir. Bu nedenle kitaplarin ilk sayfasindaki ilk harfe ¢ok dikkat
edilmekte ve olabildigince siislii olmas1 saglanmaktadir. Ik harfin énemle ve
guclii sekilde siislenmesi istenmektedir. Antik el yazmasi kitaplarda veya ilk
baski kitaplarinda, sikca bu siislemelere rastlanmaktadir. [k harf latince
“initium” kelimesinden turetilerek “inisial” seklinde adlandirilmistir. Baslangig

anlamina gelen “inisial” kitap siislemelerinde gokca kullanilmstir.

Bakir graviirle illiistrasyonlar ¢izilen ilk kitap 6rnegine; 1477 yilinda
Venedik’te rastlanmaktadir. Bakir graviir diger metallerin kullanilmasinin da
onlnl agmis ve basta ¢inko olmak lizere ¢elik ve diger metaller kullanilmaya

baslanmustir.

¥ a.9.ks.23
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18.Yiizyilin son geyreginden baslayarak “almanaklar”in “vinyet”lerle
siislendigi illiistrasyon ornekleri goriilmeye baslanmaktadir. Efsaneler, giinliik
olaylar ve mizah konular1 islenen bu almanaklar, vinyetlerin kullanilmasi

acisindan 6nemli orneklerdir.

Litografi’nin kesfine kadar illiistrasyonlar, aga¢ oymalar ve metal
graviir teknikleriyle hazirlanmaktadir. Bu yontemler hem ¢ok agir is¢ilik ve el
emegi gerektiriyor, hemde hantal bir yapiya sahiptir. Sanat¢i caligmalarini
yaparken bir anlamda bu tekniklerin i¢ine hapsedilmistir. Tag baskinin icadiyla
caligma platformu bir anda olabildigince Ozgiirlesiyor, sanat¢cinin hayal
dinyasiyla siir buluyordu. Bu elbette yeni bir teknoloji olarak sosyal yasami

da etkilemektedir.

Litografinin esnek yapisiyla, kivrak bilek hareketleri ve sanat¢inin
estetik tavirlari, belirgin sekilde yansitilmaya baslamaktadir. Renk kullanimu,
deneysel calismalar igin bir anlamda sanat labaratuvar1 gibi bir iiretim alani
olusturmaktadir. Metal ve aga¢ oymaya gore cok daha kolay olan bu yeni
teknolojiyle belki de ilk kez sanat¢i bireysellesmeye baslamaktadir. Belli
kaliplarin disina ¢ikmasina yardim eden bu teknoloji, illiistrasyonun ve baski
tekniklerinin bir anlamda &zgiirlesmesidir. Ozgiirliigiinii kutlayan sanatci ve
baski teknolojisi bu coskuyla 18. Yiizyilin baglarinda olabildigince 0zgur
olmaya baslamistir. Anlatim dili kisiselleserek ve zenginleserek yeniden sekil
bulacagi donemi yasamaktadir. Senefelder’in bu teknigi, baski teknolojisinin
sonraki donemlerinin de yolunu agmakla kalmayacak, 6zellikle illlistrasyonun

Avrupa ve Amerika’da altin yillarin1 yasamasini saglayacaktir.

Fotografin bulunmasiyla illistrasyon zengin anlatimlar ic¢in olanak
kazanmistir. Her ne kadar fotografla birlikte illiistrasyon’un geri gekildigi
sOylenmekte olsa da, fotografi bir tekniktir ve bu teknigin illiistrasyona katkisi
azimsanmayacak kadar gesitlidir. Fotografinin 19. Yiizyilda illustrasyona ve
baski teknigine kazandirdigi en biiyiik unsur, kuskusuz klise yontemi yada
reprodiksiyondur. Illiistrasyon sanatcis1 bu teknikle birlikte, hir bir (retim
donemi yasamaktadir. Renkli ve siyah beyaz teknikler basta olmak iizere,

donem icinde hayal sinirlariyla gevrili bir alana kavusmus olmaktadir.
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Fotograf’in bulunusu litografiye denk gelince; illistrasyon tam
anlamiyla yiikselecegi bir donemi yasayacaktir. Nitekim yeni duruslar ve
akimlar grafik iletisime yon vermektedir. Illiistrasyon ise, en parlak eserlere bu
donemlerde sahip olacaktir. Fotograf ve litografi ikilisi sanatgmnin esnek
davranislarina zemin hazirlarken, modern diinyanin iletisim seklinde de

belirgin bicimde degisiklikler yapmaktadir.

Endiistri Devrimi ile makinalasan {iretim yontemleri, ddnemin
hareketlenmeye baslayan hayati gibi ¢cok hizlidir. Belli bir takim yontemler
kullanilmasi ve bu yontemlerin disina ¢ikilmayisinin sonucu benzer ve daha az
el emegi harcanarak tasarim islerinin ¢ikmasina neden oluyordu. Matbaa’nin
bulunusu ile bir anlamda standartlasan yazi karekterleri ve birbirini taklid eden
tasarimlar tepki toplamaya neden olmustur. Tepkiler, aslinda bu makinalasan
hayatin insanin i¢sel diinyasina ulagsamayacagini dile getirmek ve bu tepkiyi
somutlastirmaktir. Hi¢ bir makina veye yontem insanin ve sanat¢inin diistinsel
¢Oziimiinli saglayamazdi. Mekanik bir yapiya sahip olan bu tasarim anlayisi
estetikten ve bilgiden yoksundu. Endustri Devriminin ortaya koydugu bir
sonuctan bagka birgsey ifade etmiyordu. Bu tasarim anlayisi ancak isi hig

bilmeyen makinalardan anlayan miihendislerin isiydi.

Avrupa’da bu yeni teknolojilere kars1 olusacak tavir, yasamin dogal bir
sonucu olan yeni arag¢ gereclere karsi kabullenmeme veya 0ziimseyememe
olarakta diistiniilmektedir. Yeni teknolojileri kabullenmekte zorlanmak
insanligin bir sorunu olarak goriilebilir. Temel maksadi hayati1 kolaylastirmak
olan yeni teknoloji kavrami, var olan ve hatta oturmus olan bir diizenegin
bozulmasi anlamina gelmektedir. Bozulacak olan sadece bir diizen degildir, bir
taraftan da Uretmek icin kullanilan aliskanliklarinda bir anda degisivermesidir.
O glne kadar uretim tekniklerinde el emegi ve diisiinsel aliskanlik, bir anda hic
bilinmeyen bir yonteme yerini birakmaktadir. Bu kabullenmesi hi¢ kolay olan
bir durum degildir fakat, olanaklar1 da bir o kadar ¢esitlidir ve esnek calisma
olanaklar1 sunmaktadir. Ustalasmis otoritelerin, ellerindeki glici ve
yeteneklerini, bu yeni makinalarla veya teknolojiyle zayiflayabilecegini

diistinebileceklerini de kabul etmek gereckmektedir. Oysa tam aksine bu yeni
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yontemler kullanilarak da sanatgi donem igerisinde, yine kendisini ¢ok daha

giiclii ifade edebilecek goriisii hakimdir.

1861'de Ingliz William Morris Arts & Crafts akim ile, sanayilesen bir
anlamda ucuzlasan tasarimlara karsi bu akimin onciisii olmustur. Tasarimlarin
kopyalanmas1 ve benzer islerin ortaya ¢ikisi bu akimin ortaya ¢ikmasinda en
onemli etkendir. Bilinmesi gerekir ki, bu dénemin grafik Ortnlerine sekil
verenlerin ¢ok biiyiik bir boliimii mimardir. Nitekim Morris'de donemin énemli
mimarlarindandir. Dekoratif yaklagimlar ortak noktadir. Arts & Crafts'in
belirgin ozelligi de yine dekoratif tslup olarak kendisini gostermektedir.
Endiistri devrimi'nin Ingiltere'si toplumun kendi 6z niteliklerinin kayboldugu,
birbirinden kopuk c¢ok c¢esitliligin yasandig1 pazarlari andiran zanaatsal
tiretimlerle doludur. Bir anlamda Arts & Crafts tiim bu zevksizligin karsisinda
dikilmis bir yeniden toparlama harekatidir. Ingilizlerin "Viktoria Donemi"
olarak adlandirilan, gerici zaman dilimindeki bagnaz, taklitci ve zanaatlasan
sanat donemine karsi duran, ellestirmen ve toplumbilimci John Ruskin,
William Morris'in Arts & Crafts hareketiyle destek bulmaktadir. Ruskin'in
diisiinsel manada karsi ¢ikisina Morris somut adimlarla hayat vererek akimi
canlandirmaktadir. Morris " bu ylzden de makineye, toplu Uretime ve butln

" 19 Elbette bu durus her ne kadar onurlu bir durus olsada,

sanayiye sirt ¢evirir.
degisen kosullarin varligina ayak diremek, genis bir kitleyle bulusmamakta ve
ciliz kalmaktadir. Evrimlesen teknolojiler, insan yasaminin vazgegilmezleri

oldugunda, bu degerlerden uzak kalmay1 goze alabilmek de zorlagmaktadir.

William Morris ve John Ruskin, illustrasyon ve afis tasariminda
olaganiistii sigramanin olusmasinda bir anlamda devrim yapmis oldular. Arts &
Crafts ve sonrasinda Ingiltere, Fransa, Belcika, Avusturya, Almanya ve
Amerika Birlesik Devletlerinde Art Nouveau ile illistrasyonun en degerli
tasarimlar1 tretilmis oldu. Sanat tarihinde iz birakanlar; Audrey Beardsley,
Jules Chéret, Toulouse - Lautrec, Eugene Grasset, Alphonse Mucha gibi
sanatcilardir. Illiistrasyon bu degerli sanatcilarla sanat tarihindeki yerini

almustir.

Y WEILL, A. ve Ceviri. TURKAY, O. Grafik Tasarim. .15 : Yap1 Kredi Yaymlari, 2012, 4.
Bask1
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Sebebhi her ne olursa olsun, endistri = HIPPODROME ot 1A PORTE MAILLDT

devrimi ile tasarimlarin siradanhigini  ve
basitlestigini diisiinmek, donemin en degerli
illiistrasyonlarinin ~ tasarlanmasina  olanak
saglamistir. Karst bir devrimin zaman
gelmistir, Avrupa ve sonraki donemlerde
Amerika’da etkisi baskin sekilde goriilecek
“afis” tasarimlari, sanat¢ilarin bu yeni 1
teknolojiler karsisindaki tutumlari ile en {ist i anp

1 F
seviyeye ¢ikmaktadir. Bireysel dinyaya UNE' RIVIERE e I:IIlIIAHI'SIJtZU oot

¢ekilme bir anlamda i¢ diinyanin Ozgiirce Kaynak:

) ) http://en.wikipedia.org/wiki/Jules_C
sergilenmesine  neden  olmustur.  Afis héret
alismalar1 tasarimcinin kendisini de ifade ] , ]
sals Sekil 2.1 Jules Chéret, Paris
ettigi bir mecra olmaktadir. Courses.

[lliistrasyon’nun “afis” tasarimlar1 ile tamitim unsuru olarak, sikca

kullanilacagi ve en iyi drneklerine kavustugu donemlerden birini yasayacaktir.

[lliistrasyon, Art Nouveau akimu ile tarihi boyunca olmadig1 kadar ¢ok
kullanilmis ve belkide illistrasyon, tarihinin en degerli eserlerine bu donemde
sahip olmustur. Bu nedenle Art Nouveau, illistrasyonun giclenmesinde ¢ok
onemli yere sahiptir. Elbette illustrasyonun yogunlukla afig tasarimlarinda
kullaniliyor olmasi, her ne kadar bir tasarim 6gesi olarak algilanmasina sebep
olsada, en biiylik kazanimin illiistrasyona olan katkisi oldugunu belirtmek
gerekir. Afis tasarimimin ana 6gesinin illistrasyon oldugunu sdylemek yalnis
olmaz. Ogzellikle el yordamiyla sekillenen tipografi ve illiistrasyonlarin

birlikteligi donemin genel yapisini olusturmaktadir.

Grafik tasarimin, "afis"te kullanilan illiistrasyonlarla genis Kkitleler
tarafindan  sempati ile karsilandigit  gbzlemlenmektedir.  Lautrec'in
calismalarmin, toplumsal yap1 igerisinde biling ile sahiplenildigi ve sempati ile
karsilandig1 sasirtict degildir. Sanat tarihinde yeri olan bu afigler ve
illustrasyonlar, giinimiizde duvarlar1 siislemekte resim kadar tercih
edilmektedir. Bu yoniiyle degerlendirildiginde de yine illustrasyonda devrim

niteliginde bir donemden bahsedebilmek miimkiin olmaktadir. Bu arada Art
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Nouveau akimi'nin 1890-1910 yillarinda, varlik gosterdigini belirtmek yararl

olacaktir.

Baski sistemlerindeki degisiklikler, hizli kitlesel grafik iiretimine karsi
olan tepki ile grafik sanatgilarinin, bireysel diinyalarina ¢ekilmelerine neden
oldugunu belirtmistik. Uretilen illiistrasyonlar, afisler, her ne kadar ticari bir
karsilik bulursa da, tasarimlar sanatcinin hassasiyetiyle bireyselliklerini
sergiledikleri bir mecra olmustur. Jules Chéret, Alphonse Mucha ve Henri de

Toulouse Lautrec sanat afisleri gelenegini baslatmiglardir.

"Dekoratif bir sanat ve tasarim stili olan Art Nouveau, 1890 - 1910
yillar1 arasinda biitiin diinyay: etkiledi. Ozellikle illiistrasyon, kitap ve afis
tasariminda oldukc¢a basarili 6rnekler verildi. Jules Chéret ile baslayan sanat
afisi gelenegi, Henri de Toulouse - Lautrec ve Alphonse Mucha ile strdu.
Ingiltere'de Aubrey Beardsley Art Nouveau resimlemelerinin basarili
orneklerinin verdi." %

i BOPAR s  m

ETROLE % SURETE

GFVEGLIONE DEGALA |, S

Kaynak:
http://en.wikipedia.org/wiki/Jules_Chéret, http://www.jules-cheret.org/

Sekil 2.2 Jules Chéret'in eglence hayatini resimledigi ¢aligmalarindan 6rnekler.

2 BECER, E. (2011). iletisim ve Grafik Tasarim. 8. Baski. Ankara: Dost Kitabevi Yayinlari,
s.101
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Jules Chéret ile afis tasarimlar birer sanat iiriinii niteligini yasarken,
illiistrasyonlar, donemin kiiltiirel ve eglence yasamimi da sergilemektedir.
Ozellikle sar1 agirhikli kirmizi, siyah, yesil ve kirmizi renklerin hakimiyeti ile
tiretilen caligmalarda, sanatginin Fransa'yr animsatici kirmizi, mavi ve beyaz

renklerle tasarladigi islerini de gérmek miimkiindjir.

e | Samethl]Janwer
Lo 2Bl MASOUE

o CRALE { Secvorvil DAerad [ ol poe Brvop 23

Kaynak: http://fen.wikipedia.org/wiki/Jules_Chéret, http://www.jules-cheret.org/

Sekil 2.3 Jules Chéret'in eglence hayatini resimledigi ¢alismalarindan ornekler.
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Jules_Chéret,

Sekil 2.4 Jules Chéret, Casino de Paris,Camille Stéfani, 1891 (lstte),
Diger ¢calismalardan bazilar: (altta)
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http://en.wikipedia.org/wiki/File:Jules_Ch%C3%A9ret-Fete_des_Fleurs.jpg

[lliistrasyon tarihinden bahsederken, bu dénemi hizlica gegmek biiyiik
hata olur c¢inkd, Jules Chéret, Grasset, Lautrec ve Mucha gibi biyuk
yetenekler; grafik tasarim mesleginin ve iletisim sanatlarinin bir anlamda
mimarisini ve temellerini atmislardir. Bu sadece sokaklarin afislerle
stislenmesi, gece kultplerine ve tiyatrolara seyirci ¢ekmek degil, ayn1 zamanda
seyredilmesi olaganiistii haz veren bir sanat bi¢imini de olusturmuslardir. Asli
gorevi iletisim unsuru olarak kullanilmaktir elbette, ama unutulmamalidir Ki
donemin degerli illiistratorleri diinya tarihinde illiistrasyon kavraminda ¢itay1
¢ok yukar1 ¢ikarmiglardir. Albrecht Direr tamda bu kelimeleri kullanirken yad
edilmesi gereken sanatgidir. Art Nouveau ile ilgili zaman diliminden
bahsettigimiz agiktir. Konuyu fazla ayrilmadan tekrar Jules Chéret gibi diger
bir isim olan Alphonse Mucha'ya dénmek gerekir. Dénemin illiistrasyonlarinin
temel olarak Japon silisleme sanatlarindan etkilendigini  belirtmek
gerekmektedir. Alphonse Mucha adeta biiyiiler ¢alismalariyla. ilkel insanin
magara duvarlaria ¢izdiklerinden bu yana gorsel iletisimin bu kadar kiskirtict
olduguna bagka bir donem neredeyse yoktur. Jules Chéret'in sar1 seksi
kadinlarinda oldugu gibi, Mucha'nin illiistrasyonlarinda da kadin alimli, bastan
cikarict ve belkide Chéret'in kadin betimlemelerine gore daha kendinden emin
ve smuf atlamig gibidirler. Daha ciddi durus sahibi kadin betimlemeleri soz
konusudur. Tiim bu ciddiyete ragmen alimli ve sehvetli betimlemelerden

bahsedebilmek mimkindur.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/ Alphonse_Mucha

Sekil 2.5 Alphonse Mucha - Donna Orechini (solda), Zodiac (sagda).
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/ Alphonse_Mucha

Sekil 2.6 Alphonse Mucha - Biscuits LeFevre-Utile.

Alphonse Mucha, Avusturya imparatorlugu'nda (simdiki Cek Cumhuriyeti)
dogmus, daha sonra Paris'e yerlesmistir. Romantik asklarin sehri Paris,
sokaklarini ve gece hayatini askla resmeden ve tanitan bu ince ruhlu sanatgilara
¢ok sey bor¢ludur. Paris 6zellikle Chéret, Muche ve Lautrec ile duygusallagsmis

bir sehirdir. Arka sokaklardaki barlar ve eglence mekanlarinin hareketli ve
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erotizm kokan sahneleri etkili kodlanmistir. Paris merkezli illstrasyonlar ve
afis calismalarinda, endiistriyel tanitimlarla ilgili yaklagimlar degil, hiimanizm

kokan, zevkli ve eglenceli bir yaklasim s6z konusudur.

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/ Alphonse_Mucha

Sekil 2.7 Alphonse Mucha - F. Champenois Imprimeur-Editeur, litografi, 1897
(sol), Bieres de la Meuse (sag).

L'HONNEUR \{
'SARAH BERNHARDT

~ ses admiraleurseT ses amis

Kaynak: http://www.abcgallery.com/M/mucha/mucha.html

Sekil 2.8 Alphonse Mucha - Salon des Cent. 1897, Renkli Litografi (sol),
Sarah Bernhardt. 1896, Renkli Litografi (sag).
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Iletisim tarihinin en siislii, duygulara hitap eden zevkli bir dénemi
oldugunu séylemek hi¢ de yalnis olmaz. Tinilar esliginde iletisim gibi biraz
abartarak soylersek, neredeyse edebi bir yaklasim oldugunu gérmekteyiz. Daha
once belirttigimiz gibi sanatsal bakisla olusturulan bir donemdir. Bu nedenle
bu durumun pek de sasirtict oldugu sdylenemez. Fransiz grafik tasariminin
isimlerinden Eugéne Grasset, yine donemin biyiik degerlerindendir.
[lliistrasyon ve afis tasarrminda ozellikle Paris sanatcilari ve iiretilen eserler
tizerinde durulmasit gereken donemdir. Nitekim bu nedenle, dénemin
illiistrasyonlarin1 gorsel iletisim dilinin algilanmas: anlaminda, incelememiz
gerekmektedir. Iletisim teknolojisinin gelismesi ile ortaya cikan yeni arag
gereclerle, grafik dil degisiklige ugrayarak yoluna devam etmektedir. Ozellikle
Viyana Secession'unda bunu rahatlikla gérecegimizi belirtmeliyim. Grasset'i ve
sonrasinda Lautrec'in ¢aligmalarini gérerek Bauhaus'a dogru yol alacagimizi
hatirlatarak Eugeéne Grasset'in donemin en degerli tasarimcilarindan biri

oldugunu séylememiz gerekmektedir.

Le Nouveau Larousse
illustré s

: ruucuusn 50 centlmcs
PARAISSA LE SAMEDI. R
Louy! ubl COMPRI
MOINS 320 FASCICULES <
LE PRIX DE SOUSCRIPTION EST
ACTUELLEMENT DE ws

160 FRANCS "2

190 FRANCS wuon wits

Payable 10 Francs par Trimestre

& On souscrit ici &

“‘LIBRAIRIE LA

" . Le NOUVEAU LARUUSSE ILLUSTRE Iurmera SEPT vulumes
LA MEILLEURE DE TOlITES LES ENCRES N domdreofR A

Kaynak: http://scriptorsenex.blogspot.com/2012/01/eugene-grasset-librairie-romantique.html

Sekil 2.9 Eugene Grasset - Encre L Marquet (solda), Larousse , 1890 (sagda).
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Kaynak: http://my.opera.com/montcha670629/albums/show.dml?id=2560421

Sekil 2.10 Eugene Grasset - Fétes de Paris, 1886.

[lliistrasyon'un tetikleyici giicii bir yana "afis", modern zamanlarin
gorsel iletisiminde temel tanittim unsuru olmustur. Grafik tasarimin meslek

olarak algilanmasinda hig¢ siiphesiz "afis" tasarimlarinin yeri inkar edilemez.
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[lliistrasyon'un tarihgesinde, gii¢lii imzalar1 evrensel yasama kazandirmis olan

bu ustalar, sanat tarihine de adlarin1 yazmuslardir.

MADRID !
INTERNATIONAL

& EXHIBITION

g ‘% 1893 - 94
\\ anm:ﬂnEngn: PATRONRGE

A HER GRACIOUS MAUESTY
THE Dueen Reced OF SPAN |

| PALACIOw INDUSTRIA ¥

DEARIES, ™ s.imi

(€3
CAIN
Peu sucré. Le plug digestif

Tie JUNE CENTURY |

1
|

EGYPT

Kaynaklar: http://my.opera.com/montcha670629/albums/show.dml?id=2560421

http://www.allposters.com/-sp/Depot-de-Chocolat-Masson-Chocolat-Mexicain-
Posters_i2917275 .htm

Sekil 2.11 Eugene Grasset - Afis ve illstrasyonlar.
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Grafik tasarim diinyasinda, Toulouse - Lautrec ismi diinyada en ¢ok
konusulan ve Dbilinen isimlerdendir. "Nabiler - Bonnard, Vuillard, Ibels,
Valloton ve arkadaglar1 ve Toulouse - Lautrec Japonlarin grafik anlayisimni bati
diinyasina sokmay1 bagsararak baska ¢aligmalar yaparlar. Yayin yada reklam
diinyasinda siradis1 bir sekilde, La Revue Blance ve La Plume dergisi igin
yaptiklari her afisle biiyilik sarsint1 yaratirlar. Lautrec'in dehasi, sayfa diizenleri,

diiz renkleri batun diinyada ¢ok buyik bir etki uyandirir.

"Paris, afisleri bas tact eder ve reklamda tartismasiz olarak sanatsal
yaraticiligir en istii diizeye tasir. Bu akim c¢ok bireysel cercevede kalsa da
(onlarca ad1 anmak gerek, sosyalist T.A. Steinlen, J.A. Griin, Adolphe Willette
ve biitlin Montmartre'lilar her alanda illiistrasyoncular ve Menier ¢ikolatasinin
kiigtik kizin1 yaratan Firmin Bouisset ya da Michelin'in Bibendum'unun babas1
O'Galop gibi reklam alanindaki dnciiler), biitiin diinyada giizel reklam imgeleri
yaratma istegi uyandirir."* Adolfo  Hohenstein, Marcello  Dudovitch,
Giovanni Mataloni, Leopoldo Metlicovitz Art Nouveau'yu renk ciimbiisii

taskinligi ile yorumlayan italyan tasarimcilardir.

LE MEILLEUR.LE MOINS CHER
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Kaynak: http://www.allposters.fr/-sp/Michelin-Affiches_i394883_.htm
http://www.artfact.com/auction-lot/poster:-o-galop-marius-rossillon,-1867-1946-le-48-c-or8i076t8y
http://moma.org/collection/browse_results.php?object_id=7545

Sekil 2.12 Firmin Bouisset, Chocolat Menier, 1893 (sagda).

Sekil 2.13 O'Galop - Michelin'in Bibendum Karekteri.(sol ve ortada).

2LWEILL, A. ve Ceviri. TURKAY, O. a.g.k, Sayfa 22, 23
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Fransizlarin illiistrasyonlara bakisi ¢ok degerlidir. Daha once belirttigim
gibi bas tacit yaparak konumlandirdiklari yeri gormek higde zor degildir.
Elbette illustrasyon oncelikli olsa da, tasarimin tiimiinii anlamak i¢in objektif
bakmak gerekmektedir. Bununla kastettigim hi¢ siiphesiz "afis" tasarimlaridir.
[liistrasyon'un gelisim siirecine hizlica baktigimizda; ilkel donemlerden sayisal

illistrasyona dek gelen zaman diliminde agikga illiistrasyonun sanat kokan

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Théophile_Steinlen

Sekil 2.14 Steinlen, Le Chat Noir, Kabere Afisi , 1896.
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hallleri diyebiliriz. Bunun nedeni, onceki
paragraflarda belirtildigi gibi Art & Craft'in
varolma nedenidir. i¢gsel diinyaya ¢ekilmeye
davet edis, bir anlamda bu degerli
c¢alismalarin  {iretilmesini saglamistir.
Sanatcinin  bireysellestigi  ¢ok  degerli
illiistrasyonlardir. Ticari bir degeri belirgin
sekilde olsa da, burda iizerinde durulacak
olan, Uretilen afislerin bu illiistratif degerler
ile birer sanat abidesi olmalaridir. Lautrec'in
calismalarinin  evrensel anlamda kabul

gormesi bu nedenledir. Topluluklarin en

degerli mahremiyet alanlarinda afis ve *4 : ._
illistrasyon  gibi  sanat eserlerinin - Sekil 2.15 Toquuse-Lautréc.

reprodiiksiyonlarint bulundurmalarinin 6nemi biiyiiktiir. Ticari islevini ait
oldugu zaman diliminde gerceklestiren bu illiistrasyonlar, mevcut zamani
yasayan insanin seyirlik eserleridir ayn1 zamanda. Seyirlik olmalariyla, grafik

tasarim tarihi agisindan, ulasilamasi zor bir basar1 kazanmaktadirlar.

V|C tOl'")CD_Z € Jibrawes
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Kaynak: http://www.toulouse-lautrec-foundation.org/Jane-Auvril,-Jardin-de-Paris-large.html
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Lautrec_reine_de_joie_(poster)_1892.jpg

Sekil 2.16 Henri de Toulouse-Lautrec , Avril (Jane Avril), 1893(solda),
Reine de Joie , 1892 (sagda).
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Kaynak:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Lautrec_moulin_rouge, la_goulue_(poster) 1891.jpg

Sekil 2.17 Henri de Toulouse-Lautrec , Moulin Rouge: La Goulue, 1891.
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Lautec'in ¢alismalarinda; diger donemin sanatgilarina goére, konuyla
daha yakim bir iliski vardir. Icerden disartya anlatmaktadir. Chéret ile ayni
donemin tasarimcilaridirlar. Chéret daha disaridan igeriye gondermeler
yaparken, Lautrec ise neredeyse haber muhabiri gibidir ve olay mahalinden disg
diinyaya gece yasantisini veya eglence hayatim1 anlatmaktadir. ikisinin
arasindaki en belirgin o6zelliktir diyebilmek mimkindir. Nitekim eglence
hayatinin satafatli diinyasin1 daha da hedef kii¢iilterek sdyleyelim; barlar, gece
kuliipleri, genelevler ve gosteri merkezleri tiim ¢iplakligi ile paylasilir. Belkide
samimi olan bu mesaj iletme yonu Lautrec'in ¢okca sevilmesinin sebebidir.
Insanlar kendileri gibi davranan, yabanci olmayana karsi rahatlikta bir tutum
icine girmektedirler. Gergek olan, onlara ait olan resmedilmistir. Herhangi bir

an"daki hallerini gérmek olasidir. Bazen bir hayat kadini jartiyerini ¢ekerken
betimlenmistir, bazende eglenmeye gelen orta yashi bir is adami. Eglence
hayatinin bu dogal ve rahat tavirli mesajlar iletisim i¢in yeni bir bakistir. Bu
calismalarda iki unsur goze ¢arpmaktadir; birincisi, samimi ve var olani sunma
gayreti, ikincisi ise sanat¢inin kendi ruh halini galismalara yansitmasidir.

Lautrec isleri ¢ok eglenceli ve coskulu goriinmektedir.

‘.IMLaHiu&
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Kaynak: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lautrec_la_revue_blanche_(poster)_1895.jpg
http://clarkfineart.com/exhibition-group/ToulouseLautrec/exid/7/gid/14/wid/406/page/1/limit/6

Sekil 2.18 Henri de Toulouse-Lautrec, Moulin Rouge: La Goulue, 1891.
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Kaynak: http://toulouse-lautrec-foundation.org, http://en.wikipedia.org/wiki/Henri_de_Toulouse-Lautrec

Sekil 2.19 Henri de Toulouse-Lautrec, Afis ve illistrasyonlar.
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Avrupa'nin neredeyse merkezinde bulunan kiigiik iilke Belgika'nin,
sanat tarihi acisindan Onemi bilinmektedir. Avangardliklara ev sahipligi
yapmast ve bunun pes pese olmasi tesadiif degildir. Kii¢ilk olmasina karsin
zengindir. Rodin, Seurat, Renoir, Chéret, Delaherche, Ingiliz Burne - Jones,
Walter Crane, Thorne - Prikker, Cézanne ve Gauguin'in gegtigi topraklardir.
Bunu belirtmemin nedeni afis tasarimimin dolayisiyla illiistrasyonun yogun
kullanildig1 ve basarili sonuglar alindigi bir iilke olmasidir. Chéret ve Lautrec
gibi ustalarin Paris'inden sonraki en 6nemli illiistratif degerlerin tiretildigi isler
Belgika damgasini tasir. Yayinciliginda altin ¢agimi yasadigini sdyleyebiliriz.
Mucha, Meunier, Berchmans, Donnay, Rassenfosse gibi tasarimcilar
illistrasyon agirlikli afis ve diger grafik drinler tasarlarlar. Mucha

illistrasyonlari hakli bir {in yapmuistir.
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Kaynak: http://www.theviennasecession.com/koloman-moser-2
Sekil 2.20 Koloman Moser, [iliistrasyon ¢calismalari.

Illiistrasyon; Avrupa'da Ozellikle Paris'te tarihe imza atarken, diger
iilkelerde de varlik gostermeye devam etmektedir. Belgika'dan sonra Avusturya
dikkat ¢ekmektedir. Viyana diger benzerlerinden daha farkli bir siireg izler.
Art & Craft'in bir nevi asi ruhu burda da karsimiza ¢ikmaktadir. Siireli yayinlar

ve tipografik unsurlarin kullanildigi yeni grafik tasarimlar yapilmaktadir.
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Bicim; diger donem ¢alismalarina gore farklilik goéstermektedir. Cok daha
geometrik unsurlar kullanilmakta ve belirgin bir disiplin gdzlemlenmektedir.
[lliistrasyonlar ve afisler geometrik kaliplar i¢inde ¢dziimlenmeye baglanmistir.
Fransiz afislerindeki i¢sel diinya Viyana'da giderek kaybolmaya baglamaktadir.
Bireysellesen ve sanat¢inin i¢ diinyasindan izler tastyan illiistrasyonlar belirgin
sekilde kaybolmaktadir. Daha ¢ok dekoratif soyutlamalarla olusturulan afisler
ve illustrasyonlar gozlemlenmektedir. Belli ki, grafik tasarim modern halini
almaktadir. Bauhaus'u haber etmek icin tum guciyle mesaj vermektedir. Bu
donemde; Viyana'nmin uygulamali sanatlarin merkezi haline geldigini de
belirtmek gerekir. Chéret ve Lautrec'in alimli, seksi sar1 giyisili kadinlarindan
eser yoktur. Ne gece hayati betimlemeleriyle Paris'in arka sokaklari, ne de
sehvetli seksi sarisin kadinlar resmedilmistir. Tam aksine, bambagka bir tutum
sergilenmeye basglanmistir. Bu geometri hesabi ile resmedilmis illiistrasyon ve
afislerde, ince hesaplanmis alanlar s6z konusudur. Paris illiistrasyonlarina gore
olabildigince sade ve stilize edilmis bir dil kullanilmistir. Bu c¢alismalar
incelendiginde illlstrasyonun diger grafik islerle birlikte farklilasmaya
basladig1 goriilmektedir. illiistrasyonda bir arayis donemine girildigi ve bilinen

calismalarin disinda islerin {iretildigi sylenebilmektedir.

r-‘(i.l”l\ RAENBERGPLAIZ NIAFOR!
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Kaynak: http://www.theviennasecession.com/artists-2/353-2/
Sekil 2.21 Bertold Loffler'in Sarisin kadn illUstrasyonu.
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Viyana Secession'u ile modern Kkiiltire yonelis ve Oziimseme
gergceklesmektedir. Zamanindan daha eski davranmanin bir anlami yoktur ve
bu dirist bir yaklasim olarak kabul gérmez. Zamanin getirdikleriyle es
zamanli yagamak ve olanaklar1 igerisinde varolmay1 basarmak temelde Viyana
Secession'unu hakkinda fikir verebilmektedir. Zamanin tiim olanaklari donem
icinde yasayan toplulugun gergekte yasadiklaridir. Bu bodyleyken farkli
zamanlarda yasamanin mantikli olmadigi diistiniilmektedir. Zamana ayak
uydurmak olarak sadelestirebilmek olanaklidir. Bu donem son derece
onemlidir ¢lnkd; illistrasyon deneysel bir takim yontemlerle kendisini
sekilllendirirken, grafik tasarimda tam anlamiyla
endiistriyel  yasamin  bir  parcast  olmaya
hazirlanmaktadir. Illiistrasyon tarihinin belli basl
kilometre taglarindan biri daha olgunlagmaktadir.
Bilgisayar teknolojileri ile olusan sayisal yazilima
gidecek bir yol haritas1 ¢izilmektedir ve Viyana
Secession'u buna Onctlik etmektedir. Ticari bir
faaliyet olarak hizmet verecek reklam sektori

Hs /M%LLVNC.
}a‘?tc JON rpesane
"'“E.L v GARTL ENJ %S AN

sekillenmektedir. Bu nedenle sanayinin hizmetine

sunulan illistrasyon ve diger grafik hizmetler, Kaynak: _
http://theviennasecession.com/

mesajin  ulagmasini  saglayacak carpicilik  ve artists-2/gustav-klimt/
sadelikle bezenmeli ve stoklar eritilmelidir. Bu gekil 2.22 Gustave Klimt

nedenle "SUS" artik sonlanmistir. Sade ve anlasilir Igg;eus und Minotaurus,

kodlar kullanilmaya baslanacaktir.

Viyana Secession'u sade bir anlatimla tanimlanirsa, bir sanat evidir.
Sanatcilar Birligi binasidir.

"Mimar Otto Wagner'in yol gostericiligi ve ressam Gustave Klimt'in
akil hocaligiyla. biitiin bir kusak akademizme ve Ronesans, barok ve
rokokonun bir karigimi olan kentsoylu dekoratif biceme baskaldirir. 1894'ten
baslayarak, Wagner ve Joseph Olbrich dekor iistiinde yapiya oncelik
taninmasin1 salik verirler. ... Kilit adlar Klimt, Obrich, Koloman Moser ve
Holfmann'dir. Kurduklar1 Secessionun o zamanki bagkan1 Klimt tam
anlamiyla simgesel olan ilk afisi ¢izer: Theseus, Minotauros'a Karsi. ...
Koloman Moser, Berthold Loffler imzali afisler dekoratif soyutlamaya
yonelirler. Bu kisiler sayesinde Viyana'da tasarim bollugu yasanir ve kent
uygulamali sanatlar avangardinin baskenti durumuna gelir. ... 1918'de Egon
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Schiele, Secession i¢in bir afis yapar, ayni yil olir tipki Klimt, Wagner ve
Moser gibi; bittin bunlar olurken imparatorluk ¢okmektedir. Viyana bundan
sonra belini dogrultamayacaktir.

...Almanya, 1871'de Fransa karsisinda kazanilan zaferle birlesmis olmasina
karsin, Prusya krallig1 cercevesinde prenslikler ve diikliikler takim yildizidir
hala... Zengin Alman kentsoylular1 Avusturya-Macaristan Imparatorlugu'ndaki
komsular1 kadar sanata agik degildirler. Kuskulu bir sansiirle etkisi iki katina
cikan agir bir akademizm her gercek yaraticiligr felg etmektedir. Munih
Secession'u i¢in Von Stiick'iin yaptig1 afis (1893) Helenistik donemi ¢agristirir.
Kurtulus basinin yergici kanadi sayesinde olur. 1896'da Miinih'te {i¢ ay arayla
Jugend (Jugendstil ad1 buradan gelir) ve Simplicissimus ¢ikar. Daha kitapsever
bir ¢izgi izleyen Pan dergisi bir 6nceki yil Berlin'de kurulmustur. Miinih'te bu
geng, kiistah kiskirticilarin ¢evresinde, Montmartre 6rneginden esinlense de
diiz renklerle, keskin ¢izgilerle ve sayfa diizeninde atilimlarla kendini gosteren
gergek bir kimligin ortaya ¢ikmasi uzun siirmez. Cizgi asla bir Lautrec'in ya da
bir Steinlen'in inceligine sahip olmayacaktir. ama Thomas Theodor Heine'in
Simplicissimus i¢in yaptig1 buldok sertligi ile onlardan daha giiglidiir." %

Almanya'nin prensleri, asilleri ve diger kentsoylularinin tutuculuklari
ile sansiirlenen sanatgilar tasarimlarinda birbirini tekrarlayan c¢alismalara
olanak tanimaktadir. Zanaat¢ilarin donemleri olarak algilanan bu tiir tutucu ve
sansurci zaman dilimlerinde, iiretilen ¢alismalarin neredeyse tamamu tekrar ve
iistatlarin islerinden kopyalardir. Reprodiiksiyonlardan ¢cok daha fazla ileriye
gidilmeyen bu doénemlerde sanatginin karsi ¢ikislarini bastiramamasi, var
olusunu haykirmasi sanat¢t olmanin dogal sonucudur. Nitekim buna benzer
sansiircii ve baskici tutumlar, hi¢bir zaman sanatciy1 engelleyememistir. Mizah
veya benzer yollarla dahi olsa yaraticiligin ortaya ¢ikisi engellenememektedir.
Alman soylularin sonraki nesilleri; daha 1limh davranarak, sanatgilarin rahat
calismasina olanaklar yaratmaktadirlar. Makineden nefret eden William
Morris'in aksine Almanlar, yaraticiliklarinin neredeyse tamamini sanayinin
emrine vermektedirler. Reklam ajanslari, tipograflar sayilarimi arttirarak
varliklarint stirdiiriirler. Werkbund 1907 yilinda, on iki sanayici ve oniki
tasarimci ile; iiretim sorunlari, tiiketici ilisikileri gibi sosyo-ekonomik olaylar
incelenerek kurulur. Werkbund ile tam anlamiyla tasarim sanayi igin

kullanilmaya baglanir. AEG firmasi1 bu isbirliginin ilk Ornegidir. Tim

2 a.9.k, 5.25,26,27,30
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tasarimlar1 Werkbund tarafindan hazirlanir. Cok daha islevsel bir bakistan

sOzetmek mumkundur, zaten donemin 6ziiniide bu en iyi anlatir.

Alman tasariminin sanayi hizmetinde oldugu 1900'lerin basindaki bu
donemlerde illiistrasyon'un Paris'teki haline rastlamak miimkiin degildir. Ticari
yaklagimlar her tasarimda belirgindir. Sanat ve ticaretin birbirine ters diisen
unsurlar oldugunu degil tam aksine tamamlayict oldugunu diisiinmektedirler.
Art Nouveau'da tipografi, resmin etkisi altindadir. Ana unsur resmedilen
betimlemedir, bu nedenle tipografi resimsel bir dille ¢dzimlenir. Tipografi'nin
ayristirilmasi bu dénemin belirgin sonuglarindandir. Thomas Theodor Heine,
Henri Van de Velde, Julius Diez, Olaf Gulbransson, Bruno Paul, Hans
Neumann ve Heine, gibi illiistratorler eglenceli illiistrasyonlar ve afisler

tasarlarlar.

Almanlarin sanayi ve tasarimin biitiinliigiine inanmalariyla ¢ok sayida
ticari is tretilir. Grafik
Tasarim'n modern
anlamda kullanilmas1 ve
meslek olarak var olmasi
bu dénemlere denk gelir.
[lliistrasyon'da dikkat
geken karikaturct Julius
Klinger, Alman afisi
kavramina ilk katkilardan
birini yapar. Paul
Scheurich ise, bir bakima
Paris'in  etkisindedir ve
kentsoylulara resimler

betimlemektedir.

Calismalarinda sikca

hayvanlari kullanan  Kaynak: http://artfact.com/auction-lot/poster-by-julius-

i diez-pelikan-farben-114-c-f7811a0f18
Klinger, c¢ilgm  grafik lez-pelikan-farben C a

buluslart ile tnlenir. Sekil 2.23 Julius Diez, Pelikan - Farben.
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Kaynak: http://www.artfact.com/auction-lot/julius-klinger-hermanns-froitzheim-poster-p-96-
c-d630565e7a

Sekil 2.24 Julius Klinger, Hermanns & Froitzheim, 1910.

Ludwig Holwein ise, Miinih'te genis g¢evrelerce taninan ve grafik
sanatlarin ¢ok farkli kollarinda ciddi iiretim yapan bir sanat¢idir. "Onun
karsisinda, Berlin'li benzerleriyle yarisabilecek alti sanatg1 bir grup olusturur
(6'lar) - Fransiz Paul Glass, Fritz Heubner, Carl Moos, Emil Praetorius,
Schwarzer ve Valentin Zietara. Biitiin sanat¢ilarin {iniine {in katilir, ¢linkii
Almanya bu konuda da tanitim isini ¢ok iyi becerir. 1905'ten sonra, Dr. Hans
Sachs'in girisimleriyle Verein der Plakat Freunde (Afis Dostlar1 Toplulugu)
kurulur ve 1910'dan baslayarak Das Plakat (afis) dergisini ¢ikarmaya baglar.
Biitliin Avrupa'da, 6zellikle Paris'te daha 6nce kisa dmiirlii yayimlar yapilmistir,
Das Plakat ise kalict olur. Kitap alaninda uzun bir baski ve yayin ge¢misi olan
Leipzig'de Walter Tienman'in (Janus Presse'in yaraticisi) yonetiminde biiyiik
bir sergi dizenlenir, "Bugra" (Books and Graphic Arts). Sergi grafik sanatlar
piyasasinin vazgeg¢ilmez bulugma noktasi1 haline gelecektir. Bugilin kagit

sanayisi olarak adlandirilan biitiin alanlarda 1914'te Almanya zirvededir."

2 a.9.k, 5.34,35
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Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/Ludwig-Hohlwein/
http://www.allposters.com/-st/Ludwig-Hohlwein-Posters ¢25248 .htm

Sekil 2.25 Ludwig Holwein, afis calismalari icin hazirladig illiistrasyonlar.

1900"erin ilk ¢eyreginde grafik tasarim, sanayilesmenin sonucu olarak
gelisme kaydederken, tipografi agirlikli Alman ekoli grafik tasarimi
sekillendirmektedir. Ingiltere sanayi devrimine uyum saglamakta zorlanirken,
Paris ise, liks ve ayricalikli islere olanak tanimaktadir. Avrupa kitasinda
Almanya disinda modern bir yaklagim iginde olan iilke neredeyse yoktur.
Amerika Birlesik Devletleri'nde de Almanya'ya benzer bir gelisme soz
konusudur. Will Bradley ABD'nin sanat afislerinde en iyi isimlerdendir. Alman
Ludwig Holwein, benzerlerinden yetenegi ile ayrilmaktadir. Olaganiistii bir
yetenek olan Ludwig Holwein, modern Alman tasarimin en O&nemli

isimlerinden biri olarak bilinmektedir.
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Kaynak: http://www.iconofgraphics.com/Ludwig-Hohlwein/
http://www.allposters.com/-st/Ludwig-Hohlwein-Posters_c25248 .htm

Sekil 2.26 Ludwig Holwein, Kehl, PKZ (sol), Claus Hinrich (ortada), Alman
Savas ve Sivil Mahkumlar Halk Fonu (sag).
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20. ylizyilda ortaya ¢ikan sanat akimlari; Kiibizm, Futurizm, Dada,
Stirrealizm, De Stij, Siliprematizm, Konstriiktivizm gibi sanat akimlar1 ile
evrensel sanat ve kiiltiirel yasam ciddi anlamda etkilenmistir. Grafik tasarimda
yine bu akimlarin etkisi altinda kalmistir. Sosyal iletisim kanallarinin yeterince
gelismedigi distinildigiinde, bu etkilenmenin yaklasik yirmi yillik zaman
dilimine yayildigin1 gérmekteyiz. Doénemin avangard yaklasimi sonraki
yillarda tasarimcilarin gurur duyduklart ve ulagmak istedikleri bireysel
varolusun kagimnilmaz olacaginin belirtisidir. Sanayilesen topluluklarin sosyal
yagsamlarindaki degisikliklerle birlikte, kaybedilen belli belirsiz degerler,
mekaniklesen, somurtan ve robotlasan duygularla yeni bir iiretim modelini
saglamaktaydi. Bu asla kabul goren bir yaklasim olamazdi nitekim; Art and
Craft ve arkasindan Art Nouveau ile siki bir tepki olarak kendisini var etmistir.
Bu anlamda bu durusun onurlu sanat¢1 duyarliligi ile de Ortiistiiglinii sdylemek
gerekmektedir. Sanat¢1 duyarliligi elebette bireysellesen bir yapi ile s6z konusu
olmaktadir. Bireysel yaklasimlarin 6zgiir, tarafsiz ve icsel olusu yeni bir
yaklagim olarak kendisini gdsterir. Toplulugun heniiz yeni algilamaya ¢alistig1
bir diisiinseli var etme ¢abasi, kuskusuz biiyiik 6ngdriiyli ve yogun c¢aligsmay1
gerektirmektedir.  Yeni teknolojiler; topluluklarin  yasam  sekillerini
kolaylastiriken, diger bir taraftan benimsemenin vakit alacagi bir donemi veya
miimkiin olmayacagi ve tepkilerle karsilasabilecegi bir yapinin olabileceginide

gOstermektedir.

"1909 yilinda italyan sair Filippo Marinetti tarafindan yayinlanan
Futurist Manifesto, biitlin sanat dallarinin bilim ve endiistrinin yeni
gerceklerine uymalar1 gerektigini savunuyordu."®* Sanayilesmenin sosyal
yapidaki degisiklikleri, ekonomik gelismeler, kapital'in varligini ezici sekilde
kendini gdstermesi gibi bir takim belirtiler, diinyanin artik eskisi gibi
olmayacaginin da isaretidir. Yeni sosyal topluluklar, yeni icatlar ve yeni
yasam sekilleri beraberinde ihtiyaclarinda yenilerini getirmektedir. Bu dogal
bir sonuctur, dolayisiyla yasami sekilllendiren zamanin yontem ve

teknolojisinin kabul etmek, zorunlu bir gereklilik olmaktadir.

** BECER, E., a.g.k, Sayfa 101
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Tristan Tzara, savas karsit1 ve yenilik¢i bir sair olarak, gelenekgi, sanata
kars1 ¢ikan ve protesto eden "Dada" akiminin 6nderidir. 1917 yilinda yayimn
hayatin1 siirdiiren" Dada Dergisi"nin de diizenlemeériidiir. Dada sozclgi
raslantisaldir ve bu akimin savunucularida sanata karsi tavrilari ile dikkat
cekmektedirler. Marcel Duchamp, akimin en gok ses getirenlerinden olmustur.
Dada; Ozgiirligii savunan, toplumun geleneksel yapisi ve deger yargilarina
kars1 radikal tavrilar sergileyen bir akimdir. Grafik tasarima etkisi buyik
oranda hissedilmistir, grafik alandaki temsilcileri; Kurt Schwitters, John
Heartfeld ve George Grosz'dur. Emre Becer'i referans gostererek devam etmek

gerekir.

Dadaci yaklagimi temel alan en O6nemli modern sanat akimi, 1924
yilinda Paris'te dogan Siirrealizmdir (Gergekustgiluk). Gergek olarak kabul
edilenin arkasindaki daha ger¢cek bir diinyayr arastiran Siirrealistler,
yapitlarinda diislerden, bilingaltindan ve sezgiden sik¢a yararlandilar. Akimin
kurucusu sair Andre Breton'du. Giorgio de Chirico ise Siirrealist resmin ilk
temsilcisi olarak kabul edilmektedir. Siirrealist fanteziler, gorsel iletisimi
onemli Olglide etkiledi. Siirrealist bicim dilinin en yogun kullanildig1 alanlar
fotograf ve illiistrasyon olmustur. Bu akimin 6nde gelen ressamlar1 arasinda
Max Ernst, Joan Miro, René Magritte ve Salvador Dali sayilabilir. Man Ray,
1920'lerde gelistirdigi solarizasyon teknikleriyle yaptig1 deneysel ¢alismalarda,

Siirrealist fotografin basarili 6rneklerini vermistir.

I. Diinya savasi ve Ekim Devrimi'nin ¢alkantilar1 i¢inde Sovyetler
Birligi'nde tasarim ve sanat alaninda kisa, ama olduk¢a verimli bir dénem
yasanmistir. Bu donem Sovyet sanati, 20. yiizyil grafik tasarimini derinden
etkilemistir. Kiibist ve Futurist yaklagimlardan esinlenen Vilademir Tatlin ve
Alexander Rodchenko onderligindeki yirmi bes sanatgr "sanat igin sanat"
ilkesine karsi c¢ikarak; endiistri tasarimi, gorsel iletisim ve uygulamali sanat
alanlarinda Sovyet toplumuna hizmet edecek bir anlayis1 yiiriirliige koydular.
Sanat ve tasarim tarihinde Konstriiktivizm (Yapisalcilik) olarak anilan bu
akimin grafik tasarim alanindaki baslica temsilcileri Alexander Rodchenko ve

El Lissitzky'dir. Serfisiz yazilar, geometrik kompozisyon ve bar adi verilen
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kalin seritler, Konstriiktivist grafigin temel bigimsel 6zellikleridir. 2

1910’lu yillara kadar illiistrasyonun vazgecilemez bir unsur olarak
kullanilmas: estetik tavrinda sanatsal degerlerle gelismesine olanak tanimustir.
Ozellikle Rusya’nm Grafik tasarim degerleri ile, illiistrasyonun ve afigin yeni

bir soluk aldigin1 belirtmek gerekmektedir.

"...Rodchenko, Lissitsky, Moholy-Nagy ve Bayer, toplumlarini etkin
bicimde big¢imlendirerek yasamin karmasasini diizenli ve rasyonel bigimlerle
yontmaya c¢alistilar. Bu seckide yer alan dilleri ve tasarimlar1 da toplumsal bir
vizyonun glctinii betimliyorlardi. Ozellikle de Rodchenko ve Lissitsky gibi
Rus konstriiktivistleri devrimci bir avangard amacin dogusuna katkida
bulunmuslardi. Bu sanatgilar, yeni Sovyetler Birligi'nde daha iyi, daha adil ve
esitlik¢i bir toplum hayaliyle, bireysel sanatsal arzuyu kolektif bir (topik
vizyona déniistiirdiiler." %

1. Diinya savast Avrupa'yt derinden etkilemistir. Biiylik yikimlarin
oldugu, ekonominin ciddi kayiplar verdigi ve ¢ok sayida sanat¢inin da savasa
katilarak hayatin1 kaybettigi yoniiyle de vahimdir. Donemin grafik tasarim
alaninda Ttretken c¢ok sayida buylk yetenegi, savasa katilmak zorunda
kalmistir. Savagin halk {izerindeki moral bozuklugu ve travmay1 azaltmak icin
yakin iletisim kurarak moral verme gibi zorunluluklar nedeniyle tasarimcilar,
propaganda afisleri hazirlamislardir. Bunlarin en tanminmisi "I Want You"
calismasidir. "1914'te Ingiltere'de Alfred Leete tarafindan yaratilan " | Want
You " ve ozellikle Leyendecker'in ona kazandirdigi yeni bigim bunun en iinlii
orneklerden biridir. Barig yanlilar1 tarafindan durmaksizin ele alinip degistirilir
bu resim. 1971'de otuzdan fazla reklam ajansindan olusan "Committee to sell
the war" Vietnem Savasi'ma karst Sam Amca'y1 yarali, yirtik pirtik giyisiler
icinde betimleyen bir "I want you" hazirlamisti. 1991'de S. Kroninger Kuveyt
Savasi'na karsi, baba Bush'u korkung bir sekilde resmedip "Uncle George
wants you" afigini yapmist;; 2003'te bu kez ogul Bush Irak Savasi'na karsi

n 27

Micah Wright'in afisinde yer aldi. Barig¢1l  gosterilerde ve savas

% a.g.k, 5.102

% ARMSTRONG, H. ve Ceviri. USLU, M. E.. Grafik Tasarim Kurami. .13, Espas Sanat
Kuram Yaynlari, 2010.

2T WEILL, A., a.g.k, Sayfa 40
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karsiti direnislerin biylik kisminda " | Want You " illstrasyonundan

esinlenmelere rastlanilmaktadir.

Kaynak: http://www.artflakes.com/en/products/your-country-needs-you-recruitment-1914,
http://www.ebay.co.uk/itm/Want-Out-Uncle-Sam-Anti-Vietnam-War-Retro-Print-New-

/370631790584

Sekil 2.27 Alfred Leete, | want you 1914 (solda), Committee to sell the war,
Vietnam Savast ve Sam Amca 1971 (sagda).

LwaRTYou | ||| h g,
FOR U.S.ARMY | || LWEITYOU || | 1 wANTYOU
NEAREST RECRUITIN G STATION rg.ewu.; ‘ﬁl'"&gﬂnv n. 'I'l I IIIY

Kaynak: https://www.google.com.tr/search?q=Alfred+Leete,+I+want+you (gorseller) arama
sonuglari

Sekil 2.28 "I Want You" illiistrasyonu'ndan esinlenilmis diger ¢alismalardan
ornekler.

Dadac1 ve yapisalci avangardlar; De Stijl, Bauhaus ikilisiyle fotograf
agirhikl tipografi destegi ile tiim kurallar1 tepetaklak ettiler. "Avangard
tasarimcilarin cesaretleri ve vizyonlar1 vardi. Cogu heniiz yirmilerinde geng
insanlardi1. Istedikleri ise diinyay1 degistirmekten baska bir sey degildi.
Yirminci ylizyilin baslarinda toplumlartyla tasarim yoluyla amansizca

carpistilar. Sanayilesme, teknolojik devrim ve diinya savasinin yarattigi kaosla
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¢evrelenmis olarak diizen ve anlam aradilar. Bu sanat¢ilar manifestolarda
seslerini duyurdular ve yepyeni, ¢arpici bir gorsel dagarcikla afisler, kitaplar,
dergiler ve harf karakterleri yarattilar. Sovaleleri terkedip, kitlesel iletisimi
benimsediler."?® De Stijl Hollanda'da baslayan sadelesmis ve dogal renkleri
gormezden gelen, geometrik ve cizgilerden olusan bir sekilsele sahiptir. Biiyiik
oranda cizgiler ve sade basit renkler bu akimin belirgin nitelikleirdir. Theo

Wan Doesburg tarafindan kurulan bir dergi ile gelisen bir devrimei akimdir.

Savas dncesinden baslayan 6zglir tasarim fikri, savasin atmosferi ile ¢ok
daha giiglenerek ortaya c¢ikmaktadir. "1916'da Ziirih'te, Caberet Voltaire'de,
Tristan Tzara, Hugo Ball ve Hans Arp biitiin Bat1 kiiltiiriinii sorgulayarak
savagin yarattig1 dehsete tepki gosterirler. Onlarin yarattigr kiistah, kiskirtici,
yipratici ve yikict Dada akimi savastan sonra her yerde yayginlasir, 6zellikle
Paris, Berlin ve New York'ta Dadaci el ilanlariyla afigler tipografi kurallarini
altiist eder, onlarin kolajlar1 ve montajlar1 avangardlara eslik edecektir."*
Yapilan bu montajlarin, Picasso'nun c¢aligmalariyla iligkili  oldugu
sOylenmektedir. Grafik tasarimin, 6zellikle Kiibizm ile yakin bagi oldugu
sOylemi dile getirilsede, etkilemedigi yoniinde goriisler bulunmaktadir.

Picassonmun kolajlarmin afis calismalarinda, montaj kiiltiiriinii olusturdugu

veya baslattig1 fikri genis ¢evrelerce kabul gérmektedir.

Rus tasarimcilar ayn1 donemlerde, devrime hizmet ederek heyecanlarini
yasadiklart fotomontaj isler yapmaktadirlar. Genellikle asimetrik, siyah ve
kirmizinin kullanildigi modernzimin iizerinde biiyilik etkisi olan calismalar
uretilmektedir.  Genellikle siyasallagmis bir illiistrasyon doneminden
bahsedebilmek mumkiindiir. Biiyilkk oranda propaganda afisleri igin
illiistrasyonlar tretilir. Savagin hiikiim siirdiigii Avrupa'da; illustrasyonlar ve
genel olarak grafik islerde, politize olmus bir yapidan s6z edebiliriz. Nitekim
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nde (S.S.C.B), iilkeye yapilan ve
yapilabilecek  saldirilar  karsisinda, sokaklar propaganda afisleriyle
stslenmektedir. Modern yaklasimlar ve avangard tutum donemin basarili

iglerinin ¢ikmasini saglamig, bir taraftanda Bauhaus'un sanayinin emrine

BARMSTRONG, H. ve Ceviri. USLU, M. E. Grafik Tasarum Kurami. $.19, Espas Sanat
Kuram Yaynlari, 2010.
2 WEILL, A., a.g.k, 5.40,41
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verilecek tasarim fikrine karsi, bir gévde gosterisi niteligini tasimaktadir.
Fotomontaj, illiistrasyon  ¢alismalarinda  sikca  kullanilarak  afisler
uretilmektedir. Sovyet Rusya'da siyasal fotomontaj fazlaca kullanilmustir.
Gustav Klutsis bu konuda isim yapmis sanatcidir, 1918'de yaptigi Dynamic
City, sanatginin en taninan eserlerindendir. 1928'den baslayarak yaptigi
dinamik insan betimlemeleri essizdir. Lavinski Prusakov'un Kamerali Adam

afisi ise, bag dondiiriicii illUstrasyon'uyla tam anlamiyla bir saheserdir.

f
.y TR

Kaynak: http://theconstructivistproject.com/images

Sekil 2.29 Lavinski Prusakov, The Man with the Movie Camera (Kamerali
Adam), 1929.
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Sternberg kardeslerin sinema temali bu afisi olaganiistiidiir. Cilgin
renkler ve fotomontajlarla yeni bir bakis acis1 getirdikleri gozlemlenmektedir.
Rus grafik tasarimcilardan; El Lissitzky'nin Kizil Ucgen afisinide belirtmek
gerekir. Stalin'in gelisiyle birlikte avangard caligmalar gerilemeye baslar.
Ozellikle  propaganda illiistrasyonlariyla  siislenmis  afisler ~ boy
goOstermektedirler. Siyasal calismalar evrensel boyutta grafik tasarimin ve
ozellikle illiistrasyonun gelismesine olanak saglamustir. Ister savas karsiti veya
toplum bilinci ile hareket eden sivil toplum Orutleri, ister devletin kendi
ideolojisi olsun illiistrasyon ve Grafik Tasarimin gelismesinde degerli katkilara
sahiptirler. Bu gozle bakildiginda, Stalin'in Sovyet Rusya'sinda sanatg¢ilarin ¢ok
iiretken olduklar1 ve bol sayida devrim illiistrasyonlariyla bezenmis afisler
yaptiklarin1 gérmekteyiz. Kararli net mesajlarla Devrim'in birlestirici degerleri
ve yiiceligi vurgusu hakimdir. Hi¢ kuskusuz propaganda ve direnis
illistrasyonlar1 ve tanitim unsurlarinda dénemin ruhunu goérmek hissetmek
mumkindir. Sovyet tasarimi Ozellikle illiistrasyon bigimi guniimuzde de

evrensel niteliktedir. Devrim, karsi ¢ikis yada direnis gibi sosyal hareketlilik

Nno BGEM
OTPACNAK

JHAHUA

Kaynak: http://www.solakkedi.com/tasarim/tasarim%20tarihi/025.jpg

Sekil 2.30 Alexander Rodchenko.
Dusisleri Bakanligi, Leningrad i¢in afis. 1924
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durumlarinda, Sovyet Rus illstrasyonundan etkilenmeleri gézlemleyebilmek

sastirtict degildir.

Kaynak: http://pinterest.com/pin/472174342151901166/

Sekil 2.31 Klutsis , Propaganda Afisi.
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Klutsis, Stalin'in iktidara gecmesiyle propaganda afis, illlistrasyon ve
tamiim unsurlarindan sorumlu olan kisidir. Fotomontaj yine vazgecilmez
tasarim elementidir. Ana 6ge biyiitilmis, istenen tek renk olan kirmizi ve
genellikle bayrak diregi ile olusturulan verev ¢izgi, heybetli bir durus haline
gelmistir. Is¢i siifinin giicii bu kodlarla verilmis ve basarili bir propaganda

afisi olarak yerini almistir.

"Savas sonrasinda, kuskucu ve sersemlemis olan Avrupa, ¢iglik ¢i1gliga
yeni bir dil gelistirmekteydi: insan kendine ait olan1 savunmali ve gidisata ayak
uydurmaliydi. "Cekicilik" ve "hile" donemin anahtar kelimeleri olmaya
baglamist1." %0

Savastan yenilgi ile ayrilan Almanya'nin iginde bulundugu yikim,
ekonomi ve sosyal yasami derinden etkilemistir. Savasin olumsuzluklarina
ragmen modernist diisliniirlerin agirligimin ortaya ¢ikmasinda da etkili bir rol
oynamaktadir. Bauhaus'un kurulusu tamamen mimari bir yapilanmayla
gerceklesir. Mimar Walter Gropius yonetiminde ve Van de Velde'nin etkisiyle
okul agilir. Sadelik ve islevsellik Bauhaus'un temel niteligini 6zetlemektedir.
Yogun olarak mimari projelerin gergeklesmesi bu donemin baglarina denk
diiser. Zanaatciliktan oteye gidemeyen bir zaman dilimidir. Yillar gectikce
grafik tasarima gegisle ilgili adimlar atilir ve nazi almanyasina dek
olabildigince verimli bir déonem gegirilir. Laszl6 Moholy-Nagy, Bauhaus'un
grafik tasariminin gelismesinde 6nemli bir giictiir, grafik egitimi vermek igin
caligsmalar yapmis, 1925 yilinda Bauhaus Dessau'ya tasindiginda, tipografi ve
reklam atOlyesi kurarak Herbert Bayer'i yanina alip atOlyenin yonetimini ona
birakir. Bauhaus'un kurucularindan Gropius ayrilinca, Bayer ve Moholy-
Nagy'de Bauhaus'tan koparlar. Joost Schmidt yonetiminde 6zellikle
Bauhaus'un yararciligi tizerinde durulur ve bu yonii giiglendirilir. Teknolojinin
takibi, yeni iletisim araglart1 ve baski yontemleri hakkinda bilgilenmek ve
konuya hakim olmak gibi ara¢ gereclerle ilgili 0zelliklerle dahada guglenir.
Bauhaus'ta illlistrasyonun, tipografi ve fotografin golgesinde kaldigini

sOyleyebilmek mimkindr.

% ARMSTRONG, H. ve Ceviri. USLU, M. E. Grafik Tasarim Kuramu. $.27
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Almanya'da 1928'li yillarda yogun sekilde reklam dernekleri, ajanslari
kurulur ve tipografi ve fotomontajin fazlaca kullanildig1 bir dénem yasanir.
Neredeyse Avrupa'nin reklam merkezi haline gelir. Pelikan miurekkepleri,
Bahlsen biskiivileri gibi ¢ok sayida markaya tanitim hizmetleri verilir. Daha
once bahsettigim gibi yogunlukla fotograf ve tipografinin kullanildigi bir
donemden bahsedebiliriz. Fotografin bu denli yogun kullanilmasinin ana
sebebi, Uriiniin diger betimlemelere gore agikca goriiliiyor olmasidir. Bu
Ozellikle Alman Grafik tasariminda iizerinde durulan detaylardandir. 1930'lara
gelindiginde fotomontaj sergileri bile acgilmistir. Reklam fotomontajida
denebilecek bu islerde, fotograf ve tipografinin sergilendigi goriilmektedir.
Alman bilimadamlar1 gosterdikleri biiyiik ¢abalarla bilimsel buluslara imza
atarken ayni oranda grafik tasarimda giliclenmektedir. Yayinladiklar1 dergilerle
grafik tasarimin kurallarini koyan iilke olduklarini tim diinyaya kabul
ettirmektedirler. Amerika ve diger iilkelerle bu dergiler sayesinde iletisim

kurulur.

Hitler'in iktidara gelmesiyle Bauhaus kapatilir ve bunun sonucunda,
Alman sanat¢ilar gé¢ etmeye baglarlar. Bauhaus'un kurucularindan Gropius ve
Tasarime1 Moholy-Nagy Amerika'ya, Tschichold ve Max Bill Isvicre'ye ve
Zero, Allner Ingiltere'ye tasmmir. Bayer ise Almanya'da kalir. Avangard
sanatcilar bu donem icerisinde g¢alkantili bir Avrupa'da Moskova ve Berlin
basta olmak iizere yer degistirirler. Dogu Avrupa'nin hareketlendigi
gorilmektedir.  Polonya, Cekoslavakya hatta  Macaristan'da  bile
Avangardcilarin etkisi goriilmeye baslanmistir. Belirtmek gerekir ki, bu donem
tipografinin devrimlestigi bir zaman dilimidir. Tiim Avrupa'nin gorsel iletisim
dili zenginlesmistir ve sonraki donemlerde olusan bu dil Art Deco olarak

anilacaktir.

Avrupa; grafik tasarimi yogun sekilde endiistriyel hayat igin, hizmet
sektori olarak kullanmaktadir. Avangardlar, tasarimlarint bu bilingle
hazirlanmaktadir. Geleneksel bir Uslup sergilemeye devam eden Fransa,
sanatsal agirlikli illiistrasyon ve afislerde israr etmektedir. Biri sanayinin
icerisinde yogrulmus Avrupa, diger tarafta dislanan bir Fransa s6z konusudur.

Dislanan Fransiz avangardi 1929 yilinda UAM ( Union Des Artistes Modernes
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yani Modern Sanacgilar Birligi) kurulur. Belli bagl isimler; Jean Carlu,
Cassandre, Paul Colin, Charles Loupot ve Frangais Bernard bu birligin
tiyelerindendir. Diglanan Fransa'da tiim diinyay1 derinden sarsacak illGstratorler
ve afis tasarimcisilari, Amerika dahil olmak (izere birgok ulkeyi kendisine
hayran birakacaktir. Jean Carlu bunlarin ilkidir, sonralar1 hayatinin bir

boliimiinii Amerika'da stirdlirmiistiir.

' SIR0P:s YOSGES
L':AZE

Sekil 2.33 Jean
Carlu,Pan American
Caribbean

Sekil 2.32 Jean Carlu,
Production, Il. Dinya
Savasi, 1941

Kaynak: http://www.allposters.com/-st/Jean-Carlu-Posters_c23135_.htm
http://en.wikipedia.org/wiki/File:JeanCarluProduction.jpg

Sekil 2.34 Jean Carlu, Sirop Des Vosges (solda)

Jean Carlu, mizah1 ¢ok basarili kullanarak farkli bir boyut getirmistir.
Avrupa'da sanayinin emrine verilen tasarima, bir anlamda muhalefet
yapmaktadir. Espirili dil mizahin muhalif yoniinii ortaya koyarken, bir bagka

bakislada geleneksel deneyimlerin disina ¢ikarak meydan okumaktadir.
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Kaynak: http://www.flickr.com/photos/27862259@N02/6542706107/

Sekil 2.35 Cassandre, Ernest, 1936.

Cassandre ve 6ncesinde Cappiello yaklasimlariyla; iyiden iyiye modern
diinyanin reklameciligina bulagmis sanat¢ilaridir. Paris'in siirsel plastik sanat
anlayisindan kopmadan sanayilesmis diinya i¢in {iretime baslamaktadirlar.
[lliistrasyon'un bu denli yogun kullanildigi donemlerde, afisten siklikla
bahsetmemiz acikca sunu gostermektedir; afis illiistrasyonu kullanan temel
lokomotiftir ve hakli olarak konunun afisin etrafinda doniiyor olmasi sasirtict

degildir. Zamanin illiistrasyonlarinda dolayisiyla afislerinde "airbrush™ denilen
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boya piiskiirten makinalarla olusturulan teknik, 1990'larin yarisina kadar
siklikla kullanilmistir. Daha mekanik bir goriintlisii olan bu teknik hizli is
tiretmek i¢in zamanin en iyi yontemlerindendir. Cassandre'nin iglerinde siklikla
bagvurulan bir yontemdir. Avrupa'da ¢ok basarili isler ¢ikartinca, Amerika'ya
aktarilmasi olan Cassandre, iki savas arasinda yetisen en biiyiik illiistratér ve
grafik tasarimcilardandir. Modern reklamciligin dogusuna katkis: biiyiiktiir. iki
savas arasinda grafik tasarim sekillenmistir demek hi¢ kuskusuz abartili olmaz.
Avrupa'nin olgunlastirdigi illustrasyon afis ve reklamcilik kavramlari,
Amerika'ya aktarilmasi olacaktir. Savasin agir sartlart sanat¢ilarin  bu
kararlarin1 almalarinda birincil nedendir. Bu dénem, Loupot, Jean Carlu, Paul
Colin ve Francis Bernard isimlerini de unutmamak gerekir. Adolf Hitler'in
iktidara gelmesi tasarimcilarin biiyiik boliimiiniin goéciine neden olmug Paris'in

yetenekleri de Amerika'ya yelken agmaya baslamislardir.

A M CASIANDRL,

"NORMANDIE,

LE HAVRE — SOUTHAMPTON — NEW-YORK

Kaynak: http://www.cassandre.fr/posters/

Sekil 2.36 Cassandre, Normandie, 1935 (sol), Dubonnet - 3, 1932 (sol Ust),
L.M.S. Best Way, 1927 (sag alt).
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Pates \
BARONI

Kaynak: http://www.solakkedi.com/posterler/leonetto%20cappiello/000.html

Sekil 2.37 Leonetto Cappiello, Bitter Campari, 1921 (sag alt), Pates Baroni,
1921 (sag {ist).

Hitler’in Avrupa'sindan; Isvicre, Amerika ve diger llkelere goc¢ eden
sanatgilar, gittikleri Ulkelerde grafik tasarimi sekillendirmekte Oncl rol
oynamaktadirlar. Ozellikle isvigre ve Amerika Birlesik Devletleri, Alman ve
Fransiz kokenli grafik tasarimcilarin yogun isler irettikleri iilkeler oldular.
Amerikan yagam tarzina uyum saglayan tasarim tarzi, her ne kadar Avrupa’nin
blylk etkisi altinda olup sekillensede, zamanla kendine 6zgl bir hal
almaktadir. Illiistrasyon ¢ok farkli kiiltiirlerde kendine has yerel inanislar,
betimlemeler, renkler ve yine yerel gelenekler ve yasam sekliyle parelellikler
kurarak cografyalara gore degisik yaklagimlar sergilemektedir. Bu tipki sanatin
diger alanlarinda oldugu gibi illiistrasyon ve grafik tasarimda da boyle

olmaktadir. Sembollerle iletisim belli boglerde yerel anlamlar tasirken diger bir
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taraftanda evrensellikde tasiyabilirler. G6z “Nazar boncugu” ile sembolleserek,
Tiirkiye gibi baz iilkelerde anlamli olurken diger bir kiiltiirde baska bir anlam
ifade edebilmektedir. Cografyalarin kendi sosyal yapilari o toplulugun
aligkanliklarini, davranis sekillerini, inaniglarin1 ve kendi estetik degerlerini
ortaya cikarabilmektedir. Bu anlamda illiistrasyonun farkli kiiltiirlerde kendine
has bazi degisiklikler yasiyor olabilmesi miimkiin goriilmektedir. Evrensel
iletisim yontemlerinden birisi olmasia ragmen, yerel motiflerle kendine has

bir bicim icine girmesi sik¢a gozlemlenmektedir.

Amerika 1930'larin  basindan baslayarak, Avrupali olaganiistii
tasarimcilarina  kucak agmaktadir. Amerikan illiistrasyonu baglangig¢
donemlerini yagamaktadir diyebilmek miimkiindiir. Grafik tasarim icin de ayni
seyi soylemek gerekir. Avrupa'dan gelen bu yetenekler; baslangic asamasinda
Amerikan gorsel iletisiminin ¢itasini ylikseltmistir ve yogunlukla Avrupa etkisi
altinda {retilen isler s6z konusudur. Fransiz usta illustrator ve grafik
iletisimciler Amerikan'in yeni yeni gelismekte olan tasarimina ¢ok bulylk
katkilar saglamaktadirlar. Baslarda neredeyse Avrupa'da firetilen islerin
benzerleri s6z konusu olsada, sonraki donemlerde Amerikan illustrasyonu ve
grafigi kendine has bir ¢izgi yakalayacaktir. Amerikaya savas doneminde
siginan ¢ok sayida ilUstrator, tipki Nazi Almanya'sindan kagan bilim adamlar
gibi, Amerikan sanatina ve gorsel iletisimine sekil vermistir. Avrupa'da afis
tasariminin, illiistrasyonun gelismesinde katkisi neyse, Amerika'da da, siireli
yaymlarin 6zellikle dergilerin katkis1 aynmi sekildedir. Dergi kapak tasarimlari
cok degerli illiistrator ve grafik tasarimcilara yaptirtilmistir. Yine baslarda
Cassandre, André Derain, Marcel Vertes, Saul Stainberg gibi glcl yetenekler
basta olmak iizere ¢ok sayida degerli sanat¢1 dergi kapaklar tasarlarlar. Tam bu
noktada, illiistrasyonun gelisimi ile ilgili sunu sdylemek olasidir; iletisim
tarihinde gelisen teknolojiler ve malzemelerle, sanat¢inin kendisini ifade
edecegi mecralarda degisiklikler olabilmektedir. Duvar resimlerinde
betimlenen sahnelerden dergi kapak tasarimlar ile ilgili siirece kadar gegen
zaman dilimine bakildiginda, tasvir edilen resmin amagclar1 neredeyse ayni

olsada iiretim asamalar1 ve sunulan platformlar farkli olabilmektedir.
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Kaynak: http://www.condenaststore.com/-sp/The-New-Y orker-Cover-September-17-1960-
Prints_i8482451 .htm

Sekil 2.38 Saul Steinberg, New Yorker Kapagi, 1960.

Bu farkliliklar, mesajin farkli sunus etkilerini olusturmaktadir. Afis bir

propaganda aract olarak yogun kullanilmigken, dergi daha kitlesel bir anlam
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ifade edebilmektedir. Ote taraftan kitap resimleme ise daha icsel temas
kurabilmektedir. Topluluklarin nasil, ne sekilde ve nasil reaksiyon
gostereceklerine dair geri doniigiimler; mesajin sonraki iletilme yoOntemini
sekillendirmektedir. Burdan hareketle iletisim farkliliklari, kisisellesen boyut
itibariyle bile; insanla temas kurmak icin gereklilik arzetmektedir, bu nedenle
gorsel iletisimin farkli boyutlarla mesaji tasimasi gerekebilmektedir, hatta
zorunlu olabilmektedir. Elbette teknolojik olanaklar1 da objektif manada

sOylediklerimize eklemek gerekmektedir.

Ikinci Diinya Savasi'min hiikiim siirdiigii 1939 ve 1945 yillar1 arasinda,
Ozellikle Rus tasariminda kullanilan foto montajlar (kolajlar), illiistrasyonda
yeni bir anlayisa neden olmustur. Bir anlamda Foto Illiistrasyon'dan s6z etmek
miimkiindiir. Illiistrasyonun geriledigi belirtilen fotograf déneminde, bu yeni

anlayis yogun olarak egemen olmustur.

FOR CAREFREE MOTORING = 77
3 : €

CHANGE
NOW 70

use
EW HAVEN R -R-

Snow Trains

THE

Kaynak: http://www.allposters.com/-st/Sascha-Maurer-Posters_c37515_.htm

Sekil 2.39 Sascha Maurer, Amerikan Illistrasyonunu Avrupa Seviyesine
tasimistir.

Bu anlamda illustrasyon; 1950'lere kadar olan bélumde bir gerileme
yasamaktadir. Sanayilesen ekonomiler; reklamciligin olanaklarini kullanarak
bitmek tilkkenmek bilmeyen istahlarin1 kabartmaya devam etmektedir.
Toplumsal bir etkinlik oldugu bilinen tasarimin bu derece yogun kullanilmasi

sosyal ve ekonomik yagamin gelismesiyle anlasilir olmaktadir.
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Savastan sonra Amerikan tasarimi, Avrupa'’dan goc¢ edenlerle
hareketlenir. Aym tarihlerde Isvicre'de Basel Okulu, Bauhaus'un deneysel
aragtirmalarin ilerleterek evrensel ¢apta moda haline gelmektedir. Amerika
savastan galip gelince, ekonomisi ve degerleri tiim diinyada egemen olmaya
baslar. Bu donemlerde artik kiiresellesmekten bahsedilecegini sdylemek
gerekir. Kiiresel 6lgekli biiylik sirketlerin dogmasi ve yayilma istekleri ile
birlikte reklamcilik sper gugc haline gelen Amerika'nin bir sonucu olarak, hi¢
olmadig1 kadar aktif ve devasadir. Bu hizli gelisme her konuda sosyal ve
ekonomik olarak kendisini gostermektedir. Iletisim; bir dénem yogun olarak
illiistrasyon'nun kullanildig1 afislerle yapilmaktayken, artik isin i¢ine Radyo ve
Televizyon'da karismistir. iletisimdeki bu patlama 1960'lara denk gelir. Bu
olaganiistli iletisim teknolojisi grafik tasarimi tek bir meslek olmaktan
¢ikararak cesitlendirmistir. Bir grafik tasarimci illiistrasyon veya afis, bilboard
yapiyorken, Ote taraftan jenerik yapmaya da baslayabilmektedir. Saul Bass
illustrator ve grafik tasarimci olarak, modern manada ilk jenerigi hazirlar (The
Man with the Golden Arm, Exodus). Saul Bass bu nedenle ¢ok 6nemli bir

mihenk tasidir.

1950 ve 60'larda Amerikan illiistrasyonunun altin ¢agini yasadigi bir
dénemden bahsedebiliriz. Bu dénemde illistrasyonda gercekci cizimler blyik
begeni kazanmistir ve donemin belirgin 6zelliklerinden olmustur bu nedenle bu
tr illiisrasyonlar yaygindir. Bu illistrasyon tlrine havy illUstrasyon

denmektedir.

Arthur Sarnoff, Joseph Christian Leyendecker, Robert "Bob" M. Peak,
Bernie (Bernard) Fuchs, Newell Convers Wyeth, Richard Amsel, Robert
Edward McGinnis Amerika Birlesik Devletleri'nin en inlii ve akla gelen

illustratorleridir.

Amerikan Havy [llistrasyonu dénemin reklam tanutmlarinda siklikla
kullanilmistir.  Fotografin baskin  oldugu donemlerde bile varligini
stirdiirmiistiir. 1950 - 1960 zaman diliminde 6zellikle anilan bir donem olsada,
esasen 1980'lere varan etkinliginden bahsetmek gerekir. Fotografik gerceklikte
hazirlanan illiistrasyonlar hayranlik uyandiracak kadar etkilidir. Amerikan

tasariminin en belirgin niteliklerinden birisi fotografik olmalairdir. Neredeyse
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kusursuz anatomisi ve sirikleyici ve biyuli atmosferleriyle bu illiistrasyonlar
sirlikleyicidirler. Amerikan'in diinyadaki lcon'larindan biri kuskusuz bu

illiistrasyon tarzidir.

T

_RRATER

Kaynak: http://www.mutualart.com/Artist/Arthur-Sarnoff/A42DA335C26BB0OEY/Artworks
http://www.solakkedi.com/illustrasyon/arthur sarnoff/000.html

Sekil 2.40 Arthur Sarnoff (1912 - 2000), Havy [iliistrasyon Ornekleri.
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Amerika'nin, kiiresel bir gii¢ olmasmin getirdigi avantajla illlistrasyon
tarzi da diinyay1 etkilemektedir. Sovyet Rusya'ya gore daha yayilmaci kiiltiir
politikalari, Amerikan Kkiltlrlniin diinyaya ihra¢ edilmesini saglamistir.

Ozellikle dénemin Havy illiistrasyon tarzi tiim diinyay: etkisi altina almistir.

Kaynak: http://adammcdaniel.com/AmselArt/Amsel_Papillon.jpg

Sekil 2.41 Richard Amsel, Papillon Filmi icin /llistrasyon, 1955.
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Havy Illiistrasyon 6rmeklerinden Papillon sinema filmi i¢in hazirlanan
illiistrasyonu Richard Amsel betimlemistir. Donemin en iyi filmleri arasinda
gosterilen Steve McQueen ve Dustin Hofman'in bu filminin afisinde Amerikan

illistrasyonunun gergekgi yaklasimini gézlemlemekteyiz.

Amerikan tasarimindaki bu yaklasim tiim diinyay1 etkilerken, 1980'lere

kadar, neredeyse tim film afislerinde Havy [lliistrasyonun orneklerini gérmek

mimkanddr.

/R

Kaynak: http://www.comicorange.gr/imgs/comics/mcginnis/mcginnis34.jpg

Sekil 2.42 Robert Edward McGinnis.
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Fransa'nin klasik yapist 1960'lara gelindiginde de pek degisiklik
gOstermez. Her ne kadar dunya reklam sektdriine yon veren buyuk isimler
cikarmis olsada, siirsel yaklagim Fransa'nin kiiltlirel haritasinda kuskusuz yon
belirleyen bir unsurdur. Isvicre ve Polonya'li sanatcilarin Fransa'ya gelmesiyle
birlikte mevcut global ddngiye entegrasyon bir anlamda saglanmis olur.
Ozellikle Polonyali Jan Lenica Paris'e gelerek kolaj ¢aligmalarim gelistirir. Bu
teknigini ilerleterek sonrasinda hareketli goriintiilerle ilgilenmeye baslar.

Teknolojinin yine bigim degistirdiginin belirtilerini almak hi¢de zor degildir.

Avrupa ve  Amerika

uluslararas1 tasarim bi¢imini Ve THE UEII"ET
UNDERGROUND
&Nico

tavrin1 ~ belirlemistir. ~ Ozellikle
Isvigre'nin  tasarima  getirdigi
standartlar evrensel boyuttadir.
1960'l1 yillarin sonlarina dogru bu
degismeye baslayacaktir. Karst
¢ikan sorgulayan, dinamik bir
kusagin emperyalist gliglere karsi
direnisi, ozgiirliik arayisi, savas ‘ _/4,,‘[7 Urkot

823290-2

Karsitt duruslarla birlikte yeni bir Kaynak: http://lawprofessors.typepad.com

devrimci durus sergilenmektedir. /.a/6a00d8341bfae553ef0168e5672162970c-pi
Ozellikle Vietnam savasi'na karsi Sekil 2.43 Andy Warhol,
cikan savas karsitlari, toplumsal The Velvet Underground, Banana, 1967.

yasamda ses getirmeye baslamistir. Bu donemlerde ortaya ¢ikan baskaldiri ile
dayatilan bazi unsurlar degismeye baslamistir. Tasarimda da bu sunulan
tasarim anlayigsina karsi ¢ikan tasarimcilar yeni bir doneme imza atmaya
baslayacaklardir. Ozellikle 1967 yili énemlidir bu anlamda. Andy Warhol,
uluslararasi kabul gérmiis tasarim bigimine karsi bayragi eline almaktadir. "The
Velvet Underground” i¢in muzu c¢izer. The Velvet Underground 1965 yilinda
kurulan bir rock grubudur. Andy Warhol bu grubu dinler ve menejeri olur.
Alblimlerinin ¢ikmasina da yardimci olur. Bu grup i¢in yaptigi "Muz
lliistrasyonu" grubun taninmasinda ¢ok &nemli bir rol oynar. Bu dénemler

arttk pop miizik ve gorsel unsurlarin siklikla kullanildigi bir dénemdir. Ayni

donemde bircok illtstrator ve grafik tasarimci rock mizik ve pop mizik igin
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¢ok sayida ¢alismalar yaparlar. Peter Blake'le Jane Haworth, Beatles grubuna
Sergent Peppers Heart Club's Band'i hazirlar yine Milton Glaser, Bob Dylan
posteri icin illustrasyonu tasarlar. Cizgi Roman ve absurd cizimleriyle Robert
Crumb'da yine ayn1 donemde Big Brother icin kapak illustrasyonu cizer.
Robert Crumb ve illiistrasyon dehalarinin ¢ok biiyiik kisminin isleri bir klasik
olan New Yorker dergisinde kapak olarak kullanilmaktadir. Tirkiye'den de
degerli hocam Giirbiiz Dogan Eksioglu'nun islerinin yine defalarca New

Yorker dergisinde kapak olarak yayinlandigini belirtmek gerekir.

lercedes de Acosta

Kaynak: http://www.nationalgalleries.org/collection/322/W/5932/artist_name/AndyWarhol

Sekil 2.44 Andy Warhol, illiistrasyon ¢alismalarindan ornekler.
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Mecra olarak dergilerin; isin dogas1 geregi illiistrasyonun yasayacagi
alanlar oldugunu kabul etmek sasirtic1 degildir. Illiistrasyon'a katki saglamasi
anlaminda New Yorker dergisi takdiresayan bir dergidir. Diinyanin en biiyiik

illustratorleri tarihi siirece bakildiginda bu dergide kapak olmuslardir.

[liistrasyon'a katkis1 biiyiik bir yayin organidir.

Kaynak: http://www.gurbuz-de.com/kapaklar.html

Sekil 2.45 Giirbiiz Dogan Eksioglu, The New Yorker Kapak, 1992.
94



Kaynak: http://www.islandbreath.org/2004Y ear/13-justice/justice06¢crumbfull.jpg

Sekil 2.46 Robert Crumb, The New Yorker Kapak, 2004.

Cicek Cocuklar'm tiim diinyay: etkileyen savas karsiti duruslart ve
protestolart  ile,  illiistrasyon = daha  Ozgir  tutum  sergilemistir.
Savasma sevisg diisturu esasen bir hayat seklinin de ilanidir. Bu donemlerde

miizik gruplarinin tipki New Yorker dergisi gibi bir misyon iistlendigini
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gormek miimkiindiir. Cok sayida albiim kapag1 i¢in hazirlanan illiistrasyon ve

grafik tasarimlar doneme yon vermektedir.

1960'larda baslayan ve 80'lere kadar Ozellikle Almanya'da (bati)
baglayan fotografik imgelerin kullanildig1 kolajlar ve degisik montaj teknikleri,
yeni bir tasarim dilini olusturmustur. Bu siirsel anlatim; kitap, plak, dergi, afis
ve televizyon gibi tanmitim mecralarinda da kullanilmigtir. Bu donemde de
illiistrasyonun geriledigini sdylemek miimkiindiir. Savas sonrasinda Polonya
gibi iilkelerin illiistrasyona ciddi katkist oldugunu belirtmek gerekir. Ozellikle
Lenica ve Cieslewicz bireysellesmis c¢alismalariyla adlarmdan s6z ettirerek

Polonya ekoliini gercek Ustii fantastik tasarimlariyla diinyaya tanitmislardir.

QLBAL BERG WOZZECH

Kaynak: http://www.polishposter.com/images/0571.jpg ve
http://www.polishposter.com/images/0729.jpg

Sekil 2.47 Jan Lenica, Tiyatro ve Opera Posteri icin illustrasyonlar.

"Teknolojinin  verdigi giicle evrensellik, ge¢cmisin  kisitlayict
modellerinden  uzaklasarak, = Manovich'in  deyisiyle "melezlik" ve

"karisabilirlik" ile kendinden once gelen herseyden farkli yeni bir ortak dil

n3l

olusturuyor. Cesitlenen anlatim yollar1 ile birlikte Grafik 06gelerin

3t ARMSTRONG, H. ve Ceviri. USLU, M. E. a.g.k. 5.21
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hereketlendirilmesi de kagimilmaz olmustur. Illiistrasyon; tek kare veya ¢ok
kareli bant karikatiirlerde oldugu gibi kendisini ifade edebilmekte, ayn
zamanda hareketli olarak da c¢ok daha farkli bir etkiyle, mesaji iletebilme
yetenegini de kazanmaktadir. Iletisim pazarinin 1960'h yillarda tirmandigim
belirtmistik, illiistrasyonun ve diger grafik unsurlarin, reklamcilik tarafindan
etkili kullanildig1 hatta yeni iletisim kaynaklariyla giic kazandigin1 animsamak
gerekmektedir. Yogun reklamcilik ve ticari kaygilar Roy Lichtenstein gibi

olaganiistii illiistratorlerin, birer avangard olduklarini unutturmamastir.

Kaynak:
http://www.bra
inpickings.org/
index.php/201
2/06/26/milton
-glaser-

hillman-curtis/

Sekil 2.48
Milton
Glaser,

Bob Dylan
Posteri icin
yaptigi
illustrasyon.
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"Roy Lichtenstein (1923 — 1997), Amerikan Pop Art akimmin 6nde
gelen isimlerinden biridir. Yapitlart hem popiiler reklamciliktan, hem de cizgi
roman tarzindan onemli Ol¢lide etkilenmistir. Cizgi romanlardan sectigi bir
kesiti alarak biiyiiten sanatci, giincel ve popiiler konu, olay ve kahramanlari
bliyiik bir yalinlik i¢inde sunmustur. Bir antik ¢ag tapinagi, Picassonun bir
resmini kendine 6zgli teknigi kullanarak c¢izgi roman dili icinde yeniden
olusturur, yani popiilarize eder. Lichtenstein, coskulu bir dille, ¢izgi roman
goruntdlerini buyutirken bu cizgilerdeki belirgin ve sert grafiksel 6zellikleri,

daha abartili bir bigimde vurgulanmistir." *2

THAT'S THE WAY-IT SHOULD
HAVE BEGUN/ BUT IT5 &8
HOPELESS / gl s NS

Kaynak: http://www.museumsyndicate.com/artist.php?artist=21

Sekil 2.49 Roy Lichtenstein, Umutsuz, 1963.

%2 Solakkedi.com, ( 2013), Ressamlar / Roy Lichtenstein
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Saul Stenberg, Robert Crumb, Roy Lichtenstein gibi sanatgilar
illiistrasyonun ¢esitlenmesinde ve yoniinli belirlemekete ¢ok etkili isimler
olmuslardir. Stenberg'in olagan iistli sade ve zengin estetik tavri ¢ilgin kisiligi
ile birlesmesi, yine Crumb'unda yasam tarzi ile biitlinlestirdigi illiistrasyonla
goniilleri fethetmistir. Lichtenstein ise, tam anlamiyla illUstrasyon ve
cizgiroman tarihine damga vurmus ve ikonlagmistir. Anlatim dili ve teknik
olarak yaklagimlar; zamanin teknolojisinin birer sonucu olarak ortaya ¢ikmis,
bunun sonucu olarakta illiistrasyon ve anlatim dili yeniden sekillenmeye

baglamistir. Roy Lichtenstein buna ¢ok iyi bir ornektir.

MWEET
DREAMS

WHY, BRAD DARLING, THIS PAINTING IS A
MASTERPIECE/ MY, SOON YOU'LL
HAVE ALL OF NEW YORK CLAMORING
FOR YOUR WORK.

H \

Kaynak: http://www.museumsyndicate.com/artist.php?artist=21

Sekil 2.50 Roy Lichtenstein'in ¢alismalarindan 6rnekler.
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Tim bu basarili sonuglarla, 0Ozellikle klasik Havy Amerikan
Illiistrasyonu, 1980'lere gelinceye dek diinyanin diger iilkeleri tarafindan érnek
alinmig benzer c¢aligmalar yapilmistir. Havy illlistrasyon elbette en tipik
esinlenme yontemdir. Basarili gercek¢i ¢izimler ve insanlari etkileyen
romantizm ile belirgindir. 1970 ve 1980 Tiirk sinemasinda da bu illiistrasyon
tirtine sik¢a rastlanir. Sonraki donemlerde yogun tipografi ve fotograf
kullanimi daha 6nce belirttigimiz gibi tiim diinyada illiistrasyon kullaniminda

diisiise neden olmustur.

1990'li yillara kadar siiren klasik yontemler ve kismen pistole veya
plskirtme boya makinasi yardimiyla yapilan illiistrasyon yontemleri, 90'l1
yillarin ortalarinda yerini, yavas yavas bilgisayarlara birakmaktadir. Bilgisayar
yazilimlarinin ileri diizey ¢oziimleriyle illiistrasyonlar ve grafik tasarimlar ¢ok
daha kolay ve pratik yontemlerle yapilmaya baslanmaktadir. Adobe ve Apple
firmalarmin grafik tasarimcilar icin gelistirdikleri olanaklar, olaganiistii ve

blyuleyicidirir.

fletisimde yeni teknolojilerin kullaniliyor olmasi, gazete, dergi, TV
sinema ve radyo gibi iletisim araglarinin mesaji iletme yontemlerini
cesitlemektedir. Bu ¢esitlenmenin igerisinde, illlistrasyon énemli bir yere isleve

sahiptir. Bundan hareketle "...teknoloji gelistikge, sadece basili malzemeler
degil; film araciligiyla perdeye yansitilan, video ile ekrana gonderilen ve
bilgisayarlar yardimiyla iiretilen gorsel malzemeler de grafik tasarim kapsami

igine girmis ve bu terimin anlami olduk¢a genislemistir."33

"Onbesinci yiizyildan yirminci yiizyilin baslarina dek zaman ve mekan
hakkindaki anlayisimiz, bir ¢esit Newton-vari paradigma olan fiziksel
gergekligin dort temel tasina duydugumuz sarsilmaz inanca bagliydi: uzay,
zaman, enerji ve kiitle. Yonsel diisiinceyi vektorler (yukari,asagi, sol ve sag)
araciligiyla tanimlayan oklidyen uzay gibi, batinin uzay anlayisi da mutlakti:

siirsiz ve sonsuz, diiz ve duragan, bilinir ve sabit.

Daha sonra, 1905'te Albert Einstein, besyiiz yillik kuantum fiziginde

devrim yaratarak enerji ve kiitlenin birbiriyle degisken oldugunu ve uzay ile

* BECER, E., a.g.k.s.33
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zamanin boliinmez siirekliligini ortaya atarak, tek degismezin 151k hizi

oldugunu kanitladi.

Bugtin, milyar bilgisayar, ...diinyayla olan baglantimiz. O bizim bilgi
kaynagimiz, eglence aracimiz, iletisim kapimiz ve iiretim cihazimiz. Onun
aracilig1 ile ve onun i¢in tasarim yapiyoruz. Onun en sadik tebaasi ve en
anlayish kitlesiyiz. Ancak ayni zamanda da onun esiriyiz: gorsel ifadenin taviz
vermez programlama dillerinden gecmesi gereken bir mecraya tutsak bicimde
"tasarim", adeta bir zamanlar Isvigre tipografisini tanimlayanlarin uyduklar:

kadar kat1 bir dizi komut ve diizenlemeye boyun egmek durumunda." **

Gelisen teknoloji ve yazilim yontemleriyle birlikte klasik {iretim
teknikleri, hem zaman agisindan, hemde malzeme hazirlanma sekli ve diger
yazillm  programlariyla  entegre  olabilme  dezavantajlariyla  tercih
edilmemektedirler. Bundan dolayz; illiistrasyonun dijital ortamda hazirlanmasi
igin olusturulan teknolojiler cazip ve mantikli hale gelmektedir. Dahada
onemlisi hareketli géruntu ile entegrasyonu, illUstratorleri klasik yonteminden
uzaklastirarak heyecanlandirmaktadir. Elbette taleplerin bunu sekillendirdigi
aciktir. Yeni Medya, Tv, Sinema, interaktif ¢alismalar yeni yontemlerin yolunu
acmiglardir. Bu tipki Art and Craft ve Art Nouveau'ya benzer bir durum
icermektedir. Bir tarafta yeni teknolojiler ve sosyal ve ekonomik anlayislar,
diger taraftan teknolojinin geleneksel iiretim seklinden daha iyi olamayacagi
gibi digiinsel yaklasimlar ve ayak direnmelerdir. Her yeni teknolojinin,
gereksinimlerden olustugu gercegine atifta bulunmamiz gerekir. Insanlik
tarihinden bu yana, siirekli degisim i¢inde olan ara¢ gereglerin iletisimi nasil
yonlendirdigi ile ilgili temel yaklasimlar1 gézlemlemekteyiz. Iki boyutlu yiizey
Uzerine imgelenen fikrin hareketlenmesiyle, yeni anlatim yollarina olanak
verdigi anlasilmig ve yazilim iireticileri bu konuyla ilgili yeni yontemler
gelistirmislerdir. Birbirleriyle entegrasyonu saglanan yazilimlarin yegane
amaci, benzer hedeflere varma nedenlerindendir. Daha etkili ve akilda kalic
mesajlar - yontemler aranmaktadir. Cizerek, boyayarak Ustelik bunu
hareketlendirerek yapmak i¢in her tiirlii teknoloji hazirdir. Sanatg1 tasarimlarini

yaparken artik daha genis bir perspektiften bakarak tasarimlarini yapmaktadir.

% ARMSTRONG, H. ve Ceviri. USLU, M. E. a.g.k., 5.119
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"Bugiin tasarim alanina adim atacak adaylar,akil almaz teknolojilerde
ustalasmak ve kendilerini kosul ve talepleri daima degisecek bir kariyere
hazirlamak zorundadirlar. Bir tasarimcinin "yapmasi" gerekenler artik her
zamankinden daha fazla." *® illiistrasyon'da da bu béyledir. Yeni yontemler ve

yeni beklentiler yapilmasi gerekenleri ¢esitlemektedir.
2.3 Teknoloji ve Gelisen illiistrasyon Yéntemleri

1980'lerden sonra ozellikle 1990'larin  basinda;  bilgisayarlarin
kullanilmasi, grafik tasarimcilar igin tasarim arag¢ gereclerinden biri olarak
kabul gorilirken sonraki yillarda ¢ok daha fazlasi oldugu gdzlemlenmektedir.
[lliistrasyon malzemeleri ve yapilis teknikleri anlatilirken; kagit, kalem, maket
bicagi, gonye, yapistirici, guaj, akrilik, suluboya veya buna benzer bir yol
sunmak tavsiye edilmekte ve Ogretilmekteydi. Tasarimlarin ve neredeyse
illiistrasyonlarin biiylik cogunlugu sayisal ortamda gergeklestirilirken bazi
tammmlarin ~ ve  kavramlarin  gegerliliklerini  vyitirdikleri  de  yine

g6zlemlenmektedir. ingiliz Jonathan Ellery'in soyledigi ilgi ¢ekicidir:

"Tanimlama olarak grafik tasarim ne anlama geliyor artik hig
bilmiyorum. Bir zamanlar tam bir berraklik i¢inde oturdugu alan artik diger
disiplinler tarafindan o kadar bulaniklast1 ki yepyeni bir diinya ortaya ¢ikti. Bu
stirekli belirsizlik ¢agi bana miikemmel uyuyor,"36

Tasarimcilar bu yeni diinya karsisinda c¢ok fazla segenege sahip
olmaktadirlar. Yapilan herhangi bir tasarim bir anda sanal uzayda hayat
bulabilmekte ve ii¢ boyutlu ¢iktilar1 alinarak sasirtabilmektedir. Yine "Adobe
Ilustrator" yazilimimi kullanarak g¢izilen sayisal tabanli karekter ki; buna
vektorel ¢izim deniliyor, yine "Adobe After Effects" programiyla
hareketlendirilebiliniyor. Gergek zamanli miidahaleler yapilarak esneklik
saglanabiliyor. Ornegin betimlenmis sahne; "Adobe Illustrator" programinda
tek karelik klasik illiistrasyon kivamindayken; ayni belge "Adobe After Effects"
programina ¢agrilarak hareket edebilecek duruma getirilebilmekte ve gerekirse

35

a.g.k., s.7
% TWEMLOW, A. ve ve Ceviri. OZGEN, D. Grafik Tasarim Ne I¢indir? .54 : YEM Yayn,
Istanbul, 2008
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betimlenen sahneye miidahale edildiginde, es zamanli olarak hareketlendirilen
sahnelerde de yapilan degisiklikler aktif olabilmektedir. Bu ve bunun gibi ortak
iliski icerisinde olan sayisal yazilimlar; hizli tiretim yapmay1 saglarken, diger
taraftan iletisim devrimi ile gelisen kitle iletisim araglarinda da kullanilmasini

saglamis olmaktadir.

Dijital sanatgilar ellerindeki gelismis olanaklar1 kullanirken; geleneksel
iiretim bi¢imlerini de kullanmaya devam etmektedirler. Kalem , firca, boya,
kagit gibi malzemeleri sanatsal formlar i¢in atdlye ve/veya ¢aligma alanlarinda
barindiran sanatcilar; 3D, vektorel caligmalar gibi iiretimler i¢in; bu geleneksel
formlar1 entegre ederek dijital {iretim yollarini zenginlestirmektedirler. Giiglii

dijital stidyolar sanatgilar icin alternatif olanaklar sunmaktadirlar.

"Iki boyutlu gériintiiler yaratan sanatcilarin Adobe Photoshop gibi
yazilim paketleriyle donanmus stiidyolar1 vardir. isminin ¢agristirdigi gibi, bu
yazilim esasen fotograflarla calismak amaciyla yaratilmistir. Sanatgilar bu
uygulamayla da ¢izim yapabilirler; nitekim ticari illiistrasyonlarda ise yarayan
asli aracglardan birisidir bu. Photoshop, ya Piksel tabanli goriintiiler ya da
vektor tasarimlar {iretme tercihini sunar. Piksellerden olusan dosyalarin
kendilerine 0zgii bir ¢oziiniirliigii vardir ve her Piksel ya da nokta bir renge
atfedilir. Cozliniirlik, bir gorlintiiniin igerdigi yatay ve dikey Piksellerin sayisi
(6rnegin, 1024 x 768) olarak tanimlanabilir. ...Ote yandan, vektdr goriintiiler
matematiksel olarak tanimlanmigtir. Adobe Illustrator gibi o6zel vektorel
yazilim paketleri, ¢oziniirliikten bagimsiz oldugu gibi bit - haritali (Piksel-
haritali) yazilim paketlerinden iistiindiirler. Bu programlar, goriintii yaratmak
icin, on sonlu Piksel sayisiyla tanimlamak yerine, matematiksel olarak
tanimlanmis noktalar, egriler ve sekilller kullanirlar. Boylece, yapilan ¢alisma
dogru kalitesinde hi¢cbir kaybolma olmadan neredeyse her boyuta gore
ayarlanabilir. Bu goriintii olusturma yontemleri kesinlikle egsizdir ve cesitli

yollarla birlestirilebilir.

Fakat, baska bir grup dijital sanatgi, stiidyolarin1 Maya gibi ii¢ boyutlu
modelleme ve animasyon yazilimiyla donatmislardir. S6z konusu programlar
sanatcilara, muazzam genislikteki bir yelpazede secenekler sunar. Tuvaldeki

resim gibi calisan, ayrica 151k, golge ve perspektiften olusan biitiin 6gelerin

103



renklerle oynanmasi suretiyle elde edildigi iki boyutlu sistemlerden farkli
olarak bu U¢ boyutlu sistemler, gorintinin ya da nesnenin bitin
parametrelerinin matematiksel uzamda tanimlayan bir veritabani yaratirlar.
Sanatc1 o uzama kameralar, 1siklar ve nesneler yerlestirebilir ve bilgisayarda
oradan bir goriintli meydana getirir." Bu gorintiiler farkli dosya formatlariyla

saklanabilir hatta sanal ortamda heykel formu ile tutulabilir.” '

3D (l¢ boyutlu) yazicilarla bu sanal heykellerin veya modellemelerin
hacimsel ¢iktilarida alinabilmektedir.

Kaynak:
http://www.istockphoto.com/stock-photo-17275471-e-book-tablet-concept.php?st=91e80e4
http://www.istockphoto.com/stock-photo-17166680-smartphone-with-cute-3d-tubby-cartoon-

people.php

Sekil 2.51 Nihat Dursun, 3D Yazilimlarindan Maya ile hazirlanmis ¢calismalar,
2011.

2.4 Tlliistrasyon Yontemleri

[lliistrasyon basindan beri sayisiz tekniklerle iiretilmektedir. Ilkel baski
teknikleri, yontma, kazima gibi yontemlerden elektronik sayisal isleyicilere
kadar gecen zaman diliminde, cesitlenerek ve sosyal ekonomik yasamin
hareketiyle (retim yontemi gerektiginde bigim degistirerek varligin

stirdirmiistiir. Kavramsal illistrasyon, reklam illistrasyonu, portre ve karekter

3" WANDS, B. Ceviri. AKINHAY, O. , Dijital Cagin Sanati, S.34, Akbank Kiiltiir Sanat
Yaynlari, 2006
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tasarimi, gocuk kitabi resimleme, dijital illUstrasyon ve consept Art gibi temel
baz1 yontemler bilinen yontemlerdir ancak illiistrasyon yontemleri, kavramlari
ve en Onemli doniim noktalarini biiyiikk oranda alfabetik olarak siralamak
illustrasyonla ilgili arastirilacak kaynaklara gondermeler yapmak agisindan

gerektiginde yararli olabilecektir.
Asagida siralanmis kavramlar, kisiler ve olaylar illlistrasyon i¢in 6nemlidir.

Ahsap oymaciligi, Albrecht Ddrer, Akrilik, Alegori, Anatomik
[lliistrasyon, Bayeux Gobleni, Aubrey Beardsley, Thomas Bewick, info Grafik,
Botanik Illiistrasyonlar1, Cizgi romanlar1 ve ¢izerleri, Brandywine Okulu,
Randolph Caldecott, Chiaroscuro (Isik ve Golge), Walter Crane, George
Cruikshank, Cevresel Illiistrasyon, Bant Cizgi (Karikatiir), Cizgi Romanlar,
Cocuk Kitaplari, Dada, Dekorasyon, Deneysellik, Dergiler, Dijital Devrim,
Walt Disney, Diyagram, Disavurumculuk, Doga ve Bilim Illiistrasyonlari,
Gustave Doré, Dévme, Duvar Resmi, Dizenlemeoryal Illiistrasyon, Egitsel
[lliistrasyon, Serigrafi, Fantastik, Folio Society, Fotomontaj, Frotaj (Surtme),
Geleneksel Illiistrasyon, Gergekiistiiciiliik, James Gillray, Gorsel Carpicilik (
Visual Impact), Gorsel Metafor, G6z Yanilmasi, Gozlemsel Cizim, Grafik
Roman (Graphic Novels), Gravur, Kate Greenaway, Hiciv, Hikaye Anlaticiligi,
Hipergercekgilik, Hiyeroglif, William Hogarth, The Ilustrated Ape, The
Mlustrated  London  News, Ikna (Persuasion), Insanbigimcilik
(Antropomorfizm), Karekter Illiistrasyonu, Karalama (Doodle), Karikatiir,
Karisik Malzeme, Kavramsal Illiistrasyon, Jack Kirby, Kisilestirme (
Personification), Kitsch, Kolaj, Kathe Kollwitz, Kompozisyon, Konusma
Balonu, Kibizm, Le Gun, Linolyum Baski, Litografi, Manga, Frans Masereel,
Metin ve Imge, Mimari Illiistrasyon, Mizah, Moda illiistrasyonu, Mono Baski,
Mozaik, The New Yorker, Not Defteri, Niikte (Wit), Ornitolojik Illiistrasyon,
Piktogram, Politik illiistrasyon, Polonya Illiistrasyonu, Polonya Afis Sanatlari
Okulu, Poertre, Afis, Beatrix Potter, Psikodelik, Pullar, Puch, Punk
[lliistrasyonlar, Push Pin Studios, Raster Illiistrasyon, Rebus, Resimli Taslak
(Storyboard), Norman Rockwell, Romantizm, Ronesans, 3D Sanal Uzay, Sari
Denizalti, Sembolizm, Seri Illiistrasyonlar, Seyahat Illiistrasyonlari, Siluet,

Simplicissimus, Saul Steinberg, Stensil, Suluboya, Tahta Baski, Tarihsel
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[lliistrasyonlar, Teknik Illiistrasyon, Sir John Tenniel, Tesadiifi Bulus
(Serendipity), Tibbi Illiistrasyon, Tipografik Illiistrasyon, Ukiyo-e, Varoom,
Vektor Illﬁstrasyon, Victoria Donemi Ilh’istrasyonu, Vinyet, Vitrin Sergileme,

Viyana Sezesyonu, Yayn lliistrasyonu (Spot), Zamanin Ruhu (Zeitgeist).

[lliistrasyon yontemlerinden bazilar1 yogunlukla iiretim yapilanlardir.

Bu nedenle bu yontemlere deginmek gerekmektedir.
2.4.1 Kavramsal illistrasyon

[lliistrasyon betimlemelerinde konu olarak genellikle; afsaneler,
fantastik dinyalar, ruh ve ruhani éykdler / hikayeler, egitici bilgiler, edebiyat
anlatimlar, kitap resimlemeleri, dykiiler gibi unsurlar kullanilmaktadir. Giincel
yasam ve insan pskolojisi ve sosyolojik yasam ile ilgili betimlemelerde siklikla
konu edilmektedirler. Daha ¢ok geleneksel bir tutum sergileyen illlstrasyon

orneklerinde agirlikli olarak saydigimiz konular islenmeketedir.

[lliistrasyon mutlak olarak mesaj iletmekle ilgili bir misyon
ustlenmeketedir. Bu nedenle geleneksel sanat disiplinlerinden uzaklasabilir ve

glincel teknolojileri kullanabilir; ¢clinkii asli gorevi mesaji iletmektir.

Kavramlar ve bu kavramlarin istlendigi anlamlar ile mesaj iletimi;
kavramsal illiistrasyonu olusturur. Doga, ask, oliim, karsithik, aldatma, iist,
hiikiim, dost, diisman, yalan, tekdiizelik, cekici, dislanmis, egitim, evren,
kapitalizm, tiiketim, esya, politika, 0Ozgirlik gibi c¢okca kavram
islenebilmektedir. Bu konular islenirken; betimlemeler sade olabilecegi gibi
detayli islenmiste olabilmektedir. Geleneksel sanat disiplinlerinden
faydalanmak miimkiin olabilecegi gibi deneysel yollara basvurmak da

mimkuindur.

Metafor kullanmak etkili mesajlar i¢in yogunlukla tercih edilmektedir.

“Sanat1 deneyimlemenin duygusal ve zihinsel yonleri, 6ziinde bir sanat
eserinin bizde nasil bir tepki uyandirabilecegiyle ilgili bir konudur. Eger bir
sanat eseri merak uyandiramaz ya da izleyicileri duygusal bir diizeyde kendine
¢ekemezse, onun basinda vakit geg¢irmek de miimkiin olmaz. Biz ayrica bir
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sanat eseriyle tinsel yolla bag kurabiliriz (bu, esin veren ya da zihinsel —
olmayan, duygusal- olmayan diizeyde bir mesaj olacaktir). Daha basit bir dille
ifade edersek, sanat insanin ruhuna deger. Bu ogelerin hepsi bir araya
geldiginde de sanat deneyimi derinden harekete gegirici bir deneyime
déniisebilir."®

Kaynak: Cemil Cahit Yavuz

Sekil 2.52 Cemil Cahit Yavuz, Bumerang, 2011

Cemil Cahit Yavuz'un Leke Oyunlar: kavramsal illustrasyona cok iyi
¢Oziimlenmis Orneklerdir. Yavuz, bu calismalarinda kavramlarla siki bir bag

icindedir. Illiistrasyonlar son derece yalin bir o kadar etkilidir.

®agk. s.11
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GMI &LEKE Oy uN LA R | comil cahit Yaviz

Cemil Cahit Yavuz

®

Antreman Uyumsuz gift

Kadm ézgiirldgi! Hipnoz

‘1 }jw"’

Hastlat Yayilma politikalari

§ !

Pasif igici Mezuniyet

Kaynak: Cemil Cahit Yavuz

Sekil 2.53 Cemil Cahit Yavuz, Leke Oyunlari, OT Dergi, 2013
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Kaynak: http://www.beccathorne.co.uk/

Sekil 2.54 Becca Thorne, Red Riding Hood, b.t.

Kaynak: http://www.artmuse.com/ Kaynak:

brain-map/ http://www.pessegadoro.com/2013/11/a-
arte-camisetavel-de-chow-hon-lam.html

Sekil 2.56 Jim Flora, Brain Map

( Beyin Haritast), 1964 Sekil 2.55 Chow Hon Lam, b.t.
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2.4.2 Reklam illUstrasyonu

Reklam sektdriinde siklikla illiistrasyon kullanilmaktadir. Etkili, akilda
kaliciligt ve igsel diinyaya hitap etme yetenegi ile illiistrasyon tercih
sebeplerindendir. "Gergekiistli imajlarin olusturulmasi, mizah duygusunun,
dogalligin ve samimi bir atmosferin yaratilmasi asamalarinda illiistrasyonlar
onemli rol oynamaktadir. Illiistrasyon bir durumu net, dramatik veya eglenceli
bir sekilde anlatabilir. Bir metni daha sicak hale getirmek veya aciklamak i¢in

kullanilir."*

[lliistrasyon iletisim araglarinin gelismesiyle birlikte zengin anlatim
denyimini de kazanmistir. Karanlik odada; reprodiiksiyon ¢alismalariyla
fotograftan yararlanarak deneysel yollar denenmistir. Yazilim teknolojisinin
kendisini var ettigi 1980'lerin ortasi ile glinlimiize kadar olan donemde ise, tam

anlamiyla sinirlar zorlamigtir.

Dijital atélyelerde gergekci betimlemeler ile birlikte, G¢ boyutlu hiper
alan kullanilmaya baglanmis ve fotografik sonuglar elde edilmeye baslanmistir.
Teknik altyap1 o kadar genis uygulama olanaklar1 sunmaktadir ki, illiistrasyon
geleneksel anlatim dilini de degistirmek zorunda kalmaktadir. Tek kareli
anlatimlarin yetersiz oldugu betimlemelerde hareketli grafik teknolojisi ile
gerektigi kadar kare ile anlatilmak istenen mesaj anime edilmektedir. Daha
once 1srarla tizerinde durdugum ve bu tezin amaci olan iki disiplin arasinda ki

iligkiyi reklam sektorii dogrulamaktadir.

Tiiketim toplulugunu kontrol altinda tutan ve yonlendiren kitlesel
medyalar, diger bir deyisle kitle iletisim araglar1 reklam verenin amagladig:
yonde kitleyi yonlendirmektedir. illiistrasyon ise bu kitlenin kendi i¢ diinyasina
ulagabilmekte sanat¢cinin diigiinsel becerisiyle fazlaca zorlanmamaktadir.
Basarli fikirsel ¢oziimlemelerle, hedeflenen unsura illiistrasyonla ulagsmak;

diger grafik lekelere gore ¢ok daha giiclii olabilmektedir.

¥ GURSOZLU, S. (2006). Reklam Sektoriinde Illiistrasyon ve Fotograf

Kullaniminmin Tasarim Céziimlemelerinde Gerekliligi ve Nedenleri. istanbul:

Marmara Universitesi Yiksek Lisans Tezi.
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Kaynak: http://todaysinspiration.blogspot.com/2006_06 01 archive.html

Sekil 2.57 Jim Flora, Columbia-Records, 1945
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GENUINE SINCE 1837

Kaynak: http://www.behance.net/gallery/Ray-Ban-Rare-Print-2010/811626

Sekil 2.58 David Sossella, Ray-Ban- Never Hide, 2010

Dijital teknolojinin sunduklar1 ile en ufak detaya kadar inebilen
illustratorler, geleneksel illustrasyon yontemlerinde yakalanamayan incelikte
isler iretmektedirler. Havy illiistrasyon doneminin gercekligi gerektiginde yeni
yazilimlarin olanaklariyla foto - gergeklik ile olusturulabilmekte ve

inandiriciligr yiiksek imgeler olusturulabilmektedir.
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http://www.pinterest.com/pin/531424824750398900/
http://www.pinterest.com/pin/531424824750398932/

Sekil 2.59 Circa: Murad Sigarasi - Marcello Dudovich: Agfa, 1930'lu yillar.

Kaynak: http://www.paranoias.org/2013/09/surreal-photography-by-hugh-kretschmer/

Sekil 2.60 Hugh Kretschmer, fotografik illustrasyon, b.t.
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Yeni teknolojileri, fotograf sanat¢ilar1 da kullanarak manipiilasyonlar
yaparak, fotografik illiistrasyonlar olusturmaktalar. Hugh Kretschmer'in (sekil

2.58) c¢alismalarinda bu 6rneklere rastlanmaktadir.

Kaynak: http://coca-cola-art.com/page/8/

Sekil 2.61 Coke Koleksiyonu: Coca-Cola Kutular: (Belgika), 2008

Kaynak: http://cghub.com/images/view/438227/

Sekil 2.62 Helio Hespanhol, Pepsi 3DS Max Render, b.t.
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2.4.3 Portre ve Karekter Tasarimi

Portre tasarimiyla birlikte karekter tasarlamak illiistrasyonda ¢ok
rastlanan bir turdir. Ozellikle kitap resimlemelerinde Kkarekterin iginde
bulundugu piskolojik durumu yansitmak, basinda sosyal gelismelerle ilgili

konu karekterini betimlemek bu tlriin genellikle uygulandigi alanlardir.

Dijital atolyeler, gelismis arag gereglerle sanatcilarin yaraticiliklarin
gostermelerine olanak tanimaktadir. Bu ugsuz bucaksiz gibi goriinen hayal

alaninda, sanat¢1 ancak hayalleriyle sinirlanabilir. Teknik olanaklar biiytik

Ol¢iide sanatciya destek olmaktadir.

Kaynak: http://amyrobins.deviantart.com/art/Gaya-209205544

Sekil 2.63 Amy Robins, Gaya, Fotograftan referans alinan, Kagit iizerine
renkli kalem illustrasyon, 2011
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Portre, betimlenen kahramanin ig¢sel diinyasini yiiziine tasimaktadir bu
nedenle sanat¢i, yogunlasarak karekterin diinyasini 6ziimsemeye c¢aligsmaktadir.
Karekterle biitiinlesen sanatgi; ¢izdigi yada resimledigi kisi ve betimleyecegi

her tiirlii fantastik kahramanla bir bag kurmaktadir.

Amerikan Havy illiistrasyon doneminden yillar sonra, yeni nesil
gerceklik illiistrasyonlarindan bahsedebilmek miimkiin olmustur. Ug boyutlu

ortamlarda ve yine iki boyutlu dijital yazilimlarla bir anlamda ikinci donem

havy illustrasyon déneminden bahsedebilmek olanakli hale gelmektedir.

Kaynak: http://www.jasonseiler.com/

Sekil 2.64 Jason Sailler, Humphrey Bogart, t.b.
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Dijital yazilimlardan Adobe Photoshop gercekei illiistrasyon, portre ve
karekter tasarimlar1 i¢in kullanilmaktadir. Jason Seiler caligmalarinin biiyiik

kismin1 Adobe Photoshop'ta ¢izim tabletlerini kullanarak gerceklestirmektedir.

Humphrey Bogart ve Lauren Bacell'in basrollerini paylastiklar: The Big
Sleep ( Buyuk Uyku) filminden bir sahneyi betimlerken Seiler; Adobe
Photosohop'ta yapilacak herseyi yapmistir. Gergekei ve bir o kadar da eglenceli

bir illustrasyondur.

Kaynak: http://www.jasonseiler.com/

Sekil 2.65 Jason Seiler, Karekter tasarimi, World of Warcraft, t.b.

Unlii oyun sirketi Blizzard'in World of Warcraft oyunu igin karekter
tasarimi yine Seiler'in ¢ok basarili islerinden biridir. Seiler 6rnegi idealdir
clinkii; gerektiginde gercekei, karikatiir ve oyun sektorii i¢in ise karekter
tasarimini igerebilmektedir. Bu nedenle Jason Seiler'in portre ve Kkarekter
illistrasyonlart konusunda diinyanin énde gelen basin - yayin ( Time dergisi )
kuruluslar1 ve oyun sirketlerine ( Blizzard ) yaptiklar1 g6z 6niine alinarak dogru

bir 6rnek oldugu kabul edilmektedir.
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Kaynak: http://www.jasonseiler.com/

Sekil 2.66 Jason Seiler, Portre ve Karekter tasarimlari, t.b.
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Geleneksel formlarla olusturulan portreler ve karekterler, ¢ok gelismis
yazilimlarla ve c¢izim araclariyla, daha kolay olusturulabilir duruma
gelmektedir. Burda unutulmamasi gerekenin sanatginin yetenegi ve
yaraticilifinin bu arag gerecglerle neredeyse kusursuzlagsmasidir. Aksi halde

yetenek gelistirilmemisse ve yeterli alt yapi olusturulmamissa; sdzkonusu

teknoloji ve yontemlerin sonugsuz kalacagi disiiniilmektedir.

Kaynak: http://cdn.apeonthemoon.com/wp-content/uploads/2013/05/Bruce-Lee-portrait.jpg

Sekil 2.67 Alexander Beim (LotusArt), 3D Render, Bruce Lee, 2013
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Kaynak: http://cdn.apeonthemoon.com/wp-content/uploads/2013/05/Bruce-Lee-portrait.jpg

Sekil 2.68 Daniel Karlsson, Fantastik karekterlerden drnekler. t.b.
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Hizli yasamin,; farkli yontemleri ortaya ¢ikaracagi ve teknolojinin ¢ok
daha basit yontemlerle sonuca gidecegi de yine kabul goren bir diisiincedir.
Gelecekte ortaya ¢ikacak yeni yontemlerle koordinatlar (X,y,z), alinarak kisinin
goriintiisii i¢ boyutlu ortamda imgelestirilebilecektir. Bunun orneklerini
gunumiizde gorebilmek mumkindir. Giiney Kaloforniya Universitesinde bu
konuyla ilgili 6rnek aragtirmalarda insan yizu yiksek ¢ozlndrlukte taranarak
3D model haline getirilmektedir. Bununla birlikte model kisinin gercek haliyle
esdeger bir hale gelmektedir. Bu tiir yliksek kaliteli taramalarla, dijital ortama
aktarillan karekter kisa siirede iizerinde oynanabilecek ve/veya fikirlerle
degisiklikler uygulanarak betimlenebilecektir. Orneklerdende anlasilacagi
Uzere, ¢ok kolaylasacak bazi yOntemlerle; dijital sanatin yenilenerek

farkliliklarla veya zorunluluklarla ilerleyecegi goriilmektedir.

(a) High-res geometry (b) Real-time hybrid map rendering {c) Offline $S8 rendering

Kaynak: http://gl.ict.usc.edu/Research/facescan/
http://gl.ict.usc.edu/Research/FaceScanning/

Sekil 2.69 USC, Yaratici Teknolojiler Enstitiisii, dijital modelleme, b.t
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2.4.4 Cocuk Kitab1 Resimleme

Cocuk kitabi resimleme, illiistratérler ig¢in ¢ok eglenceli ve
yaraticiliklarim1 ~ kullanabilecekleri  illiistrasyon  tiiriidiir. Fantastik
betimlemelere, ¢ocugun hayal diinyasini zorlamaya imkan veren bir alandir.
Cocuk buna izin vermekte ve hosgorii gostermektedir. "Cocugun hosgoriisiiniin
sagladig1 imkanlar i¢inde sanatgilar en iinlii ressamlar1 kiskandiracak kadar

yeni ve giizel diizenler kurabilirler." *°

Objektif bir bakis acisinin diginda, fantastik diinyalarla gocuga ulasmak
mimkunddr. Masallar, destanlar, bilimkurgu hikayeler c¢ocuklarin hosgorii
gosterdigi alanlardir. Biiylik oranda 6grenmeye c¢alistiklart ve ergen bireyin
bilgisine sahip olmadiklar1 igin, pesin hiikiimli degildirler. Biyukler igin

sagma, yalan, hayal sayilabilecek olgular ¢ocuk icin ilging olabilmektedir.

J \/irgmia

g WO

Kaynak: http://www:.isabellearsenault.com/publications/virginia-wolf/

Sekil 2.70 Isabelle Arsenault, Virginia Wolf, 2012

"Cocuk kitaplar1 soylu resim sanatinin insan yasamina giris kapisi,
sanat egitiminin baslangi¢ yeridir."*

40 ASLIER, M., Grafik Sanatlar Tarih ve Yorumlar, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakultesi, Sayfa 43, Grafik Anasanat Dali Basimevi, 1991
“ agk., S.46
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Kaynak: http://www.baobab-books.net/romance

Sekil 2.71 Bernard Granger (Blexbolex), Romance, 2013

Cocuk kitab1 resimlemede uluslararasi basar1 kazanan sanatg¢ilar, bu
basarilarint ¢esitli yontemler sonucunda, kazandiklari igsel diinyalariyla ve
yine kisisellesmis teknik yontemleriyle kazanmaktadirlar. Uluslararasi arenada
isim yapmis bu sanatcilar arasinda Tiirkiye'den de Nazan Erkmen hakli bir {in

kazanmustir.
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Kaynak: http://prizma.dogus.edu.tr/?p=10471

Sekil 2.72 Nazan Erkmen, Diisler ve Karabasanlar, 2013

Arthur Rackham'mn Alice Harikalar Diyarinda (sekil 2.73) galismasinin,
teknolojilerin gelismesiyle izledigi yolu gozlemlerken; iletisim tarihinin
gelisimi gozler oniine serilmektedir. Ilkel baski yontemlerinden, ii¢ boyutlu
modellenen karekterlerin yer aldigi sinema filmine dek gecen siirecte

teknolojinin illistrasyona ve iletisime kazandirdiklari agiktir.

Iki boyutlu yiizey iizerine basilan betimlemeler, zamanla ses ve gorsel
etkilerin oldugu kitaplar, hareketli grafiklerle de daha etkili bicimle
sekillenmektedirler. Illiistratif ¢oziimiin; iki boyutlu yiizey iizerine sigmamaya
basladigini, yeni yontemlerin hem sanatgiya kapilar agmasi, hemde talepler

dogrultusunda sekillendigini soylemek gerekmektedir.
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Kaynak:
http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Alice_in_Wonderland_by Arthur_Rackham_- 08_-
_A_Mad_Tea-Party.jpg?uselang=tr

http://disney.wikia.com/wiki/Alice/Gallery

http://images4.fanpop.com/image/photos/18600000/Alice-in-Wonderland-wallpaper-tim-
burton-18698658-1600-1200.jpg

Sekil 2.73 Arthur Rackham , Alice Harikalar Diyarinda,1907 (sol (st), Franc
Mateu - Disney (sag ust), Disney 2010 Yapimi Sinema Filmi (altta).
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Kaynak: http://www.hongkiat.com/blog/children-book-cover-illustration/

Sekil 2.74 Elisa Chavarri, Lucy Cousins, Rebecca Dautremer, James Dean,
Erin McGuire ve Kevin Hawkes'in illiistrasyonlari. t.b.
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Kaynak: http://www.hongkiat.com/blog/children-book-cover-illustration/

Sekil 2.75 Jas. A. Smith, Emma Dodd, Dan Santat, Stephen McCranie, Karen
Day ve Ana Juan'in illiistrasyonlart. t.b.
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Kaynak: http://www.hongkiat.com/blog/children-book-cover-illustration/

Sekil 2.76 Jennifer L. Holm and Matthew Holm, Ursula Vernon, Sophie
Blackall, Kevin Sylvester, Kevin Cornell ve Suntia'nun illiistrasyonlart. t.b.
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2.4.5 Dijital Sanat ve Illistrasyon

Dijital illGstrasyonu tanimlarken, Oncelikle dijital sanat kavramin
algilamak gerekir. "Dijital sanat, kendisinin yaratilmasi ve fiziksel tozii
acisindan temel bir yere sahip olan bilim ve teknolojiyle ¢ok siki1 bigimde i¢ ice
gecmisir. Sanatta teknolojik determinizmden yana olan arglimanlar, bu ic
iceligin, sanatgilarin o eserleri yaratmalarmma imkan taniyan teknolojinin

gelismesi oldugunu ilan ederler." *?

Sanatc¢inin bilgisayari yada sayisal ortami asli bir yaratma / iiretme alani
olarak gormesi, Dijital Sanat kavramini daha iyi algilamay1 saglamaktadir. Bu

anlamda dijital illistrasyonda Dijital Devrim'in bir sonucudur diyebilmek

sagirtict olmaz.

Kaynak:
http://www.paranoias.
0rg/2013/09/surreal-
photography-by-
hugh-kretschmer/

Sekil 2.77

Hugh Kretschmer,
fotografik
illistrasyon, b.t.

*2\WANDS, B. Ceviri. AKINHAY, 0., a.gk, S.11
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Kaynak: http://www.r3veblog.com/really-impressive-cg-artworks-by-evan-lee/

Sekil 2.78 Evan Lee, t.b.

"Dijital teknolojilerden yararlanarak goriintiiler yaratan sanatgilarin
ellerinin altinda, yeni goriintiilleme imkanlar1 ve yaratma siirecinde daha fazla
denetim imkani sunan, hepsinin ortaya ¢ikisi, geliskin ¢izim, resim ve resim-
gelistirme yazilimin evrimine ve giiglii bilgisayar donanimin siirekli
gelismesine bagli olan ve durmadan genislemekte olan bir araglar yelpazesi
vardir. Grafik tablet buna 1yi bir ornektir: Bir fareyle ¢izim yapmak sikici ve
zor bir igsken, bugiin bir grafik tablet, yalnizca kursunkalem, dolmakalem ve
fircay1 taklit eden degil, ayn1 zamanda yeni ve tamamen essiz ¢izim yollar1 da
saglayan bir basing¢ duyarlilig1 olan igne ucu 6zelligine sahiptir.

... Bu gelismeler, yalnizca sanat¢ilarin ¢alisma usiilleri iizerinde degil,
onlarin kavramsal ve estetik yaklasimlari iizerinde de muazzam bir etki
yapmustir. Pek cok sanatci, dijital 68eleri nihai esere dahil ederken, geleneksel
yontemler kullanarak goriintiiler yaratmay1 slirdiirmektedirler. Bu sanatg¢ilarin
goziinde, dijital yontemler yerini bulamamis degildir; s6z konusu olan, daha
ziyade sanat yaparken tercih ettikleri usiillerin artmig olmasidir. Bagka
sanatcilara gore de, yeni programlama teknikleri, ic boyutlu yazilim ve dijital
¢ikis cihazlarinin kullanilmasi, yaratma siirecine yaklagimlarinda, tamamen
yeni bir estetigin gelismesine de yolu acan ve bu kapsamda devrimci sonuglar
dogrucu bir zemin hazirlamustir." **

B agk S.32,5.33
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Ban http ivwww svansrwes com

Kaynak: http://www.r3veblog.com/really-impressive-cg-artworks-by-evan-lee/

Sekil 2.79 Evan Lee, Dijital illustrasyon, t.b.

Dijital ortamlarda {iretilen ¢alismalarda sanatci, geleneksel unsurdan
yararlanabilir ve ¢aligmasinin birer parcast haline getirebilir. Gorselin kamera
yontemiyle veya tarayicilardan aktarilarak sayisal ortama aktarilmasindan
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sonra; o ¢alisma dijital ortamin bir pargasi haline gelir. Gorselin islenmesi,

aktarilmasi ve sonuca ulastirilmasi dijital bir takim yontemlerle gerceklestirilir.

Kaynak: Prof. Giler Ertan

Sekil 2.80 Guler Ertan, Mask
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2.4.5.1 Vektor Tabanh illiistrasyon

Vektor grafikleri, goriintiiyli geometrik ozelliklerine gore tanimlayan
cizgilerden ve egrilerden olusur. Ayrint1 kaybetmeden buyGtultp kucultilebilir.
Vektor grafikler yeniden biiyiitiildiigiinde, PostScript yazicilarda, PDF belge
olarak kaydedildiginde yada benzer vektor destekli bir uygulama tarafindan

acildiginda kenar netliklerini korurlar.

r
N F
Kaynak:

http://help.adobe.com/tr_TR/illustrator/cs/using/images/sdw_adjust_direction_lines.png

Sekil 2.81 Vektor Cizim.

Kaynak:
http://www.istockphoto.com/stock-illustration-23764464-illustration-of-the-galata-
tower.php?st=288ch43

Sekil 2.82 Nihat Dursun, istock - Getty Images, 2011 - 2013
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Kaynak: Nihat Dursun

Sekil 2.83 Vektorel ¢izim, % 6400 kez biiyiitiilmiis ayrinti, 2013.

Sagee | W - @

Sekil 2.84 Nihat Dursun, Microstock i¢in illustrasyon, 2012

Vektor gizimlerde; veri sayisaldir bu nedenle veri kaybi olmamaktadir.

Kapladiklar1 alan bakimindanda olduk¢a ekonomiktir. Daha ¢ok veri Piksel
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tabanli verilere gére daha az alan kaplamaktadir. Bu donanim 6zelliklerini
ilgilendiren avantajlar1 elbette 6nemlidir fakat, daha 6nemli olan ise esnek
calisma saglamasi ve detaya girebilme &zelliklerinin olmasidir. Ornegin Adobe
Illustrator ile bugiin i¢in ¢alisma alanmi yiizde 6400 kadar biiyiiltilerek detay
calisilabilmektedir.

Renk paletleri, calisma i¢in gerekli diger yardimci paneller,
gerektiginde iic boyut ve gercek¢i goriintii hazirlayabilme destegi, renk
gegisleri gibi birgok yardimcilar, illiistratorlerin isini kolaylastirmaktadir. Bu
nedenle Adobe illustrator gibi sayisal uygulamalar, bugunin en verimli
vektorel araglaridir. Bilgi aglari veri iletisiminin hizli ger¢eklesmesini
gerektirmektedir. Piksel tabanli yiiksek ¢Oziiniirliikli verilerin aktarilmasi,
vektorel caligmalara gore daha agirdir. PNG, EPS, Al gibi vektor formatlari, bu
verilerin tekrar tekrar kullanimi ve aktarilmasi ve saklanmasi gibi konularda

esneklik saglamaktadir.

Uc boyutlu modelleme ve animasyonlarda da vektdrel calismalarin;
Maya, 3D Max gibi yazilimlarla cagrilarak tiizerlerinde calisma yapmak

miumkiin olmaktadir.

X ve Y koordinatlar iizerindeki ¢izgisel hareketler vektorii tanimlar. Iki
pargacigin birbirlerine dogru hareketi demek miimkiindiir. Ornekle agiklarsak;
minik bir yuvarlak noktanin ard arda siralanmasiyla x'den y hedefine
varmasiyla olusan c¢izgiler demek, en agiklayici tanim olacaktir. Vektoriin

dogrultusu ile noktalar birbirlerini takip ederek sekli olusturmaktadir.

Vektor matematiksel egrilerden olustugu i¢in, font tasariminda 6zellikle
kullanilir. Tarihsel siirecine bakildiginda; zaten kirik goriinen fontlarin, Adobe
firmasinin buldugu PostScript yontemi ile keskin hatlara kavustugunu
gormekteyiz. Tekrar animsatmak gerekirse; Steve Jobs'un Adobe ile isbirligi
sonucunda, PostScriptin Apple yazicilarinda kullanmigti. Vektor tabanli bu
sistemde ¢iktilar bu belgede depolanip yaziciya gonderilmektedir. Bu bilgiden
hareketle Adobe Illustrator ve diger vektor yazilimlarmin alt yapilart ve
gelisimi hakkinda fikir edinilmektedir (bkz. s.37).
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2.4.5.2 Piksel (Raster) Tabanh illiistrasyon

Dijital ortamlarda olusturulan fotografik goruntiiniin piksel hali raster
imaj alarak adlandirilmaktadir. Piksel tabanli imaj denilerek kastedilen gérunt
belgesidir. Raster tabanli bir gorsel, piksellerden olusur. Her piksel hafizasinda
farkli bir gri tonu ya da rengi saklar. Olusan bu goriintii piksel, raster veya

bitmap olarak isimlendirilen géruntudur.

Fotograf kalitesinde gortntiuler olarak bilinen; yiksek ¢ozunarlikli ve
yine fotograf gergekligi olarak hafizalarda karsilik bulan nitelikte gorseller,
piksel tabanhidir. Piksel tabanli gorsellerin deger kaybi yasamamasi igin;

bulunduklar1 6l¢iilerde korunmalar1 gerekmektedir.

"Piksel boyutlar1 bir goriintiiniin genislik ve yiiksekliginin toplam piksel
sayisint Olger. Coziiniirliik, bitmap goriintiisiindeki en ince ayrintidir ve ing
basima piksel cinsinden (ppi) &l¢iiliir. In¢ basina ne kadar ¢ok piksel varsa,
¢ozlndrlik o kadar ylksek olur. Genel olarak daha ylksek ¢6ziiniirliigii olan

bir goriintii daha iyi basili goriintii kalitesi saglar.

Kaynak: http://help.adobe.com/tr_TR/photoshop/cs/using/images/im_04.png

Sekil 2.85 Piksel Gorlintu, 72 ppi ve 300 ppi degerinde ayni gortintii;
yakinlagtirma orant %200. Adobe.com, 2013
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Goriintli yeniden Orneklenmedikge, goriintli verisi miktar1 yazdirma
boyutlarmm veya ¢oziiniirliigii degistirdiginizde ayni kalir. Ornegin, bir
dosyanin ¢oziiniirliigiinii degistirirseniz, genisligi ve boyu da aymi goriintii

verisi miktarin1 koruyacak sekilde degisir.

..Goruntinun dosya boyutu, kilobayt (KB), megabayt (MB) veya
gigabayt (GB) olarak olgiilen goriintii dosyasinin dijital boyutudur. Dosya
boyutu, goriintiiniin piksel boyutlariyla orantilidir. Daha fazla pikseli olan
goriintiiler, belirtilen baski boyutunda daha fazla ayrinti saglayabilir ancak,
depolama i¢in daha fazla disk alani gerektirebilir ve diizenleme ile yazdirma
daha yavas olabilir. Bu nedenle goriintii ¢oziiniirliigii, goriintii kalitesiyle
(gerek duydugunuz tiim verileri yakalayarak) dosya boyutu arasinda uzlagsma

demektir."*

Piksel tabanli goriintiilerde; imajin degisiklige ugramasiyla, kalitesinde
degisiklikler olmaya baglar, bu nedenle ¢ok gerekmedik¢e boyutlarinda
blyultme - kii¢iiltme yapilmamalidir. Orjinal 6l¢istnun disindaki, daha buyik
boyutlara doniistiirmelerde, nokta sayisi degiseceginden (seyrekleseceginden),
netlik kayb1 ve keskinlik kaybi olusur. Abartili ¢oziiniirlik sorunlarinda ise
piksellegsme olarak tabir edilen kirikliklar veya kareler olusmaya baslar. Ayn
sekilde belge kiigiiliirken bir daha biiyiitiillmemelidir. Piksel tabanli bir belgenin
boyutu ufaldiktan sonra biiyiiltiilemez. Biiyiitiilmemelidir ¢iinkii yukarida s6z

ettigimiz piksellesme sorunu yasanacaktir.

Belgenin tiirii ham goriintii degilse ki; buna RAW deniliyor, belgenin
kullanilan oranlarda tutulmasi eger boyut saglanamamissa, gerekirse yenisini
elde etmek veya iyi bir Photoshop uzmanlig ile iizerinde calisilmalidir. Aksi
takdirde goriintiide kayiplar yasanacaktir. Raw belgesi ham goriintii oldugu
icin, 0Ozellikle fotograf c¢ekimlerinde bu formatla belge saklanmalidir. Bu
sekilde istenilen dizeltmeler, deger kaybetmeksizin yapilabilmektedir. Bu

nedenle kullanilacak boyutlarda ¢alisilmali ve bu 6nceden planlanmalidir.

* Adobe.com, Photoshop, Gériintii boyutu ve ¢éziniirlik, 2013
http://help.adobe.com/tr_TR/photoshop/cs/using/WSfd1234e1c4b69f30ea53e41001031ab64-
7945a.html (Adobe, 2013)
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[lliistrasyonlar dijital ortamlarda yapilacaksa, istenilen boyutlar énceden
tesbit edilerek calisgilmalidir. Bununla birlikte geleneksel yolla hazirlanmis
calismalar da, yiiksek ¢oziiniirliikte taranarak dijital ortama aktarilmalidir. Veri

kaybini en aza indirecek yontemler uygulamak, piksellesmeyi onleyecektir.

e By

Kaynak: Nihat Dursun

Sekil 2.86 Nihat Dursun, yiiksek ¢oziiniirliikle dijital ortama aktariimis
illustrasyon, Akrilik, 2001

"... Dosya boyutunu etkileyen bir bagka faktérde dosya formatidir. GIF,
JPEG, PNG ve TIFF dosya formatlart g¢esitli sikistirma yontemleri
kullandigindan, dosya boyutlari ayni piksel boyutlar1 i¢in belirgin bigimde
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degisebilir. Aynmi bigimde, renk bit derinligi ve katman sayis1 ile goriintiideki

kanallar dosya boyutunu etkiler.

Piksel boyutlari, belgenin (¢ikt1) boyutunun c¢oziiniirliik carpimina esittir.
A. Orijinal boyutlar ve ¢oziiniirliik B. Piksel boyutlarini degistirmeden
¢cOziinilirliigli azaltma C. Belge boyutuyla ayni 6lgiide ¢oziiniirliigii azaltma

piksel boyutlarini azaltir." *°

Goriintii Boyutu
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Kaynak: http://help.adobe.com/tr_TR/photoshop/cs/using/images/im_03.png

Sekil 2.87 Adobe Photoshop, Gorinti Boyutu,2013

45 Adobe.com, Photoshop, Goriinti boyutu ve ¢dzlnarlik, 2013, a.g.y.
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2.4.5.3 Konsept Art

Oyun tasarimlari bu kavramin ortaya ¢ikmasinda temel etkendir. Dijital
yontemlerle Gretilen illistrasyonlara biylk oranda Konsept Art't drnek olarak
vermek mimkinddr. Fikir, kurgu, sahne, esya, ara¢ - gere¢ ve karekter bir
oyun icin temel gereksinimlerdir, bu nedenle oyunun yapiminin ilk hali i¢in bu
tanim kullanilmaktadir. Illiistratorlerin biiyiikk bir kismi, oyun sektorl ile
birlikte bu konuya ilgi duymaya baslanuslardir. Iki boyutlu yiizey iizerine
resmedilen fikir sonraki asamalarda {ic boyutlu sanal uzayda modellenerek

olusturulmakta ve oyun veya animasyonun bir parcasi olmaktadir.

Konsept art sanatcilar1 animasyonun veya oyunun kostiim, esya, mekan
gibi bir ¢ok materyallerini hizli digital tabletler yada ¢izim tekninkleriyle
genellikle sanat yonetmeni esliginde hazirlarlar. Fantastik dykuler, surtkleyici

sahneler ile ilgili bu oyun yapimcilarinda ¢alisan degerli sanat¢ilarin sayisi giin

gectikce artmaktadir.

Kaynak: http://conceptartworld.com

Sekil 2.88 Conceptartworld, Konsept Art, b.t.

140



Kaynak: http://kerembeyit.deviantart.com/

Sekil 2.89 Kerem Beyit, Konsept Art calismalarindan ornekler

Kerem Beyit, Emrah Elmasl ve Cemre Ozkurt gibi isimler Tiirkiye'nin
bu konuda isim yapmus biiyiik yetenekleridir. Conceptartworld.com ve benzer

sitelerde diinyanin usta isimlerini gormek ve incelemek miimkiindiir.

Dijital Devrim ile birlikte gelisen yontemler, illiistrasyon ve bagh
calisan sanatlar1 gelistirmis; yeni ¢alisma alanlar1 dogurmustur. Bu anlamda
"Konsept Art" bu tur bir melez yontemdir. Cesitlenerek ortaya ¢ikan
yontemler yeni iletisim ve eglence yoOntemlerini ortaya c¢ikarirken,
illistrasyonunda gii¢clenmesini ve yenilenmesini saglamaktadir.
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Kaynak: http://emrahelmasli.tumblr.com/

Sekil 2.90 Emrah Elmasly, b.t.

Kaynak: http://www.deluxepaint.net/

Sekil 2.91 Cemre Ozkurt
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Oswald C=UT=K

Texture examples

Ref1 Tattoos specific to Oswald

-

R

Ref2 = Messy, mid lenght fur
haits a lirle longer for the
shoulder piece

Ref3 Leather for skut and waistband

Ref4  Coarse wool cloth, mid weight

The southern barbasian king He rules with a firm hand but is
always fair to his subjects.

2012 - Kaija Rudkiewicz R 5

SONos ROME

Boudica C=UT=K

Texture examples

Ref.l  Tattoos, specific to Boudica

Ref.2 Wool cloth, mid weight
(e melton fabric)

]
} Ref3 Scaily leather treatment for
glove picces and boots

AT T ot arter Toc panis
gt

|
Basbarian warsior princess, heir to Oswald. She swears revenge for {
her father’s death and ises to lead her armies against Romans to ‘
avenge him. |

2012 - Kaija Rudkiewicz R 5

SONos ROME

Kaynak: http://conceptartworld.com/?p=30483

Sekil 2.92 Kaija Rudkiewicz, Crytek, RYSE Son of Rome, 2013.
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=Y1=K

Two handed barbarian ;

Color vaziation

Weapons

1

2012 - Kaija Rudkiewicz R Y S E

SON s ROME

One of four barbasian enemy types. The variations were following
the silhouette restrictions, and keeping in mind the reusability
between all vazations of this character class.

===

Glott

Texture examples

7

LA g

ALY

3

Ref 1 Muddy bodypaint

Ref2  Neck and acms wiapped in
felted sheep fleece

Ref.3 ~ Disty white leather, uncaven 4
edges, rough stitching o

2012 - Kaija Rudkiewicz RYSE

SONos ROME

Glott is the king of the savage barbarians of north. He has
gained hus status solely by brute foree. Like his warsiors, he wears

an beast-like outfit.

Kaynak: http://conceptartworld.com/?p=30483

Sekil 2.93 Kaija Rudkiewicz, Crytek, RYSE Son of Rome, 2013.
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Kaynak: http://joefeinsilver.blogspot.ch/2012/07/blah.html
Sekil 2.94 Joseph Feinsilver, 2012
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Kaynak: http://conceptartworld.com/?p=917

Sekil 2.95 Kekai Kotaki, t.b.
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3.BOLUM

ANIMASYON KAVRAMI

3.1 Animasyonun Tanimi

Animasyon, ard arda siralanmis goriintiilerin hareket hissi uyandirmasi
veya Tirkcedeki anlamiyla canlandirilmasi haline denmektedir. Sinema ve
televizyon mantig1, animasyon icinde gecerlidir. Saniyede 24 karenin ard1 sira

gosterilmesi hareketi olusturmaktadir.

Animasyon terimi, hareketli gorintl olarak da kullanilabilir. Tiirk¢ede
ki kelime anlami1 daha ¢ok "canlandirma" olarak bilinir, ileri diizey grafik ve
animasyon yazilimlar1 ile hareket becerisi kazanan lekeler s6z konusudur.
Bundan hareketle animasyon denilince ¢ok genis bir perspektif anlagilmalidir.
Teknolojinin araliksiz gelistirdikleriyle, animasyon kavramida diger sanat
kavramlar1 gibi igerigi genislemistir. Grafik tasarimin nerede baslayip nerede
son bulacagin1 kestirememek gibi, animasyonda simirlarin kayboldugu bir

iletisim yontemi olmustur ve olmaktadir.

Cizgifilm kelimesini kullanarak algilanan animasyon kavrami, sayisal
animasyon yontemlerinin var olmasiyla birlikte smiflandirilarak, gelisen
sayisal animasyon yoOntemleri ig¢inde yeniden isimlendirilmistir. Genellikle
cizgifilm kelimesi 2D animasyon simifina dahil edilmis yine kendi iginde;
klasik yontemle ve sayisal 2D yontemleri kullanan animasyon yontemleri

olarak da belirginlestirilmistir.

"Animasyon, sadece ¢izgiyle olusmus karakterlerin hareketlendirilmesi
anlamina gelmemektedir. Sanat¢1 kisiligin i¢indeki yaratic1 gili¢ bugiine kadar
olan yapilanma sureci igerisinde animasyonun bir ¢ok siirsizliklar iginde
bicimlenmesini saglamigtir. 1907 yilinda Amerikali James Stuart Blacton "The
Hounted Hotel™ (Perili Otel) filmi igcindeki baz1 sahnelerin ¢ekiminde kameray1

bir goriintii alacak sekilde ¢alistirarak cansiz esyalari kendi kendine hareket
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eder duruma getirmistir, bu olay bir yil sonra Emile Cohl'un onderlik ettigi

¢izgi kahramanlarin hareketlendirilmesinden 6nce olmustur.” 46

Animasyon kavrami evrensel anlamda; sayisal teknolojinin sonucu
olarak karsiligi, blyuk oranda 3D sayisal animasyon tiirii olarak
algilanmaktadir ve bu temel alinarak, egitim kurumlarinda ders programlari
hazirlanmakta veya tezler yada makaleler yazilmaktadir. Animasyon kavrami
genel olarak degerlendirilmeli ve biitlin olarak algilanmalidir. 2D, 3D, Stop
Motion, Cut-Out ve deneysel animasyon yontemleri baslica yontemler olarak

kullanilmaktadir.

Klasik animasyon yontemlerinden bilgisayar oyun animasyonlarina
kadar gegen zaman diliminde, kuskusuz ekonomik yasam seviyesinin rolii
biiyiiktiir. Teknolojik olanaklar arttikca, sosyal biling bu anlamda gelismeye ve
talep etmeye baslamaktadir. Bu talepler dogrultusunda, ilgili sektor gelisme
yollarin1  arayarak, pazarim1 gesitlendirmeye ¢alismaktadir.  Nitekim

animasyonun evrimlesmesinin nedeni de yine bu talepler ve beklentilerdir.
3.2 Animasyonun Tarihgesi

Tek kare goriintliyli yiizey lizerine goriintiilemeyi basaran insanin,
sonraki merak ve arastirma istegi hi¢ tilkkenmemistir. Araliksiz ¢abalarla ortaya
cikan yeni teknolojiler ve yeni diinyalar, siiregiden bir yap1 igerisinde
degisiklige ugramaktadir. Goriintiiniin ylizey {lizerine aktarilmasi ile birlikte,
resimleme yOntemlerinin zenginleserek sanat¢iya yeni olanaklar tanimasi;
yaraticilikta neredeyse ugsuz bucaksiz bir alan agmaktadir. Elbette sanayi
devrimi ile birlikte gelismis mithendislikler ve mekanik yapilar, yeni makineler

ve elektronik yapilarin var olmasina olanak tanimustir.

Aslinda herketli goriintiilere 6rnek sadece 1824 yilindaki bu olay
degildir. Altamira magarasindaki resimlerde, ilk animasyon Ornekleri
sayilabilecek ¢izimlere rastlanmaktadir. Ozellikle sekiz bacakli domuz olarak
bilinen gorselde, agikca hareketin anlatilisi goriinmektedir. Yasanan olayin

daha etkili ve ger¢ege yakinmis hissi ile resmi yapan insan tarafindan 6zellikle

* Aktaran: KABA, F. (1992). Animasyonun Egitim Amacgh Kullammu, Yiiksek Lisans Tezi.
s.3 Eskisehir: Anadolu Universitesi.

148



belirtilmistir. Cok hizli oldugunu veya benzer bir durum yasandigini, duragan

bir resme gore fikri muazzam netlikte alabilmek miimkiindiir. Ilkel dénemin

bu 6rnegi, hareketli gorintulerle daha etkili mesaj iletmenin kanitidir.

Kaynak: http://lucasfever.blogspot.com/2012/04/animation-task-part-2.html

Sekil 3.1 Altamira Magarasi, Hareketli Sekiz Bacakli Domuz Betimlemesi.

"XVII. yiizyllda bir Cizvit rahibi olan
Athannsius Kirchner’in bulmus oldugu “magic
lantern/ sihirli fener” ile gunumuizdeki sinema
makinelerinin  gelisme  siirecinin  basladiginm
soyleyebiliriz. I¢inde lambasi bulunan bu sihirli
fener, bir metal kutudan biraz daha kicuktu. Bir
tarafindaki delikte bir mercek vardi. Mercegin
hemen arkasina yerlestirilen, iizerine bir resim
boyanmis cam siirgii 'den gecen 151k imgeyi bir
perde veya duvar lizerine yansitiyordu. Bu sihirli
oyuncak hizli bir sekilde daha ileri-detayli bir
gelisme gosterdi ve XVILylizyilin sonunda Johannes Kaynak: grand illusions.com/
Zahn, Uzerine cam slaytlarin yapistirildigi, hareket acatalog/Magic_Lantern.html
yanilsamasini verebilen bir doner disk ile gosteri
yapmustir. Bu alet halkin eglenceleri arasinda yerini Sekil 3.2 Magic lantern,
alarak miizik evlerinde, sovlarda, miizikli oyunlarda Sihirli fener
sihir” ve yanilsamalar iiretmek i¢in kullanilmistir.

Goriuntiyu bir duvara veya perdevari bir ylzeye yansitma ile ilgili olan bu
gelismenin yanisira, sihirli oyuncaklar olarak adlandirilan, tamamen goz
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yanilsamasina dayanan,hareketsiz bir dizi resimlerin, dongl icinde

hareketlendirilmesini saglayan araglar insanlarin eglence kaynaklari olarak
w47

yayginlagmaya baglamistir.

Kaynak: http://www.laternastudio.com/images/blog/laterna_history.jpg

Sekil 3.3 Magic lantern, Sihirli fener ve sunum.

1824 yilinda, Londra Universitesinden Peter Mark Roget'in " Objelerin
hareketlerine gore goriis siirekliligi (Persistence of Vision with Regard to
Moving Objeckts)"*® arastirmasiyla; resimler yeterince hizli gosterilirse,
duragan resimlerin hareketli goriintiilendigini sdylemesi ile, hareketli gorunti

teknolojilerine yogunluk verildigini sdylemek pek abartili olmaz.

1825 yilinda John A. Paris adli fizik¢i gorsellerin yatay bir aksin
tizerinde ¢evrildiginde, her iki tarafta bulunan resimlerin birlestigini kanitlar.
Taumatrop ilk animasyon oyuncaklardandir. llgingtirki, bu hareketli
goriintiilerle ilgili ara¢ gereclerin biiyiik kismi oyuncak olarak iiretilmis ve
eglendirici esya olarak kullanilmiglardir. Bu animasyonun varolmasi ve

gelismesi i¢in gereken bir stirectir.

47 TURKER, 1. H. (2011), s.228. "Canlandirma™nin Tarihgesi ve Tiirk Canlandirma Sanat1.

Inénii Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, , 227-241.

*8 WHITEHEAD, M. (2012). Animasyon Filmler. s.19, istanbul: Kalkedon Yaymlar:.
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Kaynak: www.refoto.rs/sajt/wp-content/uploads/2013/08/Taumatrop-okretanje-na-kanapu.jpg
Sekil 3.4 John A. Paris, Taumatrop, 1825

1832'de Belgikali Joseph Plateau; Fanakistiskop'u bulmus, 1872'de
Fransiz Emile Reynaud, Praksinoskop'u, 1889 yilinda ise yine Reynaud,
Praksinoskop itizerinde bir takim degisiklikler yaparak 'Theatre Optique' adi
altinda bir eglence araci olusturmustur. Bu optik tiyatro giderek makinalagsan
bu aygitlarin goriintiiyii yansitmalari ile sinema kavramini modern diinyaya
tanitacaklardir. Hatta Gyle ki; Raynaud gunlik goésterimleri ve her gunin

programlarini yaymlamaya baglamistir. Fakat yeterli basarty1 gostermez.

Kaynak: http://www.kellimarshall.net/wpcontent/uploads/2011/06/zoetrope.png

Sekil 3.5 Zeotrope. 1834

151



Animasyon, bu oyuncaklarla sekillenmeye baslamis ve giderek
egledirici yas sinirlarin1 asarak, perdede yetigkinlerle de hitap edecek
donemlere dogru yol almaktadir. Duragan resimlerin veya gorsellerin hizla
oynatilip hizli gecislerle hareket hissi vermesi ile birlikte, sinemadan da
bahsedebilmek mimkin hale gelmektedir. Nitekim, sonraki yillarda duragan
kameralar karsisinda; kameraya yaklasip uzaksarak boks yapan Eidson'un ilk
sinema Orneginden sonraki yillarda, bildigimiz manada sinema sekillenmekte
ve modern diinyanin ve tiiketim karmasasi i¢inde ki insanin, diger kitle iletisim
araclar1 ile kontrol altinda tutulmasi veya etki altina alinmasi miimkiin hale

gelmektedir.

"Bu diisiince dogrultusunda Avrupa ve Amerika’da cok sayida
canlandirma oyuncaklart {retilmistir. Zeotrope (1834'de William George
Horner tarafindan gelistirildi.), Phenakistiscope (1833'de Joseph Plateau
tarafindan gelistirildi.) ve Praxinoscope gibi araglar yayginlagmistir. Silindirik
bir yapiya sahip olan Phenakistiscope ve Zeotrope iizerinde esit araliklarla dar
yariklar bulunmaktadir. Imgelerin,
bir birini izleyen hareketleri seritler
uzerine cizilip, silindirin i¢ yuzeyine
yerlestirilmistir. Silindir
dondiiriildiiglinde, pes pese gecen
dizisel hareketsiz resimleri, dar
yariklara odaklanmis gbz biraraya
getirir ve boylece bir hareket
yanilsamasi olusur. Fransiz Joseph
Plateu, 1881 yilinda

Phenakistoscope ile  resimlerin Kaynak: http://mercatus.usal.es/productos/
HMSO00H63_g.jpg

gercekten hareket ettirildigi  ilk

canlandirma  filmlerini  yapmaya
" 49

Sekil 3.6 Praxinoscope, 1877.
baglamisdi.

“ TURKER, 1. H. (2011), a.g.y., 5.229.
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1885'te Edison ve Lumieres, sinemanin optik arag gereglerini
karsilayacak teknolojileriyle gerekli alt yapiy1 saglamaktadirlar, bu nedenle bu
donemlerde ara¢ gere¢ veya diger bir deyisle yeni teknolojiler saglandig i¢in;

tireticiler rahat bir soluk almislardir.

"1899: Ilk animasyon film, belki de Arthur Melbourne tarafindan
yapildi. Matches: An Appeal filminde, Boer Savasi'nda savasan askerlere kibrit

bagislamalar1 igin anime edilmis kibritler, Ingiliz halki icin ilgi ¢ekici hele

getiriliyordu">°

Kaynak: http://ukanimation.blogspot.com/2012_01 01_archive.html

Sekil 3.7 Matches: An Appeal, 1899.

Sessiz sinemanin bagladig1 bu yillarda, animasyon sektorii giderek isim
yapmaya baslamaktadir. Amerikan riiyast1 bu animasyon filmleriyle tiim
diinyaya yayilacaktir. Henliz emekleme doneminde olan hareketli gorintiler,
Emile Cohl, Winsor McCay, Walt Disney gibi isimlerle olusmaya
baslamaktadir.

SO WHITEHEAD, M. (2012). a.g.k., 5.21
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3.2.1 Emile Cohl

Paris'te 1857'de dogan Cohl, bazi karikatiir dergilerinde karikatiirist
olarak ¢aligmis, bir donem komedi oyun yazarli§1 da yapmistir. Zaten Emile
Cohl'u hareketli goriintiilerle bulusturan durumda budur. Yazdigr komedi
oyununun yetkisiz kullanildig: ile ilgili Leon Gaumont ile tanismasindan sonra;

Gaumont stiidyolarinda ¢alismaya baglamistir.

"Emile'nin kabiliyetleri Gaumont'ta ¢ok kisa bir siirede James
Blackton'u goélgede birakmisti. Blackton, animasyonlarinda ger¢ek diinyay1
aynen muhafaza etmekte israrliyken Cohl, ¢izgi filmin Ozelliklerinin tim
samimiyetiyle kucakliyordu. Ilk filmi dort dakikalik ve anonim karekterleri
olan Fantasmagorie, 17 Agustos 1908 tarihinde gosterime girdi. 1923 yilinin

sonuna gelindiginde kendi deyimiyle 300'den fazla film yapmustt....

)= R

EMILE COHL

Fantasmagorie

—1908—

O

Kaynak: http://b.vimeocdn.com/ts/451/809/45180999 640.jpg
http://www.extraextra.org/2.%20Emile%20Cohl%20Fantasmagorie.%20Barbican.JPG

Sekil 3.8 Emile Cohl - Fantasmagorie, 1908.

Cohl, Mart 1914'te Paris'e dondii. Birinci Diinya Savasi siralarinda
propaganda filmleri yapti ve bir bagka ¢izgi roman uyarlamasi lizerinde ¢alist1.
O tarihten sonra yaraticiligl azalmaya baslayan Cohl, savas sonrasi donemi
bilimsel filmler ve reklam filmleri yaparak gegirdi. Cohl, 1938 yilinda hayatin
kaybetti."*® Aym dénemlerde Amerika'da bir baska sanat¢i animasyon

diinyasina adim atmaya hazirlanmaktadir.

agk.,s.23
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3.2.2 Winsor McCay

1867 yilinda dogan McCay,

Poster tasarimciligi gibi reklam ~ 7
sektorti ile iligli islerde caligmus,
sonraki donemlerde c¢izgi roman
calismalar1 olmustur. Cok sayida _
¢izgiroman tretmistir. 'Dreams of i;:"
the Rarebit Friend', ' Little Nemo', Kaynak: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/
gibi dénemin gokca isim yapnmg Commons/a/a7/Gertie.jpg

cizgi romanlarini ¢izmistir. Life Sekil 3.9 Winsor McCay,
dergisi icinde Kkarekter cizimleri Dinazor Gertie,1914.

yaparak bir dénem derginin biinyesinde ¢aligmistir.

[Ik animasyon filmi de, 1911 yilinda yaptig1 'Little Nemo"dur. Yeni
yasam biginleri ve sosyal hayatin hizliligi ile birlikte yeni iiretim teknikleri

insanlar sasirtacak diizeydedir.

8

_;-F_'_'_"_"-_up__.o— =" ___
_-rF':_ P ™
; .
Tl S
A

| s e e P
Kaynak: TURKER, I. H. (2011), a.g.y.

Sekil 3.10 Winsor McCay, Dinazor Gertie,1914.
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Hizli bir donem yasayan Amerikalilar, olaganiistii 6rnekler goriiyorlardi.
McCay'in, dinazoru yeniden canlandirip ortalama 10.000 ¢izimle bunu
gergeklestirebilecegini sOylemesi ile baslayan siirecin sonunda, tiim basini
hayretler iginde birakan begeni yorumlar1 almaktadir. Dinazor animasyonu,

belkide animasyon tarihinin en 6nemli simgesel degeri olmustur.

"Amerika’da 1900°li yillarin baslarinda, bir ¢ok canlandirma sirketi
kurulmug, Dinky Doodle’in maceralar1 gibi seri filmler yapilmigtir. 1920°de
yapilan Kedi Felik (Felix the Cat) karakteri, Otto Messmer tarafindan yaratildi
ve canlandirmasi yapildi. O yillarda ¢ok popiiler olan Felix ilk “star”

canlandirma karakteriydi.

A B .N'ﬁ):t:' g
1A} A

; -'_{L__.i

Kaynak:
http://tradewallpaper.com/wp-content/uploads/2013/10/wallpaper-felix-the-cat.png
http://www.dan-dare.org/FreeFun/Images/Archive/1920sFelixTheCat.jpg

Sekil 3.11 Otto Messmer, Felix the Cat, 1920'ler.

Felix’i tahtindan inderecek olan yeni yildiz 1930’lu yillarda sadece
Amerika’da degil, tiim diinyada insanlarin gonliinde taht kuracakti. Oyleki,
diinyanin en iicra kosesinde bile bu yeni yildiz1 tanimayan kalmayacaktir. Bu

yildiz Walt Disney stiidyolarinda dogan ve gelisen Mickey Mouse’dur.

Amerikan kiiltiir emperyalizmi, animasyon filmleriyle tiim diinyay1
kontrol etmeye baglamaktadir. Japonlar disinda, neredeyse diger tum Glkeler bu

¢izgi film atagina kars1 koyamamislardir. Karsinizda Mickey Mouse.
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3.2.3 Walt Disney

A WALT DISNEY
COMIC

(M) UB TWERKS

The Worlds Funniest
Cartoon Character

o9 Sensation in Sound
and Synchrony

Kaynak: http://i.huffpost.com/gen/867519/thumbs/o-MICKEY-MOUSE-POSTER facebook.jpg

Sekil 3.12 Walt Disney, Mickey Mouse, 1929.

Onalt1 yasinda, bir illustrator olarak kariyerine baslayan Walter Elias
Disney (1901- 1966), sanat okulunu bitirdikten sonra kendi Laugh-O-Gram-

Corporation adli sirketini kurmus ve Ub Iwerks ile ilk kisa filmlerini yapmustir.

Yeteneginin yanisira, ticari zekasi ve ongoriileri ile 1923‘te kurdugu
canlandirma ve film sirketi, sektdriinde giinlimiiziin en biiyiik ve basarili sirketi
olan Walt Disney stiidyolarinin tohumlarin1 atmistir. Walt Disney, tim
diinyada taninan, en {iinlii ¢izgi film karakteri olan Micky Mouse'u 1928'de

yaratmistir. Micky Mouse karakteri halen popiilerligini korumaya devam
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etmektedir. Sadece ¢izgi film olarak degil, tisért baskisindan oyuncaklarina

kadar ¢ok genis bir {iriin yelpazesiyle bir ticari mala doniigmiistiir. n52

3.2.4 Animasyon tarihini yazanlar

Lotte Reiniger,

Fleischer Kardesler ( Max, Dave),

Walt Disney,

Temite Terrace,

Tex Avery,

Chuck Jones,

Hanna ve Barbera,

UPA,

Norman McLaren,

Caroline Leaf,

George Dunning,

Paul Driessen,

Bob Godfrey,

Aerdman Animasyon,

Nice Park,

Jri Tranka,

Yuri Norstein,

Jan Svankmajer,

Quay Kardesler,

Hayao Miyazaki,

Lucas,

Pixar,

Simpson Ailesi gibi animasyon tarihine damga vuran film, isimler ve kurumlar
ile birlikte; diger filmlerden birka¢1 soyledir:
Animal Farm (1955),

LaPlanete Sauvage (1973),

The Secret Adventures of Tom Thumb (1993),
Vynalez Zkazy (1958),

2 TURKER, 1. H. (2011), a.g.y., 5.232.
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Special Delivery (1978),

The Big Snit (1985),
Evolution (1971),

The Sandman (1991),
Waking Life (2001),

Push Comes to Shove (1992),
The Black Dog (1992),
Deadsy/Door (1990),

The Hill Farm (1989).

"Walt Disney’den ¢ok daha eski bir kurulus olan (1905) Warner Bros
(Warner Brothers) sirketi, canlandirma filmlerine artan ilgiyi gorerek 1930’lu
yillarda bu sektdre el atmistir. Yine ayni yillarda Hanna-Barbara canlandirma
stiidyolar1 canlandirma diinyasina bir ¢ok yeni karakterler kazandirmistir. Bu
tiirden stiidyolar; canlandirma alaninda yarattiklar1 karakterlerle, gelistirdikleri
teknikler ve yontemlerle, canlandirma film sektdriiniin bugiin varmis oldugu
bilgi birikimine, estetik anlayisina, eglence, egitim, ve kiiltiirel yagamina biiytik

katkilar saglamislardir." >3

Kaynak: http://www.imerica.it/the-pixar-theory-tutti-i-cartoni-disney-pixar-sono-interconnessi/

Sekil 3.13 Pixar animasyon filmleri.

*a.g.y., s.232
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3.3 Geleneksel Animasyon

Yaklasik 34.000 yil once gizilen sekiz ayakli domuz, tarihin ilk
hareketli goriintiisii sayilmaktadir. Richard Williams (The Animator's Survival
Kit) referansi ile bu tarihsel siirece devam etmek gerekir. Misir uygarliginda da
yine bazi animasyon oOrneklerine rastlanmaktadir. Ornegin baz1 duvar
resimlerinde birbirini takip eden gdrseller mevcuttur, yine Yunan antik
donemlerinde bazi vazolarin {stiine hareket eden figiirler kare Kkare

resmedilmistir.

Kaynak: WILLIAMS, R., The Animator's Survival Kit, s.12

Sekil 3.14 Misir Duvar resimleri. M.0.1600, I1.Ramses dénemi.

Kaynak: a.g.k., s.12

Sekil 3.15 Eski Yunan, Vazo iizerine hareketli gériintiiler, M.O. 530"l yillar.
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3.3.1 Geleneksel animasyon asamalari

ExreamE EXTROME

FASRING POSIRCH
S
SREALDOWN

Kaynak: a.g.k., 5.64 - 66

Sekil 3.16 a.g.k., Storyboard, anahtar kareler ve temas.
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Kaynak: a.g.k., s.80

Sekil 3.17 a.g.k.,Cizimlerin yapildigi doner kapakli 1s1kli masalar.

Storyboard hazirlandiktan sonra, hareketlendirilecek kareler sanat
yonetmeni tarafindan animatdrlere dagitilir. Cizimler yapilirken oncelikle
anahtar hareketler ¢izilir. Sonrasinda bu kareler, yardimci animatdrler
tarafindan yada ara ressamlar tarafindan c¢izilerek doldurulur. Bu asamalar

bitince ¢ekim plani dogrultusunda adimlar atilir.

ACTION DAL 5 4 3 2 1 BG CAMERA

Kaynak: a.g.k., s.64 - 66

Sekil 3.18 a.g.k.,Cekim planina gore karelerin ¢ekimi.
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Kaynak: a.g.k., 5.80

Sekil 3.19 a.g.k.,Cekim planina gére kameraman kareleri ¢eker.

Kameraman tarafindan kareler tek tek cam kapakli alandaki pimlere
takilarak ¢ekilmektedir. Test asamas1 mutlaka yapilarak hareketin dogruluguna

bakilir.

"Geleneksel animasyon, sinema ve videodan onlarin dijital muadillerine
gecisin gerek sanatcilar gerekse ticari film ve yayin endiistrileri nezdinde esash
yansimalart olmustur. Geleneksel animasyon tamamen elle yaratilmisty; ilk
animatorler uzun ve pahali bir siirecin sonunda (ve isbirligini sart kosan bir
cabayla), kelimenin diiz anlamiyla binlerce ¢izim {retiyorlardu...

Ug boyutlu bilgisayar animasyonu, dijital alemde essiz bir yere ve elle
cizilen animasyondan tamamen farkli bir goriinlime sahiptir. Sinema ve oyun
endiistrilerince yaygin sekilde benimsenmistir; dahasi, ii¢ boyutlu bilgisayar

animasyonuyla yapilan yeni bir sinema filmi tiirii ortaya ¢ikmustir." >*

* WANDS, B. Cevirii AKINHAY, O. (2006). Dijital Cagin Sanat. .18,

Istanbul: Akbank Kiiltiir Sanat Yayinlari.
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Kaynak: a.g.k., 5.82

Sekil 3.20 a.g.k., Pim takili ¢izim masalari.

Cizim masalar1 6zel olarak yapilmis ve 1siklidir. Ortasinda doner bir
aparatt bulunur. Bu aparatin iistiinde cam yiizey 1siktan faydalanmak igin

kullanilir. Kagitlar pimlere takilarak ¢izimler yapilmaktadir.

NN
=SS\,

S\

-

B

Kaynak: a.g.k., s.95

Sekil 3.21 a.g k., Kurbaganin ziplama animasyonu.
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3.4 Dijital Animasyon

Ug boyutlu bilgisayar animasyonu, dijital alemde essiz bir yere ve elle
cizilen animasyondan tamamen farkli bir goriinlime sahiptir. Sinema ve oyun
endistrilerince yaygin sekilde benimsenmistir; dahasi {i¢ boyutlu bilgisayar
animasyonuyla yeni bir sinema filmi tiirii ortaya ¢ikmustir. Ayrica, bu filmlerin
yapilmasinda basvurulan yazilim versiyonlar1 artik kisisel bilgisayarlarda
calistirilabilmekte, bdylece kisa-formlu animasyonlar {izerinde ¢alisan

sanatgilarin ilgisine yeni bir boyut katabilmektedir...

Videonun ortaya ¢ikist da ciddi degisiklikler saglamistir; sanatcilar
artik, kisisel bilgisayarlarinda yiiksek kalite videolar {iiretme becerisine
sahiptirler. Bu alandaki teknolojik ilerlemeler, ylksek kalite dijital video
kameralarimin ~ goreli  edinilebirligiyle katlandiginda, bagimszi  video

hareketinde miithis bir gelisme kaydedilmesine zemin hazirlanmis ve video ile

DVD iiretimini anaakim kiiltiire tagimistir.>

Kaynak: http://www.culut.com/mystery-wallpaper-pixar-two-sparrow/

Sekil 3.22 Pixar, For the Birds, 2000

Uc boyutlu animasyon sinemast igin gelistirilen sayisal yazilimlar artik
kisisel bilgisayarlar i¢inde iiretilmektedir. Bu gelisme uzun metraj filmlerinin

yaninda ¢ok sayida kisa film projesinin de {iretilmesine olanak tanimistir.

% a.g.k, 5.17-18
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Ozellikle Autodesk Maya 3D yazilimi sinema sektdriine ¢ok sayida degerli
filmin {iretilmesine olanak tanimistir. Cok sayida grafik sanatcisi ve animator
bu tlr sayisal yazilimlarin olanaklariyla olaganiistii eserler vermektedirler. Bu
aslinda yaratic1 yonlerini kullanmak isteyen tasarimcilar i¢in yeni heyecanlar
demektir. Bununla birlikte 3D modelleme ve animasyonlar Microstock olarak

adlandirilan imaj diinyasi i¢inde yeni bir soluk getirmistir.

"Dijital taklit, yaratict siireglerin pek ¢ogunun, bir post-prodiksiyon
stiidyosundan ziyade bir kisisel bilgisayarda gergeklestirilmesini saglamstir.
Bilgisayar animatorleri, eserlerini tretmek icin genelliklei yeni bir gorsel
estetigin zeminini hazirlayacak sekilde, animasyon yazilimmi baska dijital
video programlariyla birlikte kullanirlar. Iki boyutlu animasyon yaratan bazi
sanatcilar, Fotografik goriintiiler ile videoyu kendi eserlerinde birlestirirler;
dahasi, geleneksel elle ¢izim yaklagimini benimseyenler bile dijital teknolojinin
yeni imkanlar agtigin1 goriirler. Elle ¢izim yapan animatdr, tasarimlarini
bilgisayarinda tarayabilir, sonra da renk eklemeyi saglayacak Adobe Photoshop
ya da Corel Painter gibi yazilim uygulamalarindan faydalanabilir. Goriintiilerin
nihai kesiti daha sonra, gorsel efektleri birlestirmeye, canlandirmaya ve
dizmeye yarayan Adobe After Effects tiriinden iki boyutlu bir bilgisayar
programima aktarilir. Bu uygulamalar, fotograf karesi ve metinden
sayisallagtirllmis filme kadar c¢ogu kaynak malzemeyi kapsayabilir ve
sanatginin film kalitesinden standart tanimli videoya kadar herhangi bir
¢cOziiniirliikte calismasin1 saglayabilir. Animator, bizzat tatmin olana dek
animasyonu tekrar oynatma, uyarlama ve gozden gecirme seceneklerinden
yararlanirken, ¢calisma da bir dijital video dosyasina ya da DVD'ye aktarilabilir.
Uc boyutlu yazilimla calisan animatérler genellikle Autodesk Maya, Avid
Softimage, NewTek Lightwave ya da Autodesk 3Ds Max gibi paketleri ( yakin
zamanda c¢ekilmis bir ii¢ boyutlu animasyon filmi ya da video oyunu
seyredenlerin dogrulayabilecegi sekilde, muazzam genislikte kapasiteye sahip
olan uygulamalar1) tercih ederler. Canli aksiyon ¢ekimi yapan video sanatgilar,
ilk olarak malzemeyi bir bilgisayarda sayisallastirir, daha sonra Apple Final
Cut Pro ya da Adobe Premiere Pro. gibi dogrusal-olmayan diizenleme yazilimi
kullanarak onu diizenlerler. Hangi yaratici ve iretim siirecleri kullanilirsa
kullanilsin, dijital animasyon ve video sanatgilart artik-teknolojinin evrimi
sayesinde- masaiistii bilgisayarlarinda prefosyonel, yliksek kalite sonuglar elde
edebilirler.">®

Hareketli goriintiilerin  6nemi son donemlerde hissedilir sekilde
artmigtir. Bunda; Pixar, Maya, 3Ds Max, Cinema 4D, ZBrush ve After Effects
gibi yazilimlarin pay1 ¢ok biiyiiktiir.

% a.g.k.,s.143
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3.6 Yazilimlar

Animasyon iiretirken glinlimiizde ¢ok sayida yazilimdan yararlanilir.
Bunlardan baslicalari; iki boyutlu animasyonlarda genellikle Adobe After
Effects, U¢c boyutlu animasyonlarda ise; Adobe Flash, AutoDesk Maya,
Autodesk 3Ds Max, Cinema 4D ve ZBrush gibi gelismis yazilimlar
kullanilarak gergeklestirilir.

€ AUTODESK ENTERTAINMENT CREATION SUITE 2014

IMIMMA &

305 MAX MAYA SOFTIMAGE MOTIONBUILDER MUDBOX GAMEWARE

{\ AUTODESK.

Sekil 3.23 Autodesk Yazilimlari.

Vektorel tabanli Adobe Flash gibi programlarda klasik animasyon
teknikleri uygulanarak tasarimlar yapilirken, yine vektdr tabanli destegi olan
After Effects yazilimda ise ii¢c boyutlu kamera ve yapay 151k destegi ile etkili
animasyon videolar hazirlanabilmektedir. Autodesk Maya gibi i¢ boyutlu
hiper alanda ise; gerceklik kavraminin iginde yasadigimiz diinyadaki, her tlrlG
unsur taklit edilebilmektedir. Isik, doku, ve hareket gibi temel degerlerden

baslayarak her tiirlii ayrintiya kadar girebilmek miimkiindiir.

Psfaif Jaelefauen

Sekil 3.24 Adobe Yazilimlari.
~ @

~ @

Sekil 3.25 Zbrush, Cinema 4D
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4. BOLUM

EVRIMLESEN GRAFIK ILE ILLUSTRASYON VE ANIMASYON
ILISKiSi

4.1 Kitlesel Dongu

"Insan artik bilinmeyen higbirsey kalmazsa korkudan kurtulacagini
diisiiniir" diyen Horkheimer ve Adorno'ya gore "Higbir sey disarida kalmamal,
¢linkii disarida olan her sey bizzat korku kaynagidir". Kilturtin korku unsurunu
dizenleme ve icine almayla ilgili oldugunu sdyleyen Elias Canetti de
"Insanlarin kendi gevrelerinde yarattiklar1 biitiin mesafeler bu korku tarafindan
dayatilir" diyerek ayni konuya deginir. Bilinmeyenin korkusu, bilinmeyenin
temasinin korkusu, iste bu korku hi¢ yok olmaz. Bu korkuyu anlamadan i¢inde

bulundugumuz kosullar1 anlayamayiz."*’

Kitleler; teknolojik gelismelerle degisen sosyal yasamlari ile birlikte
diistinsel yonlerini, bakis agilarini, irdeleme ve/veya sorgulama yonleri gibi, bir
cok ozelliklerini degistirmek zorunda kalmislardir. Kitle iletisim araclarinin ve
elbette tiiketim zaafiyetinin belirgin sonuglaridir, diyebilmek mimkiindir. Elde
edilen kazanimlarin veya sosyal statiiniin kaybedilme korkusu da olmak tizere,
Ozellikle sosyal fobiler, kitlenin rahatlikla kontrol altinda tutulmasim
saglamistir ki, bu kitle iletisim araglarinin kontrol etme yekinliginin var olma
nedenidir. Genellikle hikmeden gugcler igin, bu giiciin kullanildig1 veya

yonlendirildigi gézlemlenmektedir.

Dikkati dagilan kitlelerin, geleneksel yollarla etkilenmeyecegi veya
yeterince uyarilmayacag ortadadir. iletisim araclarinin zenginligi ve mesaj
iletim yollarinin basitlestigi ve bireysel ¢oziimlerin sayisisinin ¢ogaldigi géz
ontine alindiginda, imgeyi gercek kabul etmenin nedenlerini gorebilmek

mumkanddr.

Onceki boliimlerde de sikga iizerinde durdugum gibi; yeni ydntemler

hem sosyal yasamin degisiklige ugramasina hemde mesleki kavramlarin ve

> ROBINS, K. (1999, 1.Basim). s.33, imaj, Gérmenin Kiiltiir ve Politikas1. Istanbul: Ayrmt:
Yayinlari.
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iretim sekilllerinin de de8ismesine veya giliglenmesine olanak tanimistir.
Iletisim teknolojileri hizl1 gelisim siirecine girmis; akil almaz 100-150 yillik
gibi bir siirede insanligin evrimsel tarihinde olmayacak kadar degisikliklere
sebep olmustur. Gorsel iletisim; zenginlestigi gibi cesitlenmistirde. Ses ve
hareketli goriintii ile iletisim sanatlar1 olabildigince giiclii bir yapiya

bilirtinmiistiir.

Iletisim icin hareketli grafikler kullanilmaya baslanmistir. Bu bir
zorunluluktur. Bu zorunluluk etkili mesajlasmanin yanisira, teknik bir
zorunluluk da sayilabilmektedir. Hareketli grafiklerin kullanilmasi ile birlikte
grafik tasarimci, iki boyutlu yizey (zerine tasarim yapan bir kisi olmaktan
cikmistir. Geleneksel sanatlardan c¢ok farkli bir kulvarda yol almakta olan
grafik tasarim igin; teknolojinin getirdikleri ve getirecekleri hayatidir. Yeni
yontemler; teknik olarak her ne kadar belli bir ¢ergevede kaliyor gibi

gorunsede, esasen tasarimi yonlendirmektedir.

Akademik alanda da, egitimin bu yone dogru kaymasi buna iyi bir
ornektir. Elektronik ara¢ gereglerle doldurulmus atolyelerde tasarim ancak
bilgisayarla miimkiindiir gibi bir alginin olugmasini saglamistir. Elbette bu
teknolojinin ve hizli sosyal - ekonomik yasamin bir sonucudur. Yeni yasam
sekillleri ve yeni yontemlerle birlikte, yeni ¢ozumler gerekmekte ve dongi

kendi gereksinimini bu amagla karsilamaktadir.

"Diinya 0yle bir evrim siirecine girmistir ki, iletisimi anlamadan yasam
bigimimizi kavrayip diizenlemek olanaksiz hale gelmistir."*® ... Kitle iletisim
araclar1 iletinin ¢ok farkli yollarla gonderilebilece§ine dair orneklemelerle
giinbegiin kendisini gostermektedir. Giderek karmagiklasan evrensel yasam,
bilinenlerden ¢ok farkli yontemlerle iletisim saglamaya c¢alismakta ve bu
durmaksizin degiserek kendisini var etmektedir.

Sosyal yasam hizli gelistikce kendi ¢ozlimlerinide yine aymi hizla
gelistirmistir.  Televizyon, radyo, internet, oyun, simulasyonlar gibi
gorlntulerle metalasan imge gerceklik kavramini yeniden yapilandirmaktadir.
"Sosyolog ve felsefeci Baudrillardin hiper-gerceklik (Hyper-Reality)
kavramlastirimi, televizyonu diinyanin bizzat kendisi haline getiren imge ve
simiilasyon asir1 ylikilyle, gostergelerin digsal gondergelerini yitirdikleri,

%8 TEKINALP, Prof. Dr., S., & UZUN, R. (2006). iletisim Arastirmalar1 ve Kuramlar1. .20,
Istanbul, Beta Basim Yayim Dagitim A.S.

169



gercek ile imgelemsel olanin birbirine karistigini anlatir. Baudrillard'a gore,
gerceklik ¢cokmiistiir; tamamiyle imge, yanilsama veya simiilasyon olmustur.
Hiper-Gergek zaten ¢ogaltilmis, yeniden iiretilmis olan seydir; kokeni ya da
gergekligi olmayan bir gergegin modelidir.">®

Sosyal toplulugun iletisim aglarinda ortaya ¢ikan bu "Hiper-Gergeklik"
var olanin disinda cezbediciligi olan yeni yollar orataya koymaktadir. Yasanan
sorunlar ve ¢oziimler baska platformlarda; TV, Animasyon,illiistrasyon gibi
bagka yontemlere tekrar islenip masaya getirildiginde; etkisi ve giiciiniin
degistigi goriilmektedir. Esasen bu yontemlerle birlikte; geleneksel iletisim
yollarinin degistigini kabul etmek miimkiindiir. Imgenin kendisi gercekte var
olan1 temsil ettigi igin, Ozellikle sunulan veya iletilen mesajlarda imge hiper-
gerceklik olarak kabul edilir. Artik gergek, sadece televizyona ¢ikmig birisinin
yasamdaki kendisi degil, ayn1 zamanda televizyonda olusan imgesidir. Bu
bakis Fransiz Postmodernist Jean Baudrillard'un yogunlukla arastirdigi bir

konudur. Bundan hareketle bu imgelenmis gergek ile iletisim kurmak yeni ve

etkili bir yol olarak olabildigince etkili sekilde kullanilacaktir.

Tek kare ile anlatilan olaylar, kiiltiirel birikimler, teknolojinin nimetleri
ile birlikte hareketli gorint kullanilarak verilecektir. Bu siiphesiz sihirli bir
guctdr, toplumlar1 etki altina almaya baslayacaktir. "1960'l1 yillarin sonundan
itibaren ise enformasyon ve iletisim teknolojilerinin isledigi toplumu
belirlemek i¢in yeni adlar kullanilir. Kiiresellesme de bunlardan biridir. Cok
yonlii bir kavram olan kiiresellesme, insanlarin ilgi alanina gore iktisadi,
siyasal ve kiiltiirel yonleriyle glindeme gelir. Kiiresellesme kavrami 1980'lere
dogru Harvard, Stanford, Columbia gibi prestijli Amerikan isletme okullarinda
kullanilmaya bagladi ve yine bu g¢evrelerden ¢ikmis bazi iktisatgilar tarafindan

popiilerlestirildi...

...Dlinyanin betimlenmesinde kiiresellesmenin kullanim1 elektronik
teknoloji nedeniyle olmustur.1969'da yaymlanan iki yapit, Marshall
McLuhan'in War and Peace in the Global Village'i ve Zbigniew Brzezinski'nin

% 2.9k 5.144 - 5.145
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Between Two Ages: America's Role in Technetronic Era'st bu kavrami
yuceltirler. Mc Luhan, televizyondan yayinlanan ilk savasi, Vietnam savagini
cozimleyerek elektronik gorintindn etkisini vurgular. McLuhan'a gore, her
Amerikan evinin dogrudan tanik oldugu ilk televizyon savasi olan Vietnam
Savasi ile birlikte, televizyon karsisindakiler edilgen izleyici olmaktan ¢ikarak
katilimciya dontsiirler. Bdylece siviller/askerler ayriligi ortadan kalkar.
Elektornik medya baris zamaninda ise endiistrilesmemis tiim bdgeleri
ilerletmeye yoneltir. Boylece Kkiresel koy, tim gezegenin imgeleminde

yasamaya baslar." *°

Kiiresellesmeyle gelismekte olan yeni bolgelere kiiltiir ve teknoloji

aktarilmasi diinyanin neredeyse ayni dili konugmasinin yolunu agmustir.

Endiistrilesmis biiylik toplumlar, kilturel aktarma ile birlikte blylk
oranda kapitalizmin tiim diinya cografyalarinda yerlesmesine olanak saglamis,
Sovyet blogunun erimesi ile, tam anlamiyla tek giic ve tek kiiltiirel anlayisin
baskin oldugu bir yap1 s6z konusu olmustur. Tiiketim toplumuna dayali genel
yapisini, tUm gezegene benimsetmistir. Cilginca tiiketmenin hazzin1 yasayan

duyarsiz/etkisiz insan topluluklari olusmustur.

"Kitle toplumunda kitle iletisim araglari, bu duyarsiz, ilgisiz, katilimdan
uzak insanlar1 harekete geg¢irmektedir. Ancak bu durumda kitle iletisim
araglarii kullananlarin goriis ve diisiinceleri, kamuoyu olusumunda basat
olabilmektedir. Bu nedenle, her ne kadar bireysellik, bireysel tercihler,
ozgiirlik one ¢ikmis goziikiiyorsa da, zaman zaman bu araglar asil toplumsal
sorunlardan kitleleri uzaklastirabilmektedir. Yapay kurmaca gergeklikler,
sorunlar lizerinde giindem olusturarak insanlar1 oyalayabilmektedir."61

Hiper-Gergeklik var olanin kendisi olarak goriilmektedir. Topluluk
olaganiistii tiiketim ile kendi gergegini Hiper-Gercgeklik olarak algilamaya
baslamugtir. Iletisim araclar1 ile dayatilan yasam bigimleri, diisiinceler veya

davranis sekilleri kisinin kendisinin disindaki gerceklige bagliligini

80 2.9k, 5.161 - 5.162

6l ONUR, Do¢. Dr. N. (2002). Kiiresellesen Diinyada Iletisim ve Toplum. $.98

Ankara: Alp Yayinlar1.
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saglamaktadir. Ilgingtir ki, bu kisinin hiper-gercekligidir. Kendi gerceginin
disinda c¢ok gercege inanabilmesi kitle iletisim araclarinin bir sonucudur.
Dolayistyla kisi verilen mesaj1 dayatmalarla da alabilmekte ve yorumlayarak
hayatina katabilmektedir. Kitle iletisim araclarinin kontrol altinda tutabilme

gucu, bunu gergeklestirebilmektedir.

"Bu kiiltiir, giliniin kosullarina goére degisen bir igerikte olup,
standartlagsmis endiistri {riinlerinin tliketilmesine gereksinim yaratan yeni

mallar1 tamitan, yasamin amacim titketim olarak tammlayan igeriklerdir." ®

Bilgi toplumunun gelismesinin belirgin isareti sayilan bilgisayarlarin
ortaya ¢ikmasiyla; endiistrilesmenin kazandirdig1 "maddi" davranis sekli, yerini
giderek "bilgi"ye birakmaya baslamistir. 1945 ve 1970 yillar1 arasindaki zaman
dilimi, bilgisayarlarin modern hayata girdigi zaman dilimleridir. Onceleri
askeri ve uzay calismalarinda kullanilan bilgisayarlar, sonraki ddnemlerde
bilirokrasi yada devletin belirli organlarinda ve son olarak toplum amacl

kullanilmaya baslanmistir.

Toplumun yararina kullanilmaya baslanmasi ile, ¢ok hizli bir siireg
sozkonusudur. Baglarda biraz tokezlesede 5-10 yil sonra hayalleri zorlayan
yeni teknolojilerle insanligin hizmetindedir. Kiiresellesme gercek manada
hayat bulmustur. 1970 ile 2013 yillarn arasindaki zaman diliminde bilgi
toplumundan bahsetmek sorgulansa da, kesin olanin hiper-gergekligin yeni

gercek olarak yerini aldigidir.

Gergegin ne olmasi gerektigi ile iligli kavranilmasi gereken; insan
bilincinin ¢éziimledigi kadar oldugudur. Yani bu zekanin ta kendisidir. Zeka
kendi hiir hali ile davranmadik¢a etki altinda kalacak ve diger bir giiciin
kontrolii ile sekillenecek veya yonlendirilecektir. Bireyin kendi diinyasinda
farkina varamadigi yada vardirilamadigi dev giicii; dis zekalar tarafindan
kontrol altinda tutulmaktadir. Bu bdyle olunca biling dis1 davraniglarla hareket
eden toplum sdzkonusudur. Bu kitleler, kitle iletisim araglari ile kontrol edilip
yonlendirilerek; kendi diisiindiiklerinin veya inandiklarinin ¢ok uzagindaki bir

fikre yaklasabilmektedirler.

62 a.9.k, 5.99
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Bana gore; zekanin ger¢ek degerini dlgemeyen mekanizmanin iginde,
zeki olmak veya olmamanin 6nemini yitirdigi, vicdan ve aklin kayda deger
ozelligini kaybettigini; ve "sekilsiz bilin¢"in olusmaya basladigini sOylemek
mumkdn. "Sekilsiz biling" deformasyona ugrayan degerler 6l¢iisiinde ¢evresini
algilayip degerlendirmeye baslamakta ve yine varolma nedenini de bu
degerlerle bulmaya ve adlandirmaya caligmaktadir. Ortaya ¢ikan bu yeni
davranis sekli ciddi yoksunlagsmis bir bilincin sonucunda olmaktadir ve yine
sonradan kazanilan bir "yeni hayat" seklini ortaya g¢ikarmaktadir. Bu yapi
icerisinde sorunlu olan "vicdan"'da yeniden anlamlandirilmistir. Bu manada bu
yeni "sekilsiz bilin¢"le evren, evrenler yerine "kendi cennetimi kurmak" temel
evren kabul edilmekte ve buna yonelik bir yasam sekilllenmektedir. Bundan
hareketle "Tanri" ve "ruhani her tiirlii deger" bu ve diger varliga yani 6liimden
sonra ki "cennete" ulasmak ve kavusmak tlizerinedir. Kendi cennetini kurmakla
mesgul biling; bu "minyatlir evrenin" simdiki ve sonraki halini korumak
tizerine ugras vermektedir. Bunu soylerken "vicdan" dan sapmadan sOylemeye
calisttm. Vicdan insanin bir tiir doga ile uyumudur diye diisliniilmektedir.
Olmas1 gerekenin ne olmasi gerektigine bilincin karar vermesi zeka triint diye
kabul edilir. "Sekilsiz bilin¢" kendi cennetini kurarken "vicdan"i kabul
etmeden devam etmek Uzerine kuruludur; zaten birseyleri var etme ve
korumaya calisma iizerine kurulu bir yapinin; bunun disindaki herseyi tehdit
olarak algilamas1 gerekir. Nitekim "vicdan" bir tehdit unsuru olarak

g6zlemlenmektedir.

Oyle gorulmektedir ki; bu dikkati daginik bilincin kélelestirilmis
zekasini  kullanmasmin yolu agilmak zorundadir. Bu nedenle bilincin
uyarilmast i¢in tetiklenmesi gerekmektedir. Bunun i¢in atilacak adim tanitim

unsurlarinda donemin en yaygin ve etkili yontemleri kullanilmak zorundadir.

"Genellikle gordiigiimiiz diinyay1 hep sanki "arada bir yerlerde™ gibi
slisliniirliz, bu bir aligkanliktir. Oysa gordiigiimiiz aslinda zihinsel bir modeldir,
yalnizca beynimizde var olan algisal bir benzesimdir. Bu benzesim yetenegi,

insan beyniyle dijital bilgisayarlarin paylastifi bir ortak c¢alisma (sinerji)
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potansiyelidir. Kafalarimizdaki hiper-ger¢eke¢i benzestiricileri, bilgi islemin

hiper-gercekei benzestiricilerinin eline bir birakirsak, neler olur, neler."®

4.2 Hiper Gercek

Gercekte var olanin  bir anlamda siireti olmak olarak
adlandirabilecegimiz "hiper-gerceklik"”, giinimuziin olmazsa olmazi durumuna
gelmis, bir 6lgiide de kendisini yenilemis davranig sekli olarak bilinmektedir.
Televizyonlar, internet aglar1 olan Facebook, Twitter gibi sosyal aglar, bireyin

kendi hiper-gergekligini siklikla yasadig: alanlardir.

Sosyal statli gercekte ne olursa olsun, hiper-gergeklikte olusturulan
yasam, kisinin kabul ettigi hatta var olan gercekligini red edebilecegi kadar,
benimseyebilecegi durumlara ulagmaktadir. Bu olusan yasam modeli i¢inde,
kabul goéren her tiirli davranis sekli; hareketli grafikler ve gorsellerden
olusmaktadir. Bireyin kendi var olusundan daha yakin buldugu bu gercekligi
avuglarinin arasindadir. Parmaklariyla olusturdugu ve hatta dokundugu bu

gergeklik inandigi hiper-gergekligidir.

Dinya; iletisim araglarinin var ettigi yeni bir diinyadir. Bu dunyada
hizli ¢alisan parmaklariniz, kesintisiz bilgi agi, bugiiniin teknolojisi ile akilli
cep telefon uygulamalar1 ve belki birkag ek cihaz, var olmaniz1 saglamaktadir.
Olusturulan ve yasanan gerceklikle asklar, acilar, filmler, Kitaplar, dostluklar,

siirler, sanat eserleri ve daha pek ¢ok sey yasanmakta ve paylasilmaktadir.

Geleneksel iletisim yollar1 yerini gunimizde; Facebook, Anlik
Mesajlasma, Whatsapp, Gmail, Kisa Mesaj gibi mesajlasma yollar1 ve yine
akilli telefon veya elektronik tabletler almistir. Sonraki yillarda bu teknoloji
kendini yenileyerek ilerlemeye devam edecektir. Bu hiper-gerceklik icinde
kaginilmaz olanin grafik tasarimin hareketli grafiklerle kendisini yeniledigidir.
Milyonlarca interaktif web sitesi i¢inde ve etkilesimli uygulamalarda; grafik
tasarim, iki boyutlu ylizey iizerine uygulandigr seklinin disinda iirlinler

vermeye baslamistir. Interaktif ve etkilesimli hiper-gerceklik diinyasinda

% Aktaran: ROBINS,K., a.g.K. $.79, Howard Rheingold, "What's the big deal about
cyberspace?,” Brenda Laurel (der.), The Art of Human-Computer Interface Design, Reading,
Mass., Addison-Wasley, 1990, s.450.
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karekter tasarimlariyla varlik gosteren illiistrasyon, alanini fikirlerle bezenmis
betimlemelerle de kendisine yer edinmistir. Ozellikle karekter tasarimlariyla,
oyun ve animasyon uygulamalar ile parlak bir donem yasandigini sdylemek

mimkuindr.

"Bilgi akis hizinin artmasi ve bunun sonucu olarak karar verme
stirecinin kisaltilmas1 "bilgi toplumu"nda yasamanin bir 6n kosulu haline
gelmistir. Aynmi sekilde bilginin hizli akisi, gereksinim duyulan bilgilerin
isteyenlere aninda ulastirilmasi, yeni fikirlerin, yeni buluslarin daha hizh
yapilmasina ve yayilmasina olanak saglamaktadir." o4

Betimlenip sunulanin; hizla tiiketilen bir mecrada varlik gosterecegini,
kitle iletisimin bir sonucu olan hiper-gergeklik algisiyla sdyleyebilmek olasidir.
Bu nedenle hizli Uretim teknolojilerinden bahsederken, kitlenin etki altinda
kalmasinin ve yonlendirilmenin miimkiin olacagi ortadadir. Bundan hareketle
egitimde, politikada, eglence sektoriinde, ticarette hareketli grafiklerin
kullanilmasinin zorunluluk oldugu goriilmektedir. Somut elle tutulur nesnenin
hiper-gercegi, topluluklar tizerinde etkili ve inandirici olmaktadir. Cevresinde
gorlp inanmakta zorlandigi insanlarin, ekranlarda veya interaktif diger
ortamlarda ki varliklari, bir anlamda belgelestigi igin bu hiper-gergeklige inang
cok daha giiclii olmaktadir. Hiper-gergekligin ¢ocuklarin egitimi ile ilgili

konularda da siklikla kullanildig1 g6zlemlenmektedir.

Yan anlamlar kullanarak olusturulan gorsellerin etkili olduklari
bilinmektedir. Bu olusturulan farkli gergeklikleri destekler niteliklerdir.
Meteforik yaklasimlarla ortaya g¢ikan mesajlarin, bireyi tipki kitle iletisim
araglar1 gibi etki altina aldigi bilinmektedir. Politikada propaganda araci
olarakta, siklikla hiper-gerc¢eklik kullanilmaktadir. Gergekte var olmayan kadar

sik, degerli, iyi konusan, karizmatik, dost canlisi, hatasiz, bilgili, sair ruhlu,

64 TUTAR, H..& YILMAZ M.K.,.& ERDONMEZ,C., (2003). Genel ve Teknik Iletisim. $.119,
Ankara: Nobel Yayin Dagitim.
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saglam bir politik karekter, Televizyon ekranlarinda, Facebook ve Twitter'da
hatta akilli cep telefon uygulamalarinda halkla bulusturulabilmektedir. TUketim
toplumunun birer ferdi olarak, kendi gercekligini gormekten usanmis bir hiper-
gercekei, gercek olanin ne oldugu hakkinda soru isaretleri tasiyabilmektedir.
Bunun temel sebebi daha once sOyledigim gibi kitle iletisim araglarinin;

tiketim toplumunu kolayca yonetebilmesi hatta yonlendirmesidir.

Cadde ve sokaklarda bilboardlarda hareketli goruntuler gérmek veya
sensorlu durak raketlerinin 6niinden ge¢mek giiniimiizde miimkiin olmustur.
Bu geligsmelerle birlikte, bilinen tasarimlarin disina ¢ikilmaktadir. Sinirlar
kalkarak yaraticiligin ve iletisim yontemlerinin alternatif ¢oziimleri s6zkonusu
olmaktadir. Elbette tiiketim toplumunun ve {iretici firmalarin i¢inde bulundugu
durumla yakindan ilgisi vardir. Uretilen yeni iiriinler ve bunlar1 birkag ayda bir
almaya caligan tiiketici arasinda, fazla hizli bir iletisim s6z konusudur. Bu
nedenle etkili olmasi istenen yontemler kullanilarak, Uriin / hizmet tlketiciye

ulastirilmaya calisilmaktadir.

L T P

IT HAPPENS WHEN 1 =t IT HAPPENS WHEN
KOBODY IS WATCHINE. ( - HOBODY |5 WATCHING.
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Kaynak: http://www.123inspiration.com/cool-and-creative-bus-stop-ads/

Sekil 4.1 Uluslararas1 Af Orgiitii, Harekete duyarh aile ici siddet mesaj.

[lliistrasyon geleneksel tavrini siirdiiriirken diger taraftan; reklam

tamtim unsuru olarak kullanilmaktadir. Ornegin ¢ocuk kitab1 resimleme
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gerektiginde sesli ve hareketli diizenekler eklenerek gerceklesebilmektedir,
veya resimlenen ¢ocuk kitabindan sahneler hareketli hale cevrilebilmektedir.
Masalims1 tek karelik diinyalar sihirle (hareketlendirilerek) ¢ocugun kendi
hiper-gercekligini yasayacagi bir mecraya doniismektedir. Kitabin kendi klasik
degeri Ozeldir fakat, ayn1 adi tasiyan animasyon filmi ile cocuk tamamiyla o
diinyanin iginde kahramanlara hayranlik duymakta ve o kahramanlar
hayatlarinin birer pargasi olacak kadar benimsenmektedir. Bu muazzam etki,
her ne kadar kitaplarda s6z konusu olsada, tek karelik betimlemelerde
masalimsi diinya, ¢ocugun 6zgiir hayal aleminde belirledigi alan kadardir bagka
bir deyisle hayalinin siirlar1 kadardir. Animasyona ¢evrilmis halinde ise yeni
kapilar agilabilmektedir. Her bir sahne, vyani her bir "tek kare"
hareketlendiginde, 0 oranda ilgi s6z konusudur. Hiper-gerceklik bir olay veya
kisinin veya canlinin suretini ger¢ek kabul etme hali olarak kabul gormektedir.

Tekrar bir hatirlatma olsada bunu sdylemekte fayda goriiyorum.

Hareketli  goriintiiniin  reklam  sektoriinde sikca  kullanilmaya
baglanmasi, 0zellikle durak raketleri gibi tanitim unsurlarinda kullanarak yeni
bir soluk getirmektedir. Teknolojinin kaginilmaz bir sonucu olarak, hizli
yasayan dikkati daginmik insani etki altina alabilme yontemi olarak bu
distiniilmektedir. Etkili gorsel mesajlar, teknolojinin yani yeni ara¢ gereclerle
zenginlestirilerek verilebilmektedir. Birka¢ ayda bir yenilenen yeni hizmet ve
Urtinlerin tiikketilmesi i¢in yepyeni yontemler ve teknolojiler kullanilmaktadir.
Sosyal yasamin ve tiketim c¢ilginliginin hizi, yeni sunum yontemleri

gelistirmenin gerekliligini zorunlu kilmaktadir.

Oteki diinya gercegi, kendi gercegimizden daha gercek olarak

algilanmakta ve sosyal yagam bu yonde sekillenmektedir.

"Gorsel olarak yonlendirilen bilgisayar ara yiizleri, film, fotograf ve
onlardan Once resim ve ¢izim, insanlarin diinyayr gérme bic¢imlerini ¢ok
degistirdi. Insanlar sinema perdesindeki ilk yakin-cekim yiizlerin dev
gorilintiileri karsisinda cigliklar atarak kendilerini salondan disar1 atmiglardi.
Ronesans, Grek felsefesinin yeniden kesfedilmesinden oldugu kadar,
perspektifin ortaya ¢ikmasindan da etkilenmisti. Kiiltiirel evrimimizin bir

parcasidir bu; yayginlasmig bir gorsel paradigma ne zaman yeni bir boyuta
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girse gerceklik bir parca yon degistirir. Siber mekana doniisiimiinde (dijital
bilgisayarin dogas1 geregi) gerceklik epeyce degismekte.”65

Hiper-gergeklik  ¢iplak  haliyle  20.  yiizyilin  savaslarinda
gorilebilmektedir. Ekranlardan izlenen savas, bir nevi simulasyon gibidir.
Incitmeyen acitmayan bedenin zarar gdrmedigi bir ekranin arkasindan film
izler gibi gergeklikten koparan durumdadir. Kevin Robins Korfez savasina

gonderme yaparak soyle der:

"Yiiksek teknoloji sistemler, yarattiklar1 teknolojik ortiiklik duygusuyla
savast algilama bicimlerimizi yonlendirdiler. Diisman hedeflerine neler
yaptiklarimi gordiik (ne var ki, gordiigiimiiz 1slah edilmis imajlar gercekte
nelerin "temizlendigini" veya "nétrlestirildigini" agiklamiyordu). Ama Robert
J. Lifton'in soyledigi gibi izleyenlere neler yaptigi hakkinda pek fikrimiz yok.
Lifton'a gore bu teknolojiler psisik bir dondurma siireci yarattilar: "Bireysel
aklin pargalara ayrilmasi, i¢ boliimlere ayrilmasi, burada bilgiyi duygudan
ayrrmaktir. Silahlarimizin 6ldiiriicii oldugunu biliyoruz ama o6teki taraftakilerin
6lim acisin1 hisstemeyi basaramiyoruz". Bu savasta askerler de, seyirciler de
aym sekilde yeni bir " tele-tapoloji" i¢indeydiler; artik "tele-vizyon" degil,
"tele-aksiyonun" anindalign s6z konusuydu. Imajin igine giren askerler de,
seyirciler de gergeklikten ve gercegin aci verme oOzelliginden uzaklasmis

oldular".%®

Kendi gergegi hakkinda siiphesi bulunmadigini diisiinen insan, bu hiper
gergeklige sahiplenerek, 6z benliginden uzaklagsmaktadir. Kitle iletisim araglar
ve ortaya ¢ikan imgeler sayesinde, nerede neyin gercek oldugu neredeyse
unutulmaktadir. Egemen tiiketim diizenleyiciler i¢in bigilmis kaftan olan bu
yap1, tam anlamiyla bireyin diisiinmesini, sorgulamasini unutturan bir sihirli
alemdir. Oyle Ki, artik olusan savaslar; acilar, hiiziinler, bas kol pargalanmalari
bile sadece seyirlik imgelerdir. Retina ekranlar nasil yansitirsa ve ne demek

isterse 0 imgesel degere sahip olarak kitleye ulasmakta ve yonlendirmektedir.

% ROBINS, K. (1999, 1.Basim). 5.80, imaj, Gormenin Kiltiir ve Politikast. Istanbul: Ayrmti

Yaymlari.

% a.9.k., 5.112-113
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"Korfez Savasi ekranlardan bakilan bir savasti. Batili askeri birlikler
kilavuz silahlarindaki kameralarla tam isabet yapip yapmadiklarini incelemek
izere, diigman hedeflerini yikma islemini basa alip izleyebiliyorlardi. Basa alip
izlemeler sirasinda heyecan yiikselmelerini yeniden harekete gegiriyorlardi.

...Yiksek teknoloji vuruslart Bat1 televizyonlarinda defalarca gosterildi,
izlendi, yeniden izlendi. Evet, bu bir Nintendo savasiydi. Bu deyim herhalde
savasin en c¢ok kullanilan klisesi oldu, gézlem ve yargilama anlatimi olarak da
kullanilir oldu. Tipk1 bir video-oyun savastydi. Ama ekranlarimizdaki sey bir
savas idiyse gercegi ekranda yoktu. Uzaktan gelen imajlar uzak gercgeklikleri
soyutlastirdi...Sanki bir imajin rontgencisi olup, gercekligine kars1 sagir olmak
mimkin gibiydi."®’

Gergek kavrammin fuluglastigt bu hiper-evrende olusturulan hersey,
biling liriinii ve diger zayiflar1 kontrol etmek iizerine diizenlenmis izlenimi
dogrumaktadir. Kitle iletsim insanlar1 sekillendirmekte ve yonlendirmektedir.
Ne zaman istenirse yonlendirilebilecek bir yetkinlik kazanilmistir. Bundan
bihaber insan, herseyin normal akisinda seyrettigini diislinebilmektedir.
Diisiinmekte oldugunu sanan insan kurgulanmis ve / veya programlanmis
bionik mekanizimalara benzemektedir. Tuaftir ki bu mekanizmalar, bir dahaki
hatirlatmaya kadar sdylenen seye tapacak derecede inang olusturup etrafinda
kiimelenmektedirler. Gerektiginde savasip kan akitan, bagka bir zaman
olimine tuketen, diger bir ayr1 zamanda ise olabildigince insafsizlasan ve
duyular1 alinan vahsi ve bos bionik insanlar; sonraki adim hatirlatilincaya dek,

eylemlerde farkliliklar olsa bile bu kisirdongiiye devam edebilmektedirler.

Gergcek sunulan imgelerdir ve bu sekillendirmektedir kitleleri. Bu
esasinda acimasizca gelebilir, fakat ‘tOketim toplumu’ mimarisi ile
kolelestirilmis insanlara baska secenek birkilmamaktadir. Insanin kendi
bagimsizligini elde etmesinin yolu yine kendisini bulmasiyla ilgilidir. Bu
nedenle insanin kendisini animsatacak, diisiinmesini saglayacak yontemlere
ihtiyag bulunmaktadir. Insan1 kendisine yaklastiracak "anmlatic: akil", yol

gosterici olabilecek ve insami destekleyecektir. Bu nedenle ¢ok rahatlikla

7 a.9.k. s. 114
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anlatim yollar1 kullanilabilmek miimkiindiir. Dikkati dagitilmis bu anlatim
yollar1 teknoloji ile birlikte ¢esitlilige ugramis ve etkin ve etkili yollar

kazanmistir. Hareketli goriintii ile bu imgelenip yansitilabilmektedir.

"Froud'un her zaman gerceklik ve gergeklik sorunu dedigi sey de hep
toplumsal gercekliktir. Otekiyle ve &tekilerle yasanan sorunlardir, higbir
zaman, kesinlikle fiziksel gerceklik degildir... Sorun her zaman toplumsal
gergekligi; kurumlarin, yasalarin, degerlerin, kurallarin vb. gercekligini
anlayabilmenin ve bunlarla basa ¢ikabilmenin zorlugu veya imkansizlig
sorunudur.” %

4.2.1 Dijital Enstalasyon ve Sanal Gergek

"Sanal  gercekligin  sonucunda, fiziksel gorinim  tamamen
diizenlenebilecektir. Istediginiz zaman uzun ve giizel olmayn, istediginiz zaman
da kisa ve tiknaz olmay1 segebilirsiniz. Degisen fiziksel 6zelliklerinizin diger
insanlarla iligkilerinizi ne gibi degisikliklere ugrattigin1 gérmek yararl olabilir.
Yalnizca insanlarin size farkli davranabildigini 6grenmekle kalmaz, siz de

baskalarina farkli davranabileceginizi gorebilirsiniz."®®

Olusturulan imgenin gercekligi hiper-gergeklik kavraminin olugsmasina
nedendir. Bundan hareketle, yeni teknolojilerin ve bilgi agmin bilesimi,
dogrudan toplumu etkilemektedir. Yansitilan veya paylasilan her tiirlii veri
toplumsal bir siire¢ icerisinde sekil bulmaktadir. Sanatcilar dijital teknoloji ve
toplumsal bag ile ilgili ¢alismalar yaparak hem sanatin yeni halini
sekillendirirken, diger taraftan da toplumsal siirecinde her yoniiyle gelmis
oldugu durumu gézler dniine sermektedir. Ozellikle siber alanin yeni bir mecra
olarak var olmus olmasi, net teknolojileri ve yazilim teknolojisinin sundugu
olaganiistii olanaklarla ag¢iklanabilir. Teknolojinin sanat formlari i¢inde yeniden

sekillenmeyi sagladigi ortada olandir. Nitekim dijital sanat yeni bir form

8 Aktaran: ROBINS,K., a.g.k. S.141, ( Cornelius Castoriadis, Free Associations'da yapilan
goriisme.)

% Aktaran: ROBINS,K., a.g.K. s.145, Myron W. Krueger, Artificial Reality Il, Reading,
Mass., Addison-Wesley, 1991. s.256.
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olarak kabul gormekte ve sinirsiz olanaklar tanimaktadir. Burda iizerinde
durulacak olanin; kuskusuz anlatim yontemlerinin zaman igerisinde degisiklige

ugrayabildigini gérmektir.

"Dijital teknoloji, enstalasyon sanat¢ilarinin  Oniindeki yaratici
segenekler yelpazesini biiyiik Ol¢lide ¢ogaltmistir ve onlarin kendi eserleri
tizerinde tam bir denetim kurmalarini saglamaktadir. Sanat eseri olarak
enstalasyonlardaki ilk denetim sistemleri, sanat¢inin kendisinin kurdugu
sistemlerdi ve genellikle son derece karmasik ve pahaliydi. Makine
programlarini denetleyen ve eskiden miimkiin olmayan sanat deneyimlerine
imkan tantyan, donanim mikro-kontroldrleri, algiyacilar ve yazilim paketleri

gibi dijital teknolojiler ortaya ¢ikmusti.

Bunlara o6rnek olarak, etkilesimli birimler, robotlar ve internetten gercek-
zamanlt veri akigiyla yonlendirilen enstalasyonlari gosterebiliriz. Gerek
sundugu yaratict denetim imkani agisindan, gerekse katilimci ve etkilesimli
sanatin ¢agdas sanatin dnemli bir bileseni haline gelme siirecine girmesinden

dolayi, dijital sanatin en hizla biiyliyen alanlarindan biri budur.

Sanal gergeklik, i¢ine daldiginiz bir deneyimin yaratilmasma imkan
tanir. SOyle ki, katilimer ya da izleyici bu siirecte; sanatginin yarattigi tamamen
sentetik bir diinyaya sokulmaktadir. Sanal deneyimler, sanat eserine ve
kullanilan donanim / yazilim arayiiziine bagl olarak farkli sekilllere biiriiniir:
Bazi sistemler, izleyiciyi basa takilan goriintii birimine (HMD) ya da benzer
tipte bir arayiiz cihazina ihtiyag duydururken, baska sanal deneyimler de yapay
karekterler ve hayat-formlari sayesinde ii¢ boyutlu diinyalarin kesfedilebilecegi
internet igin tasarlanmistir. Hesaplama giiciinii arttirmasi ve yeni arayiizlerin
seri iretimiyle sanal gergeklik alani, bir RoOnesans yasamaya aday

gosterilmektedir." "

" WANDS, B. C. (2006). s.16, Dijital Cagin Sanati. istanbul: Akbank Kiiltiir

Sanat Yayinlari.
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4.3 Yeni Medya

"Ulusasir1 sermayeyle birlikte bilgisayar grafik tasariminin, gercek
zamanl teknolojilerin, internetin ve Web’in 6zellikle 2000’lerden sonra hizla
yayillmasiyla devam eden bir disiplinler asir1 siire¢ i¢inde sanat, bilim ve
teknoloji arasinda varsayilan modern ayrim bugiin giderek belirsizlesiyor. Bu
belirsizlesme ise hem sanat, hem bilim hem de teknoloji ilgililerinin ve
kurumlariin karsilikli igbirligine gitmesiyle heniiz denenmemis ancak deneye,
denemeye ve deneyime acik olanin iretilmesine, desteklenmesine ve
gelistirilmesine neden oluyor. Yeni medya sanati, iste bu gelismeleri karsilayan
en dinamik alanlardan biri sayilabilir bugiin. ...Yeni medya sanatinin siyasi,
bilimsel, kiiltiirel, ekonomik ve toplumsal bakimdan bir¢cok farkli niteligi
icermesi nedeniyle ¢ok boyutlu ve katmanli bir sekilde okunmasi gerekiyor.
Her seyden once yeni medya sanatinda yalnizca statik ve duragan bir metinden
cok ger¢ek zamanli da olabilecek, dinamik ve hareketli bir performans
oldugunu vurgulamak gerek. Bu nedenle yeni medya islerini okuyabilmek i¢in
yerlesik anlayislara ve tartigmalara bir ilmek atarak baska bir zihniyeti ve ¢ok
yonlii bir perspektifi sahiplenme becerisini agiga ¢ikarmak gerekiyor ¢iinkii
20.yy."'a kadar olan iglerin yapis1 ve igerigini oturmus anlamlar, kavramlar ve
kuramlar yoluyla bir bilgisayar dosyast okur gibi okumak miimkiin olmasina
ragmen bugilin yeni medya sanatinda ger¢ek zamanli performans ve deneyim
giderek daha one ¢ikiyor. Bu da yeni medya sanatini iireten ile paylasanin
deneyimleri araciligiyla karsilikli etkilesime gegmesini gerektiriyor gibi

duruyor."™

2013'1G bir donemde, Kkitlenin iletisimi biiyiik oranda etkilesimli
gerceklesmekte ve algiinda bu yonde gelistigi goriilmektedir. Grafik lekelerin
duragan olan; bilboard, afis vb. tiiriin etkisi sirl kalabilmektedir. Interaktif
gorsellerin mesaj1 iletmekte ki giicii; Kitleyi kullanilan arag gereglerden dolayi,
cok daha erken ve dogru etkiledigi gozlemlenmektedir. Etkilesimli ¢alismalar

igin, ¢oklu medya malzemelerinin kullanilmasi iletisimin kurulmasinda yakin

& YETISKIN, E. (2013, 12 02). Sular Artik Tersine Akiyor: Yeni Medya Sanati Nasil
Okunabilir? Academia.edu: https://www.academia.edu/2044021/

Yeni_Medya_Sanati_Nasil_Okunabilir, adresinden alinmstir.
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bir bag saglamaktadir. "Resim ses, hareketli gorinti, grafik, mizik metin gibi
bir ¢cok ortamin bir anda sunumuna olanak taniyan, bu nedenle de kendi basina
ayrt bir ortam yaratan teknolojiye, coklu ortam ( multi medya) adi

verilmektedir." "2

Bu yetenege sahip multi medya olanaklariyla; daha once
sOyledigim gibi bir ¢ok farkli unsur aynm1 anda kullanilmaktadir ve bu ortam

zenginlestiriciler ile etkilesimli (interaktif) calismalar yapilabilmektedir.
4.4 Alternatif Dil, Nesneler ve Hareket

Algida, bellegin ve duyularla alinan mesajin etkili olabilecegini
sOylemek kabul gorendir. Gorselin algilanmasi bellege kaydedilmesi ve
hissedilmesinden soz ettigimiz aciktir. Cok daha nitelikli bir iletsimden s6z
etmek s6z konusudur. Diger bir deyisle sunulan mesaj algilanmis, hissedilmis
ve kaydedilmistir. Bu yontemin etkili olabilmesi elbette donemin arag
gerecleriyle dogrudan iliskilidir. Kapitalizmin tiiketim toplumu; dagilan
dikkatini elde ettigi yeni iletisim araclarina ¢evirmektedir. Giiniin biiyiik bir
boliimiinde bireyin haberlestigi, konustugu, izledigi, oynadigi, dokundugu,
yazdig1, haber okudugu, duydugu, ellerinden ¢ok kisa siireler uzak tuttugu, kisa
bir slire sonra muhtemelen hisleriyle yon verecegi bu yeni gelismis arag
gereclerle etkilesimi, yeni medyalarin etkin olacagi ve / veya oldugu mecralari
isaret etmektedir. Bu mecralara kayitsiz kalinmayacag agiktir. illiistrasyon'un
kavramsal ¢oziimleme giicii hareketli sunuldugunda hem algilanmasi, hemde
kullanilacak diger medya elementlerinin (ses,efekt vb.) duyular1 harekete
gecirmesiyle, ¢cok daha fazla etki alan1 doguracaktir. Ses, goriintii ve fikir, cok

glcli bir etkiyle ileri dlizey iletisim araclariyla bireye ulagacaktir.

Nesnelerin  bir araya gelmesiyle veya nesnelerle fikirler
betimlenebilmekte ve hareketli grafikler olusabilmektedir. Sanat¢inin yeni
yontemler bularak illiistrasyonu betimleme c¢alismasi miimkiinken, yine ayni
sekilde illiistrasyonu yapilmis bir hikaye yine ayni nesnelerle veya resmedilmis

betimlemeler hareketlendirilebilmektedir.

2 TUTAR, H.,.& YILMAZ,M.K.,& ERDONMEZ,C., (2003). Genel ve Teknik Iletisim. 5.123,
Ankara: Nobel Yayin Dagitim.
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Kaynak:http://vi.sualize.us/emblage_by y graham_via_junkculture_art_sculpture_animals_di
y_picture_8iAQ.html

Sekil 4.2 Dicky Graham, Marcel Multt, t.b.

"Kullanilan nesnelerin rastlant1 eseri bir araya getirilmesi sik rastlanan
bir durumdur; kullanilmis biletler, sise kapaklari, bos makaralar, eski
menteseler vb. Zaman zaman da belirli nedenlere dayali olarak 6zellikle segilen
nesneler kullanilmaktadir. Bu nesneler, bir gecmisi ve etkisi olan eski esyalar;
aile fotograflari, an1 nesneleri, koleksiyon parcalar1 ve / veya bit pazarlarindan
toplanabilecek eski nesneler (anahtarlar, kilitler, eski paralar, dolap kulplar1
vb.) olabilir. Ne tiir bir nesne kullaniliyor olursa olsun, 6énemli olan nesneyi
kullandiginiz yerdeki kavrami ve alt metni ne kadar destekledigi olacaktir.

Buluntu nesneler, bir gorsel anlatimda kullanildiginda, tek baslarina var
olduklarinda tasidiklar1 anlamdan bir Ol¢lide siyrilarak bambaska bir seyin
pargasi olabilmektedirler. Bagka nesnelerle, ¢izimlerle ya da yazilarla birlikte
kullanildiginda hangi anlamlara evrilecegi, buluntu nesnelerle yapilan
illiistrasyonlara lezzetini veren seydir. Ornegin Dicky Graham tarafindan
yaratilan vahgi hayvan basi 6rneginde, tek basina bambagka anlamlar iceren
nesnelerin bir araya geldiklerinde nasil irkiltici bir tim anlama kavustugu
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goriilebilir. Siradan ve normal satrang taglari, vahsi bir hayvanin agzindaki
diizensiz dislere doniigiirken, neredeyse hayvanin solugunu duymamizi
saglayacak kadar “gercek” bir etkiye sahip olmaktadir." "

Nesnelerin kullanimt ile olusturulan betimlemeler yeni arayislarin bir
sonucu olmakla birlikte; aslinda, mesaji1 iletmek i¢in ¢ok farkli yollarin
kullanilabilecegini ve bu yolla ¢ok daha etkili sonuglar orataya ¢ikacaginin

somut drnekleridir.

Kaynak: http://onishiproject.com/portfolio/david-goldin/attachment/fireman-right

Sekil 4.3 David Goldin, “Fireman” t.b.

Farkli nesneleri kullanarak betimlenen illiistrasyon, geleneksel
yontemlerin disinda degerli bir lezzetle sunulmustur. Bu etki ¢ogu zaman
giinlerce ugrasilan ve boyanan bir illiistrasyondan daha etkili ve kaydedilen

tirdendir. itfaiye eri akilda kalict olmanin yam sira, belleklere kaydedilebilir

" DAG, D. E. (2011, 11-12). illiistrasyonda alternatif diller: Buluntu nesnelerle illiistrasyon.
Grafik Tasarim , S. 84-85.
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degerdedir. Farkli nesneler ile deneysel yontemler kullanilarak hazirlanan
betimlemeler, ¢ilginca tiiketen ve dagmik dikkate sahip toplulugun bir an

durmasina ve algilamasina sebep olmaktadir.

[lliistrasyon, teknolojinin zorunlu birakmasindan dolayr hareketli
grafiklere eslik etmeye baslamis, diger taraftan sanatginin deneysel yontemler
bulma ugrasilar ile, yeni yollar bulmak i¢in elastik bir yapiya kavusmustur.
Geleneksel tavirlar, yerini ikna ve etki guci daha yuksek yodntemlere
birakmustir. Nitekim iliistrasyonun hareketlendirilmesi ile kavramsal betimleme
neredeyse; kisa film tadina ulasabilmekte ve ¢ok daha farkli bir pencereden
gorulebilmektedir. Yine reklam illlstrasyonunda, hareketli grafik Grindn

algilanmasinda ve akilda kalmasinda etkili olmaktadir.

Malzemenin farklilig1 ile illiistrasyonun anlatim dillinde zenginlik
yaganmig, geleneksel illiistrasyon kaliplarimin  disina  ¢ikilmustir.  Kitap
resimleme ile zengin donemini yasayan illiistrasyon, teknolojinin sunduklariyla
parelel yeni yontemlerle, etkili sunum yollar1 gelistirmis ve gelisimini
siirdiirmektedir. Iletisim yollarinin zenginlesmesi ile mesaji aktarmanin
bicimsel sekli degisirken, sosyal yasamdaki degisiklikler ve algi ¢ok daha

farkl1 yollarla mesaj1 iletme yontemlerini gelistirmistir.

"Buluntu nesneler kullanilarak yaratilan yeni anlatim bigiminde
nesneler, onlar1 ¢evreleyen diger nesnelere, ¢izimlere ya da yazilara baghdir.
Yine David Goldin’e ait ancak bu sefer daha farkli bir tarz kullanilmis olan
illustrasyonda buluntu nesnelerin, cizimlerle biitiinlestirilerek kullanildig:
dikkati ¢gekmektedir. Eski bir saat kadrani, pullar, etiketler ve diigmeler, ayni
yone dogru bir kosuyu siirdiiriir bicimde kisisellestirilmistir. Onceki rneklere
ek olarak ¢izimle desteklenerek tasarim siireci daha farkli kurgulanmls‘ur."74

[lliistrasyon’un kendini ifade edis seklinde giderek degisikliklerin
oluyor olmasi, saskinlikla karsilanacak bir durum olmaktan g¢ikmustir. Sanat

disiplinlerinin geleneksel yapilarinin disinda, deneysel yollara bagvurmalari

a.g.y. s. 84-85
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olagan karsilanmaktadir. Bir resim glinimuizde duvarlar siislerken, anlatim dili
ve nesnenin kendisi evrimlesmis olabilmektedir. Bu bazen viriis bulastirilmis
dosyalardan olusan bir anlatim oluyorken diger taraftan performans
sanatgisinin uzun siirelerce kendini kilitleyip kdpek gibi algilayip yasamasi

seklinde de olabilmektedir.

Seklin ve geleneksel ifade yollarmin degisiklige ugramasi ile yeni
anlatim dilleri olusturulmakta hatta kesfedilmektedir. Bunun sanata kattiklari
ve gotiirdiikleri tartigilabilir fakat, kesin olanin gelismislik diger bir deyisle
teknolojinin sosyal hayatla birlikte, yasamin tamamini sekilllendirdigidir.

Gorsel anlatim dilleri de bundan etkilenmislerdir.

[lliistrasyon’un &zellikle karekter tasarimi veya olusumu ile uzamanlhigi,
yogun olarak oyun sektorlii i¢in kullanilmakta ve neredeyse animasyon
sektoriiniin bir parcasi olmaktadir. Animasyon hareketlendirme sanatidir ama
ayni zamanda hi¢ bir yerde olmadigi kadar da desen galismaktir, kare kare
karekterleri betimlemedir. Oziimsemek, algilamak ve dogru mesaj1 verebilecek
davraniglar  sergilemektir. Mesajlar cogunlukla  karekterlerin  i¢inde
bulunduklar kisilikle ortiisir. Bu dogru betimleme gerektirir. Bir illiistrator
gibi diisinmek ve animasyon yapmak ancak animasyon sektoriinde
karsilacagimiz bir durumdur. Sahnenin, ¢ekim plani ile ugrasirken, kareketerin
ruh halini algilayip 6ziimsemek ve bunu dogru aktarmak bir illiistratoriin tek
kare betimlemesinden farkli degildir. Teknik yaklagim farkliliklar1 olsa dahi
diisiinsel anlamda her iki ¢alismada da betimlenecek fikir ve / veya sahne
mesaj1 anlatmak zorundadir. Mesaj verilirken resimden ayri1 olarak fikir
yoruma agik degildir. Olay ve gorsellerin kullanimi verilecek mesaj ile ilgilidir.
Bu nedenle teknik anlatim ydnleri farkli olunsada kullanilacak dil neredeyse

ortak degerler igerir.

Nesnelerin {istlendigi anlamlar, illiistratif yapilariyla ister yasamin
icinde ister siber uzayda olsun, etkili grafik tatlardir. illiistrasyon degerleri, (i¢
boyutlu siber alanda kendisini var ederken tistlendigi mesajlar yine geleneksel
illustrasyon yontemlerinden farkli degildir. Mesaji tasiyan veya mesaj vermeye
calisan imge hangi coklu ortamda gelistirilmigse gelistirilsin temel olarak

gorevlerinde bugiin i¢in ¢ok bilylik sapmalar oldugunu sdylemek olanakli
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degildir. illiistrasyonun siber diinyalarda veya sanal uzayda varlik gostermesi

sonraki donemler icinde yeni bir teknik yol olarak kabul edilmektedir.

Animasyon sinema kokenli olmasma ragmen, tek kare fikirlerin
sunuldugu bir platform olarak kullanilmaya baslanmistir. Herhangi bir reklam
fikri  bilboardlarda veya degisik mecralarda yer alabildigi  gibi
hareketlendirilmis olarak siklikla televizyon, sinema ve siber uzayda yer
alabilmektedir. Sosyal medya ve bireysel iletisim araglari ile ise, olabildigince
genis bir alan acilmistir. Viral reklam buna en iyi 6rnektir. Bu yontemle
olusturulan tanittim unsurlart genis Kkitllelere dogal tatlarla bu mecralarda

verilmektedir.

“Arturo Escobar yeni teknolojileri “modern toplumun ve kultlrin
yapisindaki ve anlamindaki temel doniisiime” baglamakta ve simdi yeni bir
siber-kiiltiir antropolojisi” gerektigini sdylemektedir. “Sanal Gergeklik
teknolojileri insanlhigin ifadesinde tamamen farkli bir ufuk yarattigina gore”
der, “bilim de diinya lizerinde hakimiyet kurma arac1 degil, biiyliniin
hizmetkar1 olarak goriildiigli i¢in, sanal gergeklik insanlar1 enformasyon ve

iletisim makineleriyle birlestirme inancinin gergeklesmesi igin mikemmel bir

arag, cyborg’lar ise yeni ¢aga uygun yeni biling bicimi sunabilirler”.”

Alternatif diller biitiiniiyle mesajin  daha etkili iletilmesi igin
kullanilmaktadir. Tiiketim toplumunun kimlik bulma arayislari ile dagilan
benliklerin, mesaj1 algilamas1 zorlasmaktadir. Hiper gergekliklerle yasamin
hemen yanibasinda kendinden uzak insan, mesaj1 algilamak i¢in etkili iletiler

beklemektedir.

"Sanal gerceklik, tiiketim ortaminin ulagtigit en son nokta olarak
distintilebilir. Bu ( hala varsayilan) diinyada ger¢ek diinyanin karmasikliklar
ve cilgmliklar1 ekran dis1 tutulmaktadir. Sanal gergeklik kiiltiirii "insan
bedeninden ve insan diinyasindan kacis arzusunu" yansitir. Burada gergek

kimliginizi ve bedenimizi derde sokmadan sanal bir kimlik, semavi (aetherial)

" ROBINS, K., Ceviri. TURKOGLU, N., IMAJ Gérmenin Kiiltiir ve Politikas1, s.41, Ayrmti
Yayinlari, 1999, Istanbul
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ve yanar-doner (protean) bir varlik olarak bulunmak miimkiindir. Gergek
yasamda miimkiin olmayan veya yasaklanmis "sanal" seyleri yapmak
mumkdindur; burada hayal giicii ve fantazyalarin ifade edilmesini sinirlayan
fiziksel ve ahlaki kisitlamalarla basa ¢ikma sansi vardir. Bu o6teki gergekligin
"hem zengin bir karmasiklik diizeyine sahip hem de bizim Oklid'ci uzaymmizin
ve et-kemik zeminimizin karmasik celigkilerini asmamizi saglayacagia" dair
bir inan¢ vardir. Miikemmel bir iliizyon ve sarhoslugun hakim oldugu,
isteklerimizi tam anlamiyla karsilayan bir dinyadir bu. Yiizer-gezer bir
rahatlikla okyanustaymis, dol yatagindaymis gibi deneyimler yasayabilir;
siber-seks erotizminin keyfini ¢ikartabiliriz, "aksamdan kalma bas agrilarin
vasamadan, partnerlerle ilisikinin simirlarin tartismak zorunda kalmadan, en
iyi uyusturucular: alarak seks yapmak gibi bir seydir." Sanal gergekligin
cekiciligi, eglence ve gerilimi, rahatlik ve giivenlik i¢inde ¢ok giizel bir araya
getirmesinden kaynaklanmaktadir. Bu zevk, tiikketimle ortak yiizeyde olmanin,
tilketimle karsilikli etkilesim iginde olmanin zevkidir. Sinirsiz tiiketimin

zevkidir.

...Sanal-gergeklik kiiltiiriiniin en g6hretli isimlerinden biri olan Jaron Lanier,
teknolojinin "bir ¢esit oliimden kagis..."oldugunu ileri siirerken, "bedenin ne
oldugu hakkinda neler diislindiigiiniize dayanarak, bedeni asma vaadi veriyor,
clinkii (teknoloji) beraberinde miithis bir nesnel giic getirir" der. Sanal

gerceklik lim korkusuna set geker.""

Evrensel yasamin gelisimi ¢cok hizli gelisirken, insanlarin beklentileri ve
davranis sekillleri de degismektedir. Teknolojinin bas dondiiriicii iirlinleri ile
olusturduklart yeni diinyanin yegane malzemesi yine imajlardir. Coklu ortam
bilesenleri (ses, video, fotograf, illiistrasyon, animasyon), siradan insan olarak
tabir edilecek her bir birey tarafindan taninmakta ve olagan kabul edilmektedir.
Bu gorsel veya isitsel mesaj ileticiler, Sosyal Medya'larda paylagilmakta veya
daha once soyledigim gibi viral reklam olarak ordan oraya gonderilmektedir.
Boyle bir iletisim yapist i¢inde, iki boyutlu bir alan iizerine yapilabilecek bir
gorselin, ses ve hareket olmadan yogun mesaj bombardimani i¢inde dikkatleri

toplamas1 giictiir. Imajlarla, temassiz bir diinyada birbirimizle yakiliklar

®a.9.k., s. 198-199
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kurarken var olmanin yeni bir bi¢imi sergilenmektedir. Siber alanlarda yeni

yasamlar olugmaktadir.

“Siber-diinya bir itopyadir ¢iinkii diizen diinyasidir, diizenlenmis bir
diinyadir, herseyden once gorsel bir diinyadir. Burada Julian Stallabrass’in
sOyledigi gibi “diinya sanki seffaflagsmaktadir.”: “Siber-alanda anlamin
seffafligi, kavram ve goriinim arasindaki mutlak Ortiisme iitopyaci bir
boyuttur, bu haliyle ger¢ek diinyaya, anlamsiz ayrintiya tezat teskil eder”. Ash
ve cismani varliktan kurtulmak iizere yarattigimiz seyirlik diinyanin
efendileriyiz. Ilkel gercekligimizin kaotik ve katastrofik ortamimi burada
astyoruz. Bu cisimsizlestirilmis 6zneler diinyasinda ‘“hayal bile edilemeyecek
yeni zevk alma boyutlar1 olacak” inancinin bir gergeklik payr vardir”. Ancak
zevk almanin gercek bedelleri de olacaktir. Oteki sanal takma adlar ve
birimlerle etkilesime ge¢gmekten alinan zevkler, yitirdigimiz ruhsal ve ahlaki
yasamimizda bir seylere tekabiil ediyor olmali. John Berger, modern diinyada
goriiniimlerin varliktan ayrilmasiyla 6zel olarak ilgilenmektedir. Berger’e gore,
seyirlik kilturin hafifliginde cisimlesmis varligin yiikii ve karsilasmalar ortami
kaldirilmistir: “Beden yok, aci yok, zorunluluk yok — zorunluluk da bir var
olma kosuludur ¢iinkii- gergekligi gergek kilan seyler bunlardir.” Buradaki
kosullar ve olanaklarla “ yasam deneyimine artik gerek yoktur”. Deneyim
yoluyla 6grenme yok, deneyim yoluyla doniistim yok. Ger¢ek olmama halinin
can sikict tarafi, Otekinin gorebildigimiz halde temasa gegemememizdir.
“Incinebilirligin, hassashign, 6liimiin maddelestigi, bana gosterildigi ve hemen
bir buyrugun gerektigi takintisiyla bana istirap veren yer olarak™ Gtekinin
onemi silinmektedir”. Hiper go6rsel kultlrimizde yuzimuizden yoksun
yasamaktay1z (yalnizca ara- yiizeylerdeki zevkler kaliyor elimizde).” "’

Dinya ile bir olmak onu gérmek insanin kendi kurdugu diinyalardan
dolay1 miimkiin olmaz. Yasadigmi; &liimii andiginda hatirlamaktadir. Iletisim
araglarimin kurdugu diinyanin i¢inde o kadar hapsolmustur ki insan, kendi

gerceginin hangisi oldugunu gérmekte zorlanmaktadir.

"Imaj alan1 ile nesneler diinyas1 arasinda giderek artan bir mesafe
vardir. Imajlarm igine gomiildiikge, nesneler diinyastyla iliski kurmaya adeta

gerek kalmamaktadir." ®

"a.g.k. 5.62
"®a.9.k. s.67
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4.5 Dijital Sanat Kavramu ile Disiplinler Aras: liski

Disiplinler arasi igbirligi, 6zellikle iletisim sanatlarinda olaganiistii
deneyimler sunmaktadir. Gorsel sanatlarin bu yeni bakisi ile birlikte disiplinler
arasindaki iligkiler olagan kabul edilmektedir. "Dijital Sanat" kavrami bu
disiplinlerin bir anlamda zorunlu geldikleri noktanin adidir. Sosyal yasamin
yeni hali ve teknoloji diinyasinin sunduklari, sanatgilarin yeni iiretim yollarin

kesfetmelerine olanaklar tanimistir.

Dijital sanatlar kavrami ile anlagilmasi gereken, her tirlt elektronik
medya aygiti ve imaj isleme teknolojileriyle ile olusturulan yeni diinyalardir.
Zaman zaman nesnelerin de kullanilmasi s6z konusu olmasi saglansada, esasen
dijital goriintii isleme yazilimlart ile goriintii isleme aksamlar1 ve siber dinya

siklikla dile getirilmekte ve kullanilmaktadir.

"Dijital sanat genellikle veri formuna ( yani, dijital depolama ortaminda
birler ve sifirlar toplulugu olarak duran bir bilgisayar dosyasina)
blrtinmektedir. Bazen bu eserin fiziksel bir icrasinin s6z konusu olmadigi net
sanatinda goriildiigii lizere nihai form olarak ortaya ¢ikar. S6z konusu verilerin
daha somut bir seye doniisiip doniismemesi sanat¢iya baghdir. Bilgisayarlar
daha giiclii hale gelip, yazilimlar daha gelistikce, verilerin biirlinebilecegi
formlarin ¢esitliligi (genellikle '¢oklu-formlar' ya da 'Ust-formlar' seklini alarak)
artmaktadir. Sozgelimi, {i¢ boyutlu modelleme ve animasyon yazilimiyla
yaratilan bir sanal nesne, sonunda -animasyon olarak- tek bir goruntiye
doniisebilir ya da -heykel olarak- ortaya ¢ikabilir. Animasyon ya da goriinti,
ayrica bir web sitesinde birlestirilebilir ve bu suretle internette 'met sanati'

seklinde var olabilir." ™

Bruce Wands'in c¢ok isabetli tesbitiyle birlikte, illustrasyon ve
animasyon arasinda artik olagan sayilabilecek bir yakinlagsmanin olabilecegini

soylemek her zamankinden ¢ok netlik kazanmaktadir. Bununla birlikte iki

" WANDS, B. Cevirii AKINHAY, O. (2006). Dijital Cagin Sanat. s.14,

Istanbul: Akbank Kiiltiir Sanat Yayinlari.
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disiplinin kendine 0zgii apayr1 tavirlarinin  oldugunuda kabul etmek

gerekmektedir.

Animasyon yazilimlarinin biiyiik gelisimi ve video duzenleme
programlarinin varligi, tasarimcilar ig¢in genis olanaklar saglamistir. Kisa
filmler tiretilmesinde ve hizla biiyiiyen video olusturma becerisinde yetkinlik
kazanan genis bir kitle s6z konusu olmustur. Artik video diizenleme veya
animasyon olusturma hem grafik sanatlar i¢in bir zorunluluk diger taraftan da;

hareketli goriintli sektorii icin heyecanli ve itici kevvettir.

"Gorsel olarak yonlendirilen bilgisayar ara yiizeyleri, film fotograf ve
onlardan Once resim ve ¢izim, insanlarin diinyayr gbérme bigimlerini ¢ok
degistirdi. Insanlar sinema perdesindeki ilk yakin-gekim yizlerin dev
gorilintiileri karsisinda cigliklar atarak kendilerini salondan disar1 atmiglardi.
Ronesans, Grek felsefesinin  yeniden kesfedilmesinden oldugu kadar,
perspektifin ortaya ¢ikmasindan da etkilenmisti. Kiiltlirel evrimimizin bir
parcasidir bu; yayginlasmis bir gorsel paradigma ne mekana doniisiimiinde
(dijital bilgisayarin dogas1 geregi) gerceklik epeyce degismekte." ®

Gorsel teknolojinin bu denli gelismesi ile birlikte; sosyal yasamin ve
teknolojinin engellenemez yiikselisinin bir sonucu olarak, yeni yontemler
ortaya ¢cikmaktadir. Tipki yeni yasam trendleri gibi, yeni teknik ydnelimler,
moda akimlari, yeniden sekillenen diller ve / veya kisaltilmis bir takim
kelimeler, sekillerle anlagsmak gibi. Dijital diinyanin yasamin tamamindaki

etkisi kaginilmaz olurken, degisim zorunlu olmaktadir.
4.5.1 Gorsellesen Miizik Tasarim

1970'lerden 1980’lere gelindiginde sahnelerde Rock gruplarinin agigini
kapatmaya calisan DJ'ler, etkili sahne performanslar1 ig¢in gdrsel unsurlar

kullanmaya basladilar. Dénemin yeni teknolojileri olan video ¢ekim makinalar

80 Aktaran: ROBINS, K., a.g.k. s.80,
RHEINGOLD, "What's big deal about cyberspace?".s.452.
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ve bilgisayar donamimlari, herkesin ulasabilecegi duruma geldi. Ozellikle
1990'lara gelindiginde; gelismis teknoloji ile bir anda biiyiikk olanaklara
kavusuldu. Artik dilendiginde video c¢ekimleri, ses teknolojileri ve sinema
tadinda video miizik ¢ekimleri yapilmaya baslandi. Bu tarihlerde, VJ adinda
yeni bir DJ tiirii ortaya ¢ikti. Gerektiginde gorsel unsurlarla da oynayarak

miizikle biitlinlestirip sunarak, kitleleri costurmaya basladilar.

"VJ’lerin temel ekipmanlar diziistii bilgisayar, DVD oynaticisi, video
mikseri, monitor ve video kameradan olusuyor. Kullanilan yazilim tercihe gore
degisiyor. Mumbleboy, aka Kinya Hanada, su anda New York’ta yasayan
Japonyali bir VJ. Tuaf animasyonlarim1 yapmak i¢in Flash, After Effects ve
QuicTime gibi programlar kullaniyor, ardindan da bunlari canli olarak
miksliyor. Bazen biiylik bir ¢izim tahtasinin iizerine kamera yerlestiriyor ve
bdylece kendisinin ya da seyirci arasindan birilerinin o anda kagida yaptigi
cizimlerin, biliylilk ekranda Onceden hazirlanmis goriintiilere karigimlari

izlenebiliyor.

United Visula Artists (UVA) en ¢ok U2, Massive Attack ve Basement
Jaxx gibi gruplara yaptiklar islerle taniniyorlar. Gorsellerini hazirladiklar
konserlerin boyutlar1 yiiziinden, bir kuliipte calisip, miizige ve izleyiciye
aninda tepki verebilen bi VJ’in aksine, ¢ok az seyi sansa birakabiliyorlar.

Gorsellerini ele alirken ¢ok daha kontrolcii bir tavir sergilemeleri gerekiyor.

...Duruma 6zel gelistirilmis (ad-hoc) teknolojiler kullanan ve yikic1 bir
tavr1 olan yeralti sanat formu olarak baslamis olan sey, artik kendi ddiilleri,
konferenslar1 ve ticari olarak iiretilen yazilimlariyla, gbz oniinde bir disiplin
halini aldi. Bu dal gelistik¢e, canli yaym miksleri ve goriintii projeksiyonlari,
cevre grafikleri, sergi tasarimi ve etkilesimli medya gibi tasarimin bagka

alanlar1 icin de gittik¢ce daha gecerli bir segenek olmaya basladi." 8l

Hareketli gorselin etkisi ile miizik bir anlamda Kkitleyi istenildiginde
yonlendirebiliyor. Durdurup, heyecanlandirip coskulu hale getirebilmektedir.
VJ bundan hareketle kitle ile yakin bir iliski kurarak inandiriciligini

arttirmaktadir.

8 a.9.k.,s.92
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Dijital sanat herseyi miimkiin kilmakta, sinirlar1 zorlamak i¢in her tiirli
olanag sanatciya sunabilmektedir. Ozellikle oyun tasariminda inandiriciligi
yiiksek oyunlar tasarlanmaktadir. Hareketin, sesin ve resmin bir araya gelisi ile
yipratict bagimlilik yapan sosyal yapilar sdozkonusu olmaya baslamaktadir.
Kapitalizmin tim giiciinii ¢ekinmeden gosterdigi tiiketim enstriimanlari,
basarili sonuclar elde etmekte ve insam1 kendisine siki sikiya baglamaktadir.

Imge ile hayatlar kontrol altina alinabilmekte veya etkilenebilmektedir.
4.5.2 Oyun Tasarimi

Oyun tasarimi kitlelere ¢ok rahatlikla ulasilan ve etki altina alan bir
teknolojidir. Insanlar eglenmek icin vakit gegirdikleri bir olgu olarak
gormemekteler. Oyunun igindeki kahramanlarla biitiinlesip, ger¢cek manada
hiper diinyalari1 yasamaktalar. Son teknolojilerle ¢ok basarili oyunlar
uretilmektedir. Turkiye'ye pekde yabanci olmayan basarili oyun firmalarindan

birisi olan Crytek firmasindan bahsedebiliriz.

Crytek interaktif eglence sektoriiniin bagimsiz oncii sirketlerindendir.
3D oyun teknolojisi, CryEngine® ile carpici deneyimler yaratarak oyun

sinirlarii zorlamaktadir.

Kaynak: http://www.crytek.com/company
Sekil 4.4 Cevat Yerli, Avni Yerli, Faruk Yerli

1999 yilinda Avni, Cevat ve Faruk Yerli tarafindan Frankfurt merkezli
olarak kurulmus bir oyun teknolojisi sirketidir. Ukrayna, Macaristan,

Bulgaristan, Giiney Kore, Ingiltere, Cin, Tiirkiye ve Amerika'da stiidyolar1 olan
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uluslararas1 bagarili bir interaktif eglence sirketidir. Sirketin Onceki

oyunlarindan CRYSIS serisi ¢cok basarili bir sonug elde etmistir.

N

Sekil 4.5 Crysis 3, Crytek & EA, 2012

"Video oyunlarinin tasarimi son yillarda 6nemli 6l¢iide gelisti. Halo'dan
Half-Life'a, Grand Theft Auto'ya, Jet Set Radio'ya, oyunlardaki ortamlarin,
karakterlerin ve oyun araylizlerinin tasarimi gelismeye ve sinematik alana
girmeye basliyor. Daha sezgisel yeni nesil konsollar ile (oyuncunun kendi
fiziksel hareketleri de komut verme amagli kullaniliyor), daha ustaca
hikayelerin ortaya c¢ikmasi ve daha gergekei grafiklere ulasilmasi ile film
diinyas1 ve oyun diinyasi1 arasindaki ¢izgi bulaniklagiyor. Bu iki tlrln
birlesmesine bir Ornek, Machinima olayinda goriilebilir. Machinima, 3D
ortamlarda, ¢cogunlukla 3d oyun teknolojileri kullanarak ger¢cek zamanl, diisiik
biitceli filmler iiretilmesine deniyor. Baska bir 6rnek de Yiiziiklerin Efendisi

uclemesinin yonetmeni Peter Jackson'un yarattigi King Kong oyunu.

...Belki de oyun tasarimindaki en yenilikgi isler bilgisayarin i¢inde degil
Otesinde, sokak seviyesinde, gercek hayatta yer alan ¢ok oyunculu oyunlarda

gerceklesiyor. Yapimcilarinin deyimiyle bir "biiylik oyun" biitlin bir sehri oyun
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tahtasina cevirebilir veya ylizlerce oyuncuyu gizli bir hazinenin pesinden

sokaklarda kosturabilir." 82

Akilli nesneler, koordinatlarin takibi ve etkilesimli katki, bu tir

oyunlarin hiper-gercekligini yasayan insanlar icin bigilmis kaftan.

"1978'de satisa sunulan ve Japonya'da miithis basar1 kazanan 'Speace
Invaders' adli oyunla birlikte Japon video oyunlar1 biiyiikk ivme kazandi.
Ardindan 'Family Computer' adli oyun 1983'te piyasaya siiriildii ve sirketler
birbiri ardina tiirlii oyun konsollar1 ¢ikarttilar. Teknik agidan, grafiklerin
fotograf gercekligi cizgisinde gelisim gostermesi ve arayiizlerin kullanim
kolaylig1 saglayacak sekilde iyilestirilmesi, oyunlarin gelismesindeki kritik
etkenlerdir. Icerik acisindan, 'Monogatari / Anlatict Akil, Manga ve
animasyonlar gibi, oyunlar i¢in de 6nemli bir unsur olarak goérullir. Dort
dortliik bir deneyim sunan oyunlarda kisi 'Monogatari / Anlatict Akil' la
oynaylp ona etkin sekilde katilabiliyor. Diinyanin bambaska koselerinden
insanlar ortak bir sanal uzamda birlikte maceralara yelken agiyor, ilging ve
alisilmadik tiirde bir "Monogatari' deneyimliyorlar."83

4.5.3 Bilgi Tasarim

Bilginin erisim olanaklar1 gelistirilerek insanlarla iletisim kurulmaya
calisilmaktadir. Kitlelerin ellerinde, evlerinde, calisma alanlarinda, dinlenme
alanlarinda ve okullarinda, hatta yolculuklarinda iletisim araglariyla organik
bag kuran insana ulagsmanin yoOntemleri iizerinde calisilmaktadir. Google,
Facebook ve benzeri bilgi teknoloji firmalar1 insanlarin giindelik hayatlarinda
vazgecemedikleri yeni Triinler veya teknolojiler gelistirmektedirler. Ses
gorilintli, sensOr hatta robot teknolojileriyle insan hayatinda yasamlari
kolaylastiric1 tasarimlar iiretmektedirler. Ornegin Google Glass gozliigii ile

sosyal yasami dahada renklendirecegine inandiklar1 bir tasarim s6zkonusudur.

8 TWEMLOW, A. ve ve Ceviri. OZGEN, D. Grafik Tasarim Ne I¢indir? .98 : YEM Yayin,
Istanbul, 2008

8 JAPONYA KULTUREL iSLER KURUMU, C. A. 5.97, (2010, Agustos). Japonya Medya
Sanatlar1 Festivali. Sanat, Eglence,Animasyon,Manga, Sergi Katalogu . Istabul: Pera Miizesi

Yayini.
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Google

Project Glass

Kaynak: http://b-i.forbesimg.com/kellyclay/files/2013/12/glass.jpg

http://www.techcekirdek.com/sites/default/files/image/haberler/user-14/google_gozluk.jpg

Sekil 4.6 Google Glass

Insan bedeninin vazgegilmezi olabilecek bu tasarimlar, hayalleri

zorlamaktadirlar. Cilgin bir teknoloji gelisimi ile insan, kendi kurdugu bir hiper
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hayatin i¢inde var olmaktadir. Dilediginizde en yakindaki gideceginiz yeri géz
ucunuzda gorebilir veya istediginizde goz kirpma 6zelligi eklenecegi aciklanan

bu gozliikle fotograf veya video ¢ekebilmek miimkiin olmaktadir.

Samsung'un piyasaya siirdiigii akilli kol saati, Apple'in Ipad ve Iphonu,
kirilmayan egilip biikiilen Led teknolojisi gibi sayilamayacak binlerce yeni
bilgi tasarimlar1 veya teknolojileri geleneksel yontemleri unutturmaktadir.
Gorsel iletisim yollartyla ilgili, sensorler, kameralar, yeni aygitlar araliksiz

tasarlanmaktadir.

"Gittik¢e daha ¢ok tasarimci kagit lizeri baskiy1 bir kenara birakarak, ii¢
boyutlu ve dort boyutlu etkilesim igeren ve sesi yenilik¢i bir sekilde kullanan
baska gorsellestirme yontemlerini deniyor. Dijital bilgileri gilindelik yasamin
doku ve mimarisine katarak, kullaniciyr bir ekranin karsisina oturma
zorunlulugundan kurtarmaya (,‘ahslyorlar."84

Sokakta bilgisayar basinda olmaksizin elde edilen bu olanaklarla
islerinizi yapabilir, konusabilir, sinema biletinizi alabilir veya dolasirken
fotograf cekebilirsiniz. Yeni diinyalar tasarlayan bilgi tasarimcilari, gelecekle

simdiden bag kurmaktadirlar. Etkilesimli hayat vazgecilmez olmaktadir.

4.5.4 Etkilesimli Tasarim

Etkilesimli tasarim atolyesi " Antenna'nin tasarladigi PowerFlower
(Gii¢ Cigegi), katilimcilarin gevreleriyle daha anlamli bir iliski kurmalar1 i¢in
gelistirilmis  bir etkilesimli deneyim. 2002 yili kis aylarinda, insanlar
Manhattan'in Lexington Bulvari'ndaki Bloomingdales magazasi vitrinlerinin
oniinden gegtikge, hareket sensorleri 1,5 metre uzunluktaki bir sira neon
cicegin 151k ve sesle acilmasini sagliyordu. Insanlar hareketlerinin etkisini fark
ettikleri anda, vitrinlerin basina geri doniip tekrar boydan boya ytiriiyorlardi.

Bazilar1 bu harekete katiliyor bazilar1 ise kenarda durup, yoldan gecenlerin

# TWEMLOW, A. a.g.k., 5.106
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yarattig1 151kl ve melodili ¢igekleri izliyorlardi. Sihirli niteliginin yanisira (tiim
teknolojik donanim goriinmeyeck sekilde arka planda gizlenmisti) eserin
basarisinin 6nemli nedenlerinden biri de ¢igeklerin, insanlarin hareketlerine

aninda tepki vermesi ve boylece kolay anlagilir olmalartyd:."®

455 Film Jenerik Tasarimlari

“1950’lerde Hollywood stiidyolarinin mutlak hakimiyeti kirilmaya
basladiginda, Otto Preminger ve Alfred Hitchcock gibi Amerikali yeni
bagimsiz yapimci ve yodnetmenler birbirlerinden ve her yere niifiis eden
televizyondan  kendilerini  farkli  kilmak  istiyorlardi.  Kendilerini

markalastirmanin bir yolu da ayirt edici grafikler kullanmakti.

Carmen Jones (1954), bu gorsel farklilastirma yontemini uygulayan ilk
filmlerden biriydi. Filmin akilda kalici grafik kimligini film jenerigi

tasariminin en 6nemli Onciilerinden biri olan Saul Bass yaratmisti.

Onceki yillarda, film jenerikleri bir resmin veya uygun arka planin
lizerine yerlestirilen cama boyanmis bassliklardan ibaretti. 1919°da kurulmus
olan Pacific Title, Jazz Singer (1927), Gone with the Wind (1939) ve Ben Hur
(1959) igin jenerikler tiretti. Pacific Title sanatgilari, filmin temasindan ziyade,
hangi tiire ait olduguna gore tasarim yapiyorlardi. Western filmlerindeki ahir
gorlintiisii Uistline rustik tahtadan yazi ve romantik filmlerdeki dantel ve kumas
Uzerindeki el yazist gibi kliseleri olusturdular. Bu ortamda, Bass’in isleri ¢igir

acicrydi.

Saul Bass, filmin en belirgin metaforunu belirleyip, jenerigin temeline
bu metaforun sembolik bir yorumunu yerlestiriyordu. 1950’lerin ortalarindan
1960’larin ortalarina dek, Bass pes pese grafik agidan yenilik¢i jenerikler
tasarladi. The Man with the Golden Arm (1955) igin, filmin eroin
bagimhiligiyla ilgili igerigini ima eden savrulmus bir kolun soyutlanmasini,

Bonjour Tristess (1958) igin tek bir goz damlasi ve Anatomy of a Murder

% TWEMLOW, A. a.g.k., 5.108
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(1959) icin kagittan kesilerek yapilmis bir ceset kullandi. Bass’in mirasi

basarili jenerik tasarimcilarina verdigi ilhamda yasamaya devam ediyor.”86

Anlatim dilleri cesitlenirken, hareketli grafigin etkileyiciligi ile
tasarimcilar bu konuda uzmanlagmaya baslamaktadirlar. Zamanim ilkel
sayilabilecek yontemleri ile ¢ok sayida afis calismasi giderek jenerik hale
gelmektedir. Film ve reklam endiistrisinin hizli gelisimi sosyal yasama
pareleldir. Yasam endiistrilesmis hayatin hizin1 yasamaktadir. Art and Crafts
ile Art and Nouveu donemlerinin yogun poster ¢alismalar1 gibi; bu donemde de
bunun hareketli hali s6z konusudur. Yaraticiliklarini sergilemeye ¢alisan
sanatgilar olaganiistii jenerikler Uretilmektedirler. Donemin afis (poster)
tasarimcilar illlistrasyonun gelisimine yogun katkida bulunmuslardi. Jenerik
tasarimlar: ile animasyon teknikleri ve yaklasimlari da giiniimiizde ¢ok hizli

artmakta ve ilgili gelismeler olmaktadir.
4.6 Monogatari / Anlatict Akil ve Emakimono / Resimli Rulolar

"Eski devirlerde 'monogatari / anlatict akil' kusaktan kusaga sozli
olarak yayilirdi. Karekter ve illlistrasyonlarin kullanilmasiyla birlikte Oykii

anlatma sanat1 evrensel anlamda yayginlasti.

Japonya tarihinde bir donem, 'Monogatari', 6zel bir ifade araci olan

Emakimono / resimli rulolar kullanarak dile getirilmistir.

Monogatari araglar1 ve ifade bigcimler zamanla degisip gelisti.

Japonlarin ¢agdas Monogatari sanati, edebiyat ve animasyon oyunu gibi

alanlarin yani sira Manga, Animasyon ve oyun gibi tiirlere de uzanir."®’

4.6.1 Manga

"Buhar motorunun gelistirilerek tarimda ve ulagimda kullanilmaya
baslanmasi aslinda teknoloji teriminin golgesinde saklanan c¢ok Onemli bir
sloganin giin 15131na ¢tkmasim saglamistir: Hiz, kuvvettir!" %

% TWEMLOW, A. ve ve Ceviri. OZGEN, D. Grafik Tasarim Ne I¢indir? .90 : YEM Yayin,
Istanbul, 2008

8 JAPONYA KULTUREL iSLER KURUMU, a.g k., 5.49

8 (OZTEKIN, M. (2011, 1.Baski). 5.85, Manga, Bir Kiiltiirel Direnis Araci. Istanbul: Iletisim
Yayinlari.
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Hizla gelisen olanaklar, olaganiistii tiikketim maddeyi Ozlimseme ug

noktalara varmaktadir.

" Pilot ve ucgak ya da siirlicii ve araci arasindaki iliski sorgulandiginda,
nesne ve objenin birbirinden ayirt edilebilmesini saglayan belirteglerin zamanla
muglaklastigi géze carpar. Scott McCloud'un Marshall McLuhan'dan atifta
bulunarak bizi kusatan ve sarmalayan seylerle, giysilerimiz ve arabalarimizla
nasil da kisa zamanda kendimizi 6zdeslestirebildigimizi ifade ettigi gibi; araba
kullanirken kaza yaptigimiz zaman, yayaya ¢arpmisizdir veya onun arabasina
carpmisizdir, ya da viyadiikten asagi yuvarlanmisizdir. Benligimizin iktidar
sinirlart genislerken erkimiz altinda bulunan nesneleri egomuz istila eder, bu
ylizden eylemi gerceklestiren bizizdir, bu arada kullandigimiz aracin varligi

arada erir gider.

Baslangicta pilotun elinde bir enstriiman ya da binit olan ugak ya da
arac¢ daha sonra bir uzanti, sibernetik bir eklentiye doniismeye baslar. O zaman
ister istemez teknolojik bir yap1 olarak degil biyolojik bir 6ge olarak algilanir.
Kilig - sovalye iligkisinde oldugu gibi; kilig,
baslangigta bir metal pargasiyken daha sonra
bir savas araci, bir silah, bir aksesuar, bir
unvan, asalet timsali, ezoterik bir sembol,
bayuli bir muska, bir fallik nesnedir.
Oldiirme eyleminin yani sira, keskinlik,
dogruluk, berraklik, saflik, asalet gibi

degerleri de yiiklenen bir metafora doniisiir.

Kaynak: http://iwww.nature.nps.gov/  BOYlece ugak (arag) bigim degistirerek
parksciencefindex.cim?ArticlelD=419 11 nun bedenini saran bir kabuktan ya da
Sekil 4.7 Conquistador kozadan zirha, yani giysiye, tinvan ve iktidar

gostergesi bir iiniformaya, ardindan da bir st
bedene evrilir. Tipk1 hayatlarinda ilk kez atli Ispanyol Conquestador'larini
goren Orta Amerika yerlilerinin, at1 ile binicisini tek viicut, "centour"vari bir

mahluk olarak algilamalar1 gibi teknolojiye binen insan bedeni doga karsisinda
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devlesmekle kalmaz doganin ta kendisini ve kiiltiiri, kurum ve nesneleriyle

birlikte doniistiirmeye baslar."89

Manga animasyonlarindaki biitlinlesik viicutlar; 6rnegin ugak insanlar
veya diger bir nesneyle ve / veya organizma ile battnlik icinde olanlar bu
yonde derin anlamlar ifade eder. Betimlenen bu sahnelerin animasyon kareleri
anlam yiikli illiistratif degerlerdir. Manga bu anlamda giiclii illiistratif 6geler

batinadur.

"Japon Manga sanati ikinci diinya savaginin ardindan ciddi bir geligim
gosterdi. Tezuka Osamu, sinema tekniklerini Japon Manga sanatina uyguladi:
sonraki Manga sanatgilart1 da yeni kusak Manga'y1 yarattilar. 1963'te TV
animasyonlarinin ekranlarda yayinlanmasinin ardindan 6nemli bir yer edinen
Manga, ¢izgi filmlere de kaynaklik etmistir. Giiniimiizde, yalnizca animasyon
ve oyunlar degil, aksiyon filmleri ve dramlar da Manga ile yakindan iligkilidir.
Japon Manga sanatinin gelismesindeki baslica etken monogatari / anlatici akil'
icin yapisal ve gorsel agidan kusursuz bir ortam sunuyor olmasidir. Devir
degistikce Manga tiirleri de gelisip degisiyor ve uluslararas1 Ol¢ekte gitgide
daha fazla benimsenip begeni topluyor.®

Ichijo Yukari

Kaynak:
http://images.am
azon.com/image
s/l/51+sHZZehj
L.jpg
http://decadevie
w.ocnk.net/data/
decadeview/pro
duct/4431-1.jpg

, Sekil 4.8
1075200) 4 Ichijo Yukari

% a.9.k. 5.88-89
% JAPONYA KULTUREL ISLER KURUMU, a.g k., s.51
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Igarashi Daisuke

g :{ Sl

e,

" DAISUKE IGARKSHI >

Kaynak: http://robot6.comichookresources.com/wp-content/uploads/2009/07/children-of-the-
sea-v1.jpg

Sekil 4.9 Igarashi Daisuke, Children of the Sea
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Isshiki Makoto

Kaynak: http://static.mangahelpers.com/gallery-public/14184.jpg (Ust)
http://i1.ytimg.com/vi/64gk6Su6rwc/hgdefault.jpg (alt)

Sekil 4.10 Isshiki Makoto

Inoue Takehiko

Kaynak: http://www.mangahere.com/manga/piercing/c001/

Sekil 4.11 Inoue Takehiko

204



Matsumoto Taiyou

Kaynak: http://www.cheshirecatart.com/blog/?p=1129

Sekil 4.12 Matsumoto Taiyou, Sunny, 2010

Eifuku Issei, Satonaka Machiko ve Takemiya Keiko gibi isimlerle

Manga 6nemli eserler vermistir.

Manga'nin anlatimi zihinsel bir ¢oziimleme gerektirir bu nedenle kitle
kodlar1 ¢6zdiiglinde veya bunun i¢in ¢aba harcadiginda iletilen mesaj alinmig

olur. Bu yonuyle ‘anlatici akil' olarak tarihsel evrimi i¢inde deger kazanmustir.

Anime hale getirilen betimleme bu sekilde "canli illiistrasyon" olmustur

demek mumkundur. Bu yoniiyle diger benzer tiirlerden ayrilmaktadir.
4.6.3 Anime

"Kitle kiiltlirlinlin Amerikan hakimiyeti altinda olmasinin itirazsizca

kabullenildigi ve yerel kiiltliriin yayilmaci kiiresellikte ¢alistigt ya da onun
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altinda ezildigi bir diinyada anime, ortiilii bir kiiltiirel direnisin son kalesi gibi
durmaktadir. Anime benzersiz bir sanatsal iirlin; kendi japon koklerinin
belirgin niteliklerinin tasiyan, ama aym1 zamanda kendi yerel sinirlarinin

dtesine de gittikce artan bir etkide bulunan yerel bir kiiltir formudur.” %

"Animeyle ilgili akademik caligmalarin tiimii gorsel 6zellikleri iizerinde
odaklanmistir; animasyonu gergek aktorlerle c¢ekilen filmlerden ayiran
ozelligin, gorsellik oldugunu diisiiniirsek bunun neden boyle oldugu
anlasilabilir. Animenin gorsel tslubunun, kitle kiiltlirline ait Amerikan ¢izgi
filmlerinden ne kadar farkli oldugunun vurgulanmasi da 6nemlidir. ...Japon
animasyonu anlatisal bir sanat formu olarak ciddi bir muhakeme gerektirir ve
bu, sirf goz alict gorsel lislubundan 6tiirii degildir. Anime kendine 6zgii gorsel
unsurlarin, tlirsel, tematik ve felsefi yapilardan olusan bir yelpazeyle birleserek,
benzersiz bir estetik diinya olusturdugu bir ortamdir. Bu diinya genelde daha
kiskirticidir, daha trajiktir ve daha cinsellikle yukladar (esprili romantik
komedilerde bile) ve esdeger Amerikan kiiltiirel {iriinlerine kiyasla ¢ok daha

derin ve kapsamli 6ykii yapilart icerir."

...Genel olarak animasyon - hatta belki de 6zel olarak Anime - ¢alkantili
gilinlimiiz diinyasinin iimitlerini ve kabuslarin1 yansitmak i¢in ideal bir sanatsal
vasita olabilir. Animasyon, gercek oyuncularla cekilen filmlerden bile daha
yogun derecede teknoloji ve sanatin birlesimidir bunlarin ikisi de, igerik ve

sekil olarak birbirlerine dair yeni iletisim girisleri ima eder ve gosterirler." %

Bu anlamda Siberpunk ve Mecha bu turin en 6nemli ve populer
yapilaridir. Mekanik diinyalarla insan ve makinelerin neredeyse birlestigi bir

bilimkurgu anlayis1 s6zkonusudur.

Hiper dlnyalar bir anlamda illistrasyon ve animasyon ilisikisini, Anime
ve Manga ile somutlastirmaktadir. Anime ve Manga i¢in illiistrasyon ve

animasyonun tam orta noktasi dememde sakinca yoktur ciinkii, Japon

o NAPIER, S. C. (2008). s.70, Anime, Akira'dan Howl'in Hareketli Satosuna.
Istanbul: ES Yaynlari.

%a.g.k., s.18-19
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betimlemelerinin animasyon versiyonlaridir bu nedenle hakli olarak bu
gosterge benim illistrasyon ve animasyon arasinda kuvvetli bir bag kurmama
olanak tanimaktadir. Jopanya'in dagilma donemi olarak adlandirilan EDO
donemi kitap illiistrasyonlari, glinlimiiziin Manga ve Anime teknikleriyle siki

bir iligki i¢inde olduklar1 sdylenebilmektedir.

"Edo dOnemi eserleri, hem manga ile hem de anime ile dogrudan
baglantili olan resimlere sahiptir kuskusuz; genelde esprili ve / veya erotik
icerige sahip Kibyoshi adli resimli kitaplarda ve sadece ahlaksiz diinyanin
oyuncularinin ve saraylilarinin degil, cinler hortaklar gibi grotesk ve hayali
kisiler ile asir1 derecede yaratict pornografi igeren Ukiyoe adli tahta baskilarda
goraldr. ...Uzanmis ¢iplak bir kadina dolanan iki ahtapotun kollariyla kadinin
viicudunu sarip, agzini ve gential bolgesini emdigi, Balik¢inin Karisinin Riiyast
isimli 1824 tarihli sasirtict Hokusai baskisini gérmiis olan herkes, kimi sadist
pornografik animelerde goriilen kotii sohretli "vantuzlu kol ile seks™ sahneleri

ile bu resim arasinda baglant1 kurmak durumunda kalir.

I LN
A

AR 1|

e U AT S L e S

RN

R Lo o 11

AL
o

”ﬁ;jl-’g:—t
e

B
a

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Tako_to_ama_retouched.jpg

Sekil 4.13 Hokusai, Balik¢inin Karisinin Riiyasi, 1820
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..Bu tir grotesk resimler Bakumatsu (Sogunlugun sonu) diye adlandirilan

dénemde ve Merji doneminde (1868-1912) 6zellikle yaygindir..." %

Dogaiistii motifler gibi halkin tuaf ve olaganiistii dehset olaylarina kars1
gereksinimleri ile ortaya c¢ikan bu illlistrasyonlar, sanat¢ilarin yogun mesai
yaptig1 donemi isaret etmektedir. Bu bir anlamda yaraticiliklarinin sinirlarini
zorlayan betimleme ustalarinin; animasyon ve ¢izgiroman yontemlerini
sekillendirmeye yonelik mirasidirda. Manga ve Anime bu mirasin iizerine
kurulu belirgin somut akimlardir. Bu yontemler her ne kadar geleneksel bir
temele dayandirilmis olsada, fikrin hareketlendirilmesi ve sunulmasi tarziyla
evrenseldir. Hareketli goriintii ile Edo dénemi arasinda, Manga ve Anime'lerle

bag kurulmustur bu ¢ok aciktir.

Anno Hideaki, Hara Keiichi, Hosada Mamoru, Kata Kunio, Kawamato
Kihachiro, Kojima Masayuki, Kon Satoshi, Miyazaki Hayao, Okamura Tensali,
Otomo Katsuhiro, Tomino Yoshiyuki, Yamamura Koji, Japon anime

isimlerinden akilda kalan bir kagidir.

4.7 Ortak Yontemler ve Arayislar

Yasamin ¢ok hizli ve anlik siiregiden bir gergeklik oldugu ortada.
Kazanimlar, kayiplar ve benzer ¢ok sey. Tiiketim toplumu tiim bu hisslerden
uzak gunl - birlik bir yagam slirmekle mesguldiir. Sanki olmamis gibi o an,
sanki yokmus gibi yasanir. Sanki olmayacakmis gibi, gelmeyecekmis gibi

Zaman.

"Yeni teknoloji, kullanicilarini fiziksel gergekligin ve fiziksel bedenin
kisitlamalarindan, yenilgilerinden kurtarmay:r vaat eder. Geriye doniip,
cocuklugumuzdaki giiclii olma deneyimlerini, sonsuz olanaklar1 elde etmemiz
miimkiin olsaydi neler olabilecegini inceleme firsati sunar. Sanal gergeklik
"fiziksel diinyanin nesnelligi ile normalde riiyalarla ve diis giiciiyle iliskili olan
sinirsiz - ve sansilirsiz - memnuniyetin  birlesimidir veya dyle oldugu
diisiniilmektedir. Teknoloji mutlak kudret fantazyalariyla beslenmektedir.
Sanal diinyada, hakkimiz oldugu halde yoksun birakildigimiz biitiin 6diillere

%a.g.k.,s.31
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sahip c¢ikabiliriz; bu diinyada (¢ocuksu) sihirli yaratic1 gii¢ yanilsamasini yola
getirebiliriz."%*

Biiytik hizli yasam, betimlemelerle anlasilir olabilmekte gerektiginde
kendisini gorebilmektedir bu betimlemelerde. illiistrasyonun bu etkisi sihirli bir
degnek gibi, insanin kendi gercegini farketmesine olanak tanimaktadir. Bu
guclu betimleme yontemi kitap resimleme ile bilyik giic kazanarak varligini
stirdlirmiis, poster tasarimlarinda olaganiistli sanat eserlerine donmiistiir. Dijital
teknoloji ile ise farkli anlatim becerileri kazanmistir. Tek kareli betimleme
Adobe After Affects gibi ve gelecekte ylzlerce yeni uygulamayla hayat
bulabilmekte ve bu hareketli gorlintiisityle daha etkin olabilmektedir. Sasirtict

teknolojik ilerlemeler tiim zamanlarda 6ngoriilmiis ve tahminler edilebilmistir.

" Binalar1 insa eden ve artik bu diinyada olmayan insanlar1 diistiniiriim
hep. Ya da icinde bir kalabalik sahnesi gegen bir filmi, ama herkes 6lmiis.
Korkung."%

"

Andy Warhol, teknolojinin ve hayatin hizin1 " Dijital masa ve kol
saatleri avuglarimin icinde yepyeni bir zamani tuttugumu gosterir bana.
Birileri, zaman1 gostermenin yeni bir yolunu bulmus iste, o yizden herhalde
daha uzun bir siire "saat" bir demeyecegiz belki de ¢iinkii ortada bildigimiz
"saat"ler olmayacak: "saat bir" diyecegimize "bir", "lig-otuz" ve "dort-kirkbes"
gibi zamanlar iizerinden konusacagiz belki de."* derken zamanin dakikalarinin
ve saniyelerin bu kadar degerli olabilecegini Ongdrmektedir. Elbette

teknolojinin hizi ile birlikte, hayatin kendisinin bu denli hizli akmis ve akiyor

olmasi, yeni tanimlamalar ve yontemlere ihtiya¢c duymaktadir.

% ROBINS, K. (1999, 1.Basim). s.148, imaj, Gérmenin Kiiltiir ve Politikas1.
Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.
% WARHOL, A. C.s.119, 2010 (2.Bask1). Andy Warhol Felsefesi (A'dan B'ye

ve Gerisin Geriye). Istanbul: SEL Yaymcilik.

% a.9.k., s.129
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"Yeni teknolojiler alternatif bir kiltiir, hatta belki yeni bir ¢ag yaratmak
icin firsat olarak kabul ediliyor. tasarlandig1 gibi olursa bu yeni c¢agda, yeni
Ronesans'ta akil bir kez daha tahayyiil giiciiyle birlesecek, bilim ve sanat
uyumlu bir sekilde yeniden bir araya gelebilecektir.

Bagka bir yasam bi¢imini arzu edebiliriz, ama yeni imaj - enformasyon
teknolojileri sayesinde baska yasam bi¢iminin nasil saglanacagini diisiinmek
kolay degil. Yeni "ger¢eklik cemaatleri” ise ciddi bir toplumsal degisim Onerisi
olmaktan ¢ok, bir fantazya yansimasi. Ne olursa olsun, radikal bir "dinya
degistirme" programina inanmiyorsak, yeni teknolojilerin var olan
gercekligimizle ilgili onemli felsefi sorunlar dogrudugunu kabul edebiliriz.

n 97

Kaynak: Yar.Dog¢. Ahmet Siireyya Kogtlrk

Sekil 14 Ahmet Siireyya Kogtlrk

¥ ROBINS, K. (1999, 1.Basim). s.77, Imaj, Gérmenin Kiiltiir ve Politikas1.
Istanbul: Ayrmt1 Yayinlari.
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4.7.1 Yazilhhm ve Oyun Sanati

"Dijital medyalarin ¢cogunun kokleri geleneksel sanat formlarindayken,
yazilim, veritabani ve oyun sanati yalnizca dijital formlara dayanmaktadir.
Yazilim ve oyun sanati, bir sanatgmin - ya tek basma, ya da bir bilgisayar
programcisiyla isbirligi halinde yazdig1 calistirilabilir kod eserleri seklinde

tanimlanabilir.

Sanat eserini yaratan sey, programin isletilmesi, yani uygulanmasidir.
Yazlillm ve oyun sanati Ornekleri arasinda etkilesimli ¢izim ve miizik
yazilimini, algoritmaya dayali ve firetilebilir eserleri, veri doniigiimiinii, net

sanatini, sanatsal oyunlar1 ve bagkalarini sayabiliriz....
4.7.2 Net Sanati

Sanateilar ilk ortaya ¢ikisindan itibaren interneti kullaniyor olmalarina
ragmen, net sanatinin 6ne ¢ikmasi Netscape ve Internet Explorer gibi grafik
tarayicilarin gelistirildigi 19901 yillarin ortalarinda gerceklesti. Net sanati,
interneti nihai ortam olarak kullanmaktadir; dolayisiyla, yazilim sanatinin aga
baglantili bir varyasyonu olarak diisiliniilebilir, fakat bu tipteki ¢alismalara ¢cok
sayida sanat¢inin katilmasindan dolay1 kendisine ait bir kategoriye ayrilmistir.
Internetin sundugu 6zgiirliik, sansiirsiiz ya da dis denetim olmadan bagimsiz
web siteleri yaratma imkani, sanat¢ilarin goziinde pek caziptir. Sanatgilar bu
sayede geleneksel galeri ve miize gibi kurumlar atlayarak, dogrudan ve hem de
uluslararasi diizeydeki izleyicilere ulasabilmektedirler. Net sanat1 ilk kez ortaya
ciktiginda, ¢ok az tarihsel emsali bulunan yepyeni bir 'yaratict diyar'ida temsil
ediyordu. Net sanati evrim gecirmeye devam etmis, ancak yazilim ve donanim
alanlarindaki hizli degisikliklerin de kurbani olmustur. 1990'larin ikinci
yarisinda internet donanimi ve yaziliminin omrii yaklasik olarak alti ayd,
tarayici giincellemeleri bazen erken donem eserlerin hemen eskimesi sonucunu
dogurmustu. Biitiin bu gii¢liiklere ragmen, sanatcilarin net sanati alaninda elde
ettikleri 6zgiirliik ve denetim imkanlari, onun canli ve kuvvetli bir sanat formu

olarak kalmasini saglamustir." %

% WANDS, B. Cevirii AKINHAY, O. (2006). Dijital Cagin Sanati. .19,
Istanbul: Akbank Kiiltiir Sanat Yaynlari.
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Kaynak: http://www.artelectronicmedia.com/artwork/glyphiti

Sekil 4.15 Andy Deck, Glyphiti, 2001

"Glyphiti, kolaylikla diizenlenebilecek c¢ok sayida kiicilik 'grafiklerden
olusan bir resimdir. Resmin 6zellikleri ortaklasa belirlenmistir....Her pikselin
durumu ziyaret¢i sanatgilar eliyle degistirilebilir. Yapilan degisiklikler o anda
Glyphiti'yi ziyaret etmekte olan herkese gonderilir. Herkesin koydugu isaretler
kaydedilir. Gelismekte olan resmin ¢esitli halleri birlestirilip, zaman atlamali
bir goriintii akis1 olarak goriilebilir. Ortak yaratilan goriintiiniin kime ait oldugu
tam belli degildir."®°

% a.9.k. 5.196
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4.7.3 Anlatim Dili olarak Animasyon

Kaynak: http://www.adacpaca.fr/image/expo/eco/grd-ecol5.jpg

Sekil 4.16 Karl Sims, Panspermia, 1990

"Bilgisayar animasyonunda yenilik getiren iki isim Larry Cuba ve Karl
Sims'tir. Cuba, 1974'ten itibaren bilgisayar programcilifindan soyut
animasyonlar yaratmakta faydalaniyordu ve onun caligmalari, ses ile goriintii
arasinda yarattig1 i¢c ice gecmis iliskiler dikkate alindiginda pekala bir tiir
"gorsel miizik" sayilabilirdi. Sims, tanecik sistemlerinin (bilgisayar
algoritmalar1 vasitastyla su akintilari, yangin, duman ve yagmur gibi dogal
fenomenleri taklit eden dinamik bilgisayar grafigi) gelistirilmesindeki

caligsmalariyla taninmaktadir.

'Canlandirmak’, 'hayat vermek' demektir ve 1990'da iiretilmis olan
Sims'in  Panspermia's1 bilgisayar programcilifimi  (onu geleneksel, elle
canlandirilan, ekipge tasarlanmig bir anlati aracit olmaktan bir kisinin irettigi

bir sanat formuna tasiyarak) yeni ve gegerli bir animasyon ydntemi olarak
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yerlestirilmekte 6nemli rol oynamisti. Yoichiro Kawaguchi de kendi
calismalarinda yapay hayatin 6gelerini bir araya getirmektedir. Denniz H.
Miller, programciliktan faydalanmakta, fakat animasyonlarini yaratmak igin
miizikle ¢ok yakin bir iligki kurmaktadir; Wayne Lytle ise, ¢aligmalarinin asli
karekterlerini olusturan MIDI siiriimlii miizikal enstriimanlarda bu kavrami
daha da ileri tasimistir. Cak farkli bir yaklasimsa, Cin resminin geleneksel
estetigini muhafaza ederken, ona animasyonun modern boyutunu da kattig1

calismas1 Autmn Bamboo'yla Clara Chan'dan gelmistir.

Kaynak: http://www.nydigitalsalon.org/08/chan.htm

Sekil 4.17 Clara Chan , Autmn Bamboo, 2000

Toni Dove, gerek olay oOrgiisiine ve anlatiya yaklasimiyla, gerekse
caligmalarini etkilesimli ortamlara katmasiyla, alternatif sinema anlayislarini
irdelerken, Jim Campbell'in kullandig1 yontemler arasinda goriintii isleme
teknikleri, enstalasyon, gozetleme, hatta galeri ziyaretgisini video sanat eserine

dahil etme sayilabilmektedir."'*

Dennis H. Miller ¢alismalarinda yapmak istedigi miizigi aktarma ya da
baska bir deyisle tinilar iletirken bunun gorsel anlatimini ifade etmeye calisir.

Animasyonda miizik betimlenir. Bu yoniiyle betimlenmeye ¢alisilan mecra iki

100 5 9.k.5.143-144
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boyutlu ylizey {izerine tek kare degil, hiper - uzayda olusturulan ii¢ boyutlu ve
cok kareli anlatimla miizik resmedilmistir. Bu kilometre tas1 olarak ¢ok degerli
bir zaman dilimidir. Clnku betimlenmesi iki boyutlu yuzey uzerine genellikle
tek kare alana resmedilmis anlatim; canlandirilarak iki boyutlu ¢ok kareli veya
iic boyutlu cok kareli anlatim saglanabilmektedir. Bu anlatim ile betimlenen

calisma ¢ok daha etkili bir dil edinmis olmaktadir.

Yaptigi caligmalar1 Dennis H. Miller soyle anlatir "Mdizik
parametrelerinin resimin ¢esitli yonlerini dogrudan kontrol ettigi (ya da tersi
seklindeki) bazi karma malzemeli ¢alismalardan farkli olarak ben, miizige ve
animasyona ayni zaman karesinde bir arada var olan iki ayr1 ama esit akim
olarak bakarim. Benim amacim, ayni siireklilik ve gelisme ilkelerini gorsel ve
miizikal 6gelere de uygulamak; bagka bir deyisle, izleyici gbziinde az ¢ok

seffaf olan tematik baglar kurarak ¢aligmalari birlestirmektir."101

Yine Panspermia animasyonunda, Karl Sims hayali bir galaksiler arasi
hayat formunun dongiisiinii resmeder. Bu yoniiyle bakildiginda apagik bir
betimleme s6z konusudur. Betimleme yapilmissa, illistrasyondan soz

edebiliyoruz. Kullanilan dil bakimindan ¢ok yakin iligki oldugu agiktir.
4.7.4 Microstock ve Animasyon Videolar

Temel olarak /maj Bank olarak bilinen sektor; fiyatlarin minumum
diizeyde tutularak satilmasindan dolayr bu adi almistir. Yogun olarak reklam
ajanslar1, yaym evleri gibi kurumlara hizmet veren bir sektordiir. Illiistrasyon
vektor, 3D modellemeler, animasyon, video, fotograf gibi imaj turlerinden
olusmaktadir. Illiistratér, animator, video sanatcilari ve fotograf sanatcilari

tarafindan beslenen milyar dolarlik bir sektordiir.

Baslica Microstock gorsel ajanslari  sunlardir:  Getty Images,
Istockphoto, Shutterstock, Fotolia, Dreamstime. Bu firmalarin disinda onlarca

yeni ajans pastadan pay alma savasindadir.

Microstock ajanslarinda illiistrasyon ve 3D modelleme ve hareketli

goriintiiler yogunlukla alic1 bulmaktadir.

101 3.9.k 5.155
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4.7.5 Dijital Animasyon ve Video

Yirmi birinci yiizyilda zaman tabanli malzemeler kullanan
sanatgilar,ellerinin altinda birka¢ onyil 6nce riiyalarinda bile géremeyecekleri
diizeyde teknolojilere sahiptirler. Artik masaiistii bilgisayarlartyla uyumlu
prefosyonel tiretim aletleri vardir ve sanat eserlerinin DVD'yle ya da internete
baglanarak sunulmasindaki kolaylik, uluslararasi dagitim kanallarina kolayca

ulagmanin miimkiin oldugu anlamina gelmektedir....

Dijital - oncesi ¢agda bir filmi ya da bir animasyonlu ¢alismay: fiilen
gergeklestirmek oldukga zordu. Geleneksel animasyon, kisacik bir eser ortaya
koymak i¢in bile binlerce ¢izim yapmay1 gerektiren, son derece zaman alan bir
surectir.

Film, bir projektorden saniyede 24 karelik hizla, yani dakikada 1.440
gorlnttyle akar. Bu oran1 on dakikalik bir calismaya uyguladiginizda, elle
cizilmis animasyon yaratmanin (ayrica, projeyi gelistirmek i¢in gerekli biitiin
taslaklar, senaryo tasarimi ve diger On c¢izimleri tamamlamanin) ne olgiide
muazzam bir mesai gerektirdigini kolaylikla anlayabilirsiniz. Gerekli olan
¢alismanin yogunlugundan dolayi, giiniimiizle kiyaslandiginda ¢ok az kisinin
bu giizel sanatlar araci olarak animasyon yaratmakla ilgilendiginin altini

cizebiliriz....

Cogu teknoloji - tabanli sanat formu gibi video sanatin da bir icatla (bu

ornekte, 1965'te piyasaya surtlen Sony Portpak tasinabilir video kamerayla)

basladig1 kabul goren bir saptamadlr."102

92 3.9.k., 5.142-143
216



5.BOLUM

SONUGC

Grafik tasarimin {retim olanaklariyla ve kitlelerin  algisiyla
sekillendigini belirtmek gerekmektedir. iletisim teknolojileriyle yakin bir bag
olan grafik tasarimin, siirekli kabuk degistirdigi ve yenilendigi goriilmektedir.
Geleneksel sanatlardan resim, heykel ve benzer diger sanat dallar1 dijital
teknolojiden etkilenselerde; geleneksel liretim metodlarin1 devam ettirdikleri,
grafik tasarimin ise teknolojilerin ve sosyal yasamin etkisiyle sekillendigi

anlasilmaktadir.

Topluluklar; sosyal, ekonomik ve siyasal bakimdan sekillenip algilar
degistikge; iletisim kodlarmin da buna uygun sekilde degisiklige ugradigi
anlasilmaktadir. Toplulugun yasam alaninda var olan her tiirli gelisim,
gerileme yada gelenekler ve aligkanliklarin dogrudan grafik tasarimi etkiledigi

gorulmekedir.

[lliistrasyon ve animasyon arasindaki iliski, toplumsal siireglerle
dogrudan baglantili ve yine gelistirilen olanaklarla dogru orantili oldugu
saptanmaktadir. Sosyal yasamin belli periyodlarla degisiklige ugradigi ve bu

degisikliklerin insan algisinida degistirdigi gortlmektedir.

Tiiketim toplumunun degisen teknolojilerle mesgul olmasi ve kendi
benliginden uzaklagsmasi, algimminda farkli gelismesine neden olmaktadir.
Ozellikle olusturulan hiper - gercek dlnyalar, insanlarin beklentilerinide
degistirmektedir. Mesaj1 iletmek igin iki boyutlu yiizeyler, bu hiper - gercek
diinyalarda degerini kaybetmektedir. Hareketli goruntiler hatta hiper-dinyalar
olusturmak kitlelerle iletisim kurmak igin yeni bir yontemdir. Bu nedenle
illiistrasyonun eglenceli betimleme gucl, hareketlendirilerek hiper alanda ve

siber dunyalarda ¢ok daha etkin kullanilmasi gerekmektedir.

Sonug olarak; grafik tasarimin yasamla birlikte degisiklige ugradiginm
ve evrim gecirdigini belirtmek gerekmektedir. Illiistrasyon ve hareketli gériintii
iligkisinin hem teknik olanaklardan dolayr hemde degisen algilardan dolay1

kagmilmaz oldugu gercegine ulagilmaktadir.
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