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OZET

DERGI KAPAK TASARIMLARINDA TiPOGRAFIK OGELERIN
ANALIZi VE GORSEL ALGI iLKELERINE GORE
DEGERLENDIRILMESI

Bur¢in BICAKCI
Yiiksek Lisans Tezi
Damisman: Yrd. Dog. Dr. Engin UGUR

Grafik tasarimi yapilan her tiirlii calismada; (gazete, dergi, Kitap, her
tirlit matbuu evrak, ambalaj, etiket vb.) tipografik unsurlar tasarimin olmazsa
olmaz yap1 taglaridir. Tamami resim olan bir tasarimda dahil en azindan bir
baslik, amblem — logotype veya bir fiyat kupiirii veya ISBN numarasi, olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Internet yaymciligmm yaygmlik kazandigi, klasik dergiciligin can
cekistigi ve var olan dergilerin yogun rekabetin iginde varligimi siirdiirme
miicadelesi verdigi giinlimiizde; satin alma tercihinde igerik kadar kapak
tasarimi da Onem tasimaktadir. Geligsmis grafik tasarim teknolojilerinin
sagladig1 genis imkanlar ve hedef miisteri kitlesinin dikkatini ¢ekmek i¢in
sinirlart  zorlayici tasarim ¢abalart sonucunda ekstrem kapak tasarimlari
karsimiza ¢ikmaktadir. Boyle bir tasarim olgusunda bazen tasarimin ayak bagi
olabilen tipografik unsurlar dahi, sanatsal ve teknik birikime sahip grafikerlerin
elinde ve Ozenli bir calismanin neticesinde dikkat c¢ekici unsurlara

doniisebilmektedir.

Dergi kapaklari, bugiine kadar olugan tasarim olgular1 ve grafikerin
sanatsal birikimi ile harmanlanarak tasarimda son seklini almaktadir. Bu
olgular dogrultusunda olusturulan kapak, her dergi cesidine gore farklilik
gostermektedir. Dergi kapaginda tipografik unsurlar, logotypedan baslayarak
diger O6gelere kadar yayilim gostermektedir. Kapakta kullanilan tipografik
Ogeler, diger ogeler ile de (gorsel, zemin, renk dengesi, grafik tasarim

elemanlar1) uyum saglayarak okuyucunun gorsel algisina en uygun bigcimde
iv



tasarlanmalidir. Okuyucu tipografi unsurlar yardimu ile istedigi bilgiyi goriir ve

kapakta almasi gereken mesaj1 alir.

Eski dergi kapaklarinda c¢ogunlukla o gilinkii simirlt teknolojik
kosullarlarinda bir sonucu olarak tek bir gorselle yer verilirken, giiniimiizde
zengin gorsel ve tipografik Ogeler kullanilarak fazla bos alanlara imkan
verilmeyen bogucu tasarimlar tercih edilmektedir. Boyle bir yapida gorsellerin
ve tipografik Ogelerin kullanimi daha hassas calisma yapmay1 beraberinde
getirmektedir. Ozellikle; yiizlerce yazi karakteri iginden en uygun olam
secebilmek, en uygun renk ve biiylkligli belirlemek se¢im yapmay1

zorlagtirmaktadir.

Toplam yedi boliimden olusan tezimde ikinci boliimde; dergi, dergi
tarihcesi ve Tiirkiye’de dergiler boliimii iizerinde durulmustur. Ucgiincii
boliimde; dergi yaymlama islemleri bolimii olusturularak, dergi tiretimi, grafik
tasarim elemanlari, grafik tasarim ilkeleri, gorsel kimlik ve kurumsal kimlik
konularma yer verilmistir. Dérdiincii boliimde; tipografi boliimii olusturularak,
tipografiden baslayarak, tipografi tarihi, yazi ailesi, serif, farkli yazi tiirleri,
harf anatomisi, harfin kisimlari, tipografik dizgi kavramlari, tipografide bazi
temel kurallar, metin diizenleme bi¢imleri, dizgide basliklar, tipografik dl¢iiler
konularina deginilmistir. Besinci bdliimde; gorsel algilama ve okunabilirlik
konusu tizerinde durulmustur. Altinct béliimde ise; dergi kapak tasarimlarinda
tipografik Ogelerin analizi ve gorsel algi ilkelerine gore degerlendirilmesi

konusuna yer verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Grafik Tasarim, Dergi Tasarimi, Tipografi ve
Gorsel Algt.



ABSTRACT

MAGAZINE COVER DESIGNS ACCORDING TO THE PRINCIPLES
OF VISUAL PERCEPTION ANALYSIS AND EVALUATION OF
TYPOGRAPHIC ELEMENTS

Burc¢in BICAKCI
Master’s Thesis
Advisor: Yrd. Dog. Dr. Engin UGUR

Of all kinds of graphic design works (Newspapers, magazines, books,
documents, packaging, labels etc ...), typographic elements are essential
building blocks of study. Even in a design with a picture, we can easily see that

there is at least a title, emblem, logo or price clippings or ISBN number.

In our day, the internet broadcasting’s becoming widespread, the traditonal
journal publishing’s being agonized and the journals that exist in present,
struggling for their existence in an intense competition, the cover design is as
important as the content when it comes to choose which to buy. As a result of
wide range of opportunities provided by advanced graphics technologies and
challenging the boundaries of design efforts to attract the attention of your
target customer base, we are faced with an interesting cover designs. In such
case, sometimes there might be obstacles preventing typographic designs. But
even these elements can be transform an artwork thanks to the graphic

designers who have artistic and technical knowledge.

Magazine covers has gained its final shape blending with artistic
knowledge of the grapher and the techniques that has made so far. In
accordance with these facts, the cover which was created in accordance with
these facts may vary depending on the type of every magazine cover.
Topographic elements on the cover of magazines may spread up from logo to
another elements. Topographical elements used for the caps should be designed
most appropriate way for the reader’s visual perception by using visual
literacy, graphic design elements, color balance, color harmony etc.. The point
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Is that reader can easily understand the message given in the cover with the
help of the typography elements. In the old magazine covers, they usually use
just one image because of the limited technologic conditions, however
nowadays they prefer stifling designs that don’t allow free spaces as using
affluent visual and typographic items. The use of images and typography
elements of such a structure, brings a more accurate study. Within hundreds of
font, choose the most appropriate one, to determine the most appropriate color

and size make it difficult to choose.

The second part of the thesis consists of seven chapters; | generally
focused on magazine, magazine history and part of the Turkey magazines.In
the third part; forming part of the magazine publishing operations, magazine
production, graphic design elements, principles of graphic design and visual
identity are introduced. Starting from the fourth chapter, typography,
typographic history, font family, serif fonts, different font types, letters
anatomy, parts of letters, typesetting typographic concepts, some of the basic
rules of typography, text editing formats, strings titles, typographic dimensions
were discussed. The fifth chapter focuses on the covers of magazines and
readability of visual perception. Sixth chapter consists of analysis of the
elements of typographic design magazine cover and the evaluation according to
the principles of visual perception.

Key words: Graphic Design, Design Magazine, Typography and Visual

Perception.
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ONSOZ

Giliniimilizde grafik tasarimin biiyiik bir parcasi olan tipografi, tasarimin
temel yap: tasini olusturmaktadir. Iletilmek istenen mesaj, tipografi ile
nesnellesmektedir. Mesajlar, tasarimlar tipografi ile gorsel agidan
zenginlesmektedir. Kullandigimiz tipografik 6geler sayesinde, tasarimlarimiz
gorsel kimlik kazanmayi basarmistir. Boylelikle tasarimlarda, tipografi 6gesi
onemli derecede vurgulanmaya calisilmaktadir. Tipografinin grafik tasarim
icindeki kullanim alanlarindan biri de dergilerdir. Cesitli dergi tiirlerinin
artmasiyla birlikte, raflarda her tiirlii dergilere rastlanabilmektedir. Bu
dergilerde gegmiste ve giiniimiizde; gerek az, gerek fazla tipografik 6gelere yer
verilerek tasarimlar olusturulmustur. Buna bagli olarak kapak tasarimlarinda,
kendilerine  6zgli  yarattiklar1  tipografik unsurlar ile  birbirlerinden

ayrilmiglardir.

Bu calisma ile grafik tasarim alaninda bu kadar 6nemli olan tipografiyi,
dergi kapak tasarimlarinda inceleyerek, dneminin belirlenmesi bu tezin temel

amaci olarak belirlenmistir.

Bu ¢aligmada, yogun akademik caligmalar1 arasinda zamanini ayirarak
bana yol gosteren ve yardimci olan tez danigmanim Yrd. Do¢. Dr. Engin
UGUR’a ve Prof. Giiler ERTAN hocama ilgi ve desteginden otiirii
tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica ¢aligmam boyunca bana destek olan aileme ve

tiim arkadaslarima yardimlarindan 6tiirli sonsuz tesekkiir ederim.

ISTANBUL, 2013 Bur¢in BICAKCI
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1. BOLUM
GIRIS

1.1. Problemin Tespiti

Ulkemizdeki farkli dallarda yayinlanan dergilerin kapakta yer alan tipografik
unsurlarin  grafik tasarirm sanatina gdre Dbilimsel ac¢idan degerlendirilip,

yorumlanmasi.
1.2. Calismanin Amaci

Ideal grafik tasarimda, tipografik oOgelerin hangi olgular ve aliskanliklar

cergevesinde en uygun segenekte secimi ve kullanilmasinin saglanmasi.
1.3. Arastirma Metodolojisi

Tipografinin dogusundan, giinimiize kadar olusan; bilgiler, kavramlar,
tekniklerin incelenmesi arastiriimasi. Ulkemizdeki dergilerin kapak sayfalarinm bu

bilgiler dogrultusunda analiz edilip, yorumlanmasi seklinde olusturulmustur.
1.4. Unitelerin Plan1

Tezimde yer alan konularla ilgili boliimler su sekildedir: ikinci boliimde; dergi
tarihgesi ve Tiirkiye’de dergiler boliimii olusturulduktan sonra, tiglincli bolimde;
dergi yaymlama islemleri boliimii olusturuldu. Bu boliimde; dergi iiretimi, grafik
tasarim elemanlari, grafik tasarim ilkeleri, gorsel kimlik ve kurumsal kimlik
konularmna yer verilmistir. Dordiincii boliimde; tipografi boliimii olusturularak,
tipografi, tipografi tarihi, yazi ailesi, serif, farkli yazi tiirleri, harf anatomisi, harfin
kisimlari, tipografik dizgi kavramlari, tipografide bazi temel kurallar, metin
diizenleme bicimleri, dizgide basliklar, tipografik olciiler konular1 yer almaktadir.
Besinci boliimde; gorsel algilama ve okunabilirlik konusuna deginilmistir. Altinct
boliimde ise; dergi kapak tasarimlarinda tipografik dgelerin analizi ve gorsel algi

ilkelerine gore degerlendirilmesi konusuna yer verilmistir.



2. BOLUM
DERGI

2.1 Giris

Ulkemizdeki farkli alanlarda yayinlanan dergilerin, kapak tasarimlarinda yer
alan tipografik Ogelerin gilinlimiize kadar olusmus birikimler, aligkanliklar
cergevesinde inceleme ve degerlendirilmesi yapilmadan Once bilinmesi gereken
unsurlar sirasiyla agiklanmustir. ilk olarak bir yaymcilik tiirii olan derginin, tanimi ve
giiniimiize kadar olan tarihsel gelisimi ortaya konulmustur. Daha sonra, tipografinin
de icinde yer aldign grafik tasarim kavram ve ilkeleri aciklanmistir. Ilerleyen
boliimde ise; tipografik degerlendirme yapmamizi saglayacak tipografik kavramlar,
akimlar ve tarihsel gelisim siirecine yer verilmistir. Son bolimde ise; agiklanan
bilimsel ve sanatsal olgular dogrultusunda, farkli alanlardan rastgele segilen

dergilerin kapak tasarimlari iizerinden tipografik degerlendirmelere yer verilmistir.

Grafik tasarimda, diger tasarim Ogeleri gibi tipografik Ogelerinde tasarim
calismasi sabit kurallarla yapilmamaktadir. Fakat giiniimiiziin rekabetci yapisinda,
derginin satisinda belirli bir 6nem tasiyan gorsel begeni igin sanatsal ve kavramsal

itina ile hazirlanmalidir.

Tezimde tipografik unsurlarin; hangi durumlarda optik ve estetik acidan daha iyi
kullanildigi, hangi durumlarda hatalarin yapildigi, somut dergiler iizerinde

incelenerek aciklanmaya caligilmistir.

2.2 Dergi Nedir?

Egitim, kiiltiir, sanat, bilim, ticaret ve her tiirlii hayatin i¢inden konularin ele
alindigr belirli araliklarla yaymlanan matbuu eserlere genel ad olarak “dergi”
denilmektedir. Dergiler; toplumu bilinglendiren medya iletisim araglarindandir.
Dergiler genellikle siireli yayinlardir. Periyodik olarak haftalik, on bes gilinde bir,
aylik ve daha uzun periyotlarda yaymlandiklar1 i¢in yaym periyotlart siiresince
okurun okuyabilecegi bilgileri, hep giincel kalacak bir {slupla okura iletmek

zorundadirlar.



Dergilerin kurumlar tarafindan yayimladiklar1 gibi, kisilerin ferdi olarak

hazirlayip yayimladiklari ¢ok ¢esitli dergilerde mevcuttur.

Dergi, belirli bir konunun ayrintili olarak incelendigi bir iletisim aracidir.
Dergiler salt haber tasiyict olarak tanimlanmazlar. Gazetelerde gerektigi gibi
incelenmeyen, atlanan bilgilerin daha yogun bir sekilde verilmesi s6z konusudur.
Dergilerin en belirgin 6zelligi, yoneldikleri belirli bir okuyucuyu kitlesinin olmasidir.
Dergiler degisik hedef kitlelere yonelmektedir. Hedef kitlelerine gore dergiler;
magazin dergileri, gezi — seyahat dergileri, sanat dergileri, moda dergileri, cografya —
turizm dergileri, giincel haber dergileri, mizah dergileri, edebiyat dergileri, bilim

dergileri, kiiltiir dergileri seklinde siralayabiliriz.

2.3. Derginin Tarihgesi
Bilinen en eski dergi; Hamburg’da yayimlanan “Erbauliche Monaths

Unterredungen” dir. Bu ilk dergiler, hemen her alana iliskin yazilar1 kapsamaktadir.
Okuyucuyu eglendirmeye, meraklarini gidermeye ve yararli 6giitler vermeye yonelik

hafif dergi tiirli 1672°de yayimlanan “Mercure Galant” la bagladi ve kisa siirede etkili

olmaktadir (Ana Britannica, C:10, s. 44 - 45).
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GALANT

# el
P SEPT
NG i N

3

A

EMBRE 1675.

4

LER T

A pParrs
AV Pd La7s.

Kaynak: Georges Jean, 200:95
Resim 2.1. Mercure Galant



“18. ylizyildaki gelismeler, yiizyilin basinda okuryazarligin ve yeni diisiincelere
ilginin artmasiyla, dergiler daha oturmus bir yap1 kazanmaktadir” (Ana Britannica,
C:10, s. 44 - 45).

“19. yiizyill ve kitlesel yaymlar 1830’larda daha genis okuyucu Kkitlelerine
ulagmak amaciyla ¢ikarilan ilk ucuz dergilerin egiticilik isleri, zamanla yerini degisik
konularda ilging bilgiler verme ve oyalayic1 konular1 islemeye birakmaktadir.
Bazilar aile, kadin ve ¢ocuk gibi belirli kesimlere seslenen bu dergilerde resimlere
bolca yer verilmeye baslanmistir. Ayn1 zamanda, kolay okunan, hafif edebiyat
dergileri de yayginlagsmaktadir. Fiyatlarin diismesine paralel olarak artan satislar,
reklamlarin bu alanda da boy gostermesine yol agmaktadir. Avustralya, Hindistan ve
Cin gibi bat1 etkisine agilan lilkelerde ilk dergiler 19. ylizyilda ¢ikmaya baglamistir”
(Ana Britannica, C:10, s. 44 - 45).

“Aile baginin ideallestigi bu donemde kadin dergileri basli basina bir tiir olarak
gelismeye baslamistir. Giderek ev isleri, mutfak ve giyim konularinda yararl
bilgilere agirlik veren bu dergiler moda alaninda da yol gostericilik iistlenmektedir.
The Lady (1865) Harpers Bazar (1867-1929’den sonra Harper’s Bazaar) ve Vogue
(1892) gibi nitelikli dergiler koklii yayinlar olarak dne ¢ikmaktadir” (Ana Britannica,
C:10, s. 44 - 45).

Kaynak: http://www.victorian-ebooks.com/godeys/images/feb1865.png
Resim 2.2. Godey’s Lady’s Book & Magazine



http://www.victorian-ebooks.com/godeys/images/feb1865.png

Kaynak:

http://www.smith.edu/libraries/images/research/libguides/vogue_071526_large.jpg
Resim 2.3. Vogue

“17. ylizyilda yayimlanmaya baslayan bilimsel uzmanlik dergileri, 19. ylizyilda
yeni aragtirma alanlarmin agilmasiyla daha yaygimn bir tir durumuna gelmektedir.
Ayni1 zamanda edebiyat ve diislin dergileri cesitli giincel sorunlarin tartisildig
forumlar olarak biiyiikk 6onem kazanmistir. Bu arada bilimsel diisiinceleri yaymay1
amaglayan Nature (1869) ve Ingiliz yasam big¢imi alayci bir yaklasimla ele alan
Punch (1841), yayin diinyasinda segkin bir yer kazanmistir” (Ana Britannica, C:10, s.
44 - 45).
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Kaynak:
http://www.freepedia.co.uk/The%20Web%20Site%20Backup/Cartoonists/punchl.jpg

Resim 2.4. Punch

“20. ylizy1l teknik yenilikler ve artan okuyucu kitlesi nedeniyle yiiksek tirajlara
ulasan dergiler, maliyetlerini karsilamak i¢in giderek reklam gelirlerine dayanmaya
baslamistir. Bu arada dergilerin, konular1 ve ulastiklar1 kitleler acgisindan belirli
mallarin tanitilmasma elverisli olanaklar sunmasi, reklamcilarin bu alana ilgisini
daha ¢ok artirtmaktadir. Ozellikle ABD’de popiiler dergiler, pazarlama sisteminin bir
pargast durumuna gelmistir. Reklam ajanslarinin garpict goriintiiler sunma gabast,
dergileri sayfa diizenine daha ¢ekici bir bigim vermeye yoneltmektedir. Renkli
baskiya gecilmesinde reklamcilarin onemli bir etkisi olmustur. Ote yandan,
reklamcilarin mali baskis1 zamanla dergilerin igeriini ve yaymn politikasini
etkileyecek bir boyuta ulagmistir. 1930’larda bazi iinli siipermarketler dagitimini
dogrudan yaptiklar1 dergiler ¢ikarmaya baslayarak, bazi ticari kuruluslar yaym
diinyasina girmektedir” (Ana Britannica, C:10, s. 44 - 45).

“1930’lardan sonra genel dergiler giderek gerileme siirecine girmektedir. Benzer
kosullardan etkilenen kadin dergileri, yeni begenilere uygun olarak ilgi alanim
genisletme yoluna gitmistir. Geng kizlara hitap eden dergi tiirleri yayginlasmaktadir.

Ayn1 zamanda gazetelerde hafta sonu, pazar ekleriyle bir 6l¢iide dergicilik alanina



girmeye baslamuslardir. Ozellikle 1. Diinya Savasi’ndan sonra hizli bir siyasal ve
toplumsal degisimin yasandigi Asya, Afrika ve Giiney Amerika iilkelerinde
dergicilik alaninda da canli bir gelisme goriilmektedir” (Ana Britannica, C:10, s. 44 -
45).

“20. yiizyilin toplum yasamina getirdigi hizli tempo, giindem hakkinda kisa
yoldan bilgi edinme geregine uygun yeni dergi tiirlerinin dogmasina zemin
hazirlamaktadir. Bunun ilk 6rnegi haber dergiciligine Onciilik eden Amerikan

Dergisi “Time” (1923) olmustur” (Ana Britannica, C:10, s. 44 - 45).
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http://img.timeinc.net/time/magazine/archive/covers/1923/1101230324_400.jpg
Resim 2.5. Time Dergisi 1923

“ABD’de 20. ylizyilin baslarinda ¢ikan ve baska kaynaklardan alinan yazilarin
Ozetlenerek sunulmasina dayanan dergiler iginde “Reader’s Digest” (1922) bash

basina bir yer edinmistir” (Ana Britannica, C:10, s. 44 - 45).

“Baglica bir meslek dalina doniisen dergicilik giiniimiizde ¢ok genis bir alana
yayilmustir. 20. yiizyilin ikinci yarisinda uzmanlik alanlarina gore daha da ¢esitlenen
mesleki, ticari ve teknik dergiler, kendi alanlarindaki en son gelismeleri aktarir ve

teslim ettikleri kesimin ¢ikarlarin1 savunmaktadir. Sinirlt bir tiraji almakla birlikte,



reklamcilara belirli tiiketici ¢evrelere dogrudan ulagsma acisindan genis olanaklar
sunmaktadir. Konularinda uzman yazarlarin makalelerine yer veren bu dergiler

yetkin baskilariyla da dikkati cekmektedir” (Ana Britannica, C:10, s. 44 - 45).

2.4. Tiirkiye’de Dergiler
“Ilk Osmanli Dergileri Tanzimat Déneminde Batililasmanin bir uzantis1 olarak

ortaya ¢ikmustir. Ik dergi olan “Vekayi-i Tibbiye” (1849), saglik ve mesleki olarak
iki farkli nitelik tagimaktadir. Halkin saglik konusunda egitilmesini amag¢ edinmekle
birlikte; tibbi olaylari, ilag ve tibbi malzemeleri tanitan telif ve geviri yazilara yer
vermesi bakimindan bir meslek dergisi niteligindeydi. 1862’de Cemiyet-i ilmiye-i
Osmaniye’nin yaymn organi olarak yayimlanmaya baglayan Mecmua-i Fiinun, fen
bilimlerinin yani sira sosyal bilimlere ait yazilara da yer verilmektedir. Bu dergi
cesitli bilim dallarinin tartigildigt bir forum islevini tstlenerek bilim dili olugsmasina
katkida bulunmustur. 1860’larda ¢ikan Mir’at (1862), Mecmua-i Iber-i Intibah
(1862), Mecmua-i Ibretniima (1865) gibi dergilerin en ¢ok tutulani, askeri alanda
inceleme, sema ve haritalar yayinlayan Ceride-i Askeriye (1864 - 1922) olmustur.
19. yiizyilin ikinci yarisinda direkt olarak bir alana hitap eden ya da belli bagina
konulara agirlik veren dergiler de yayimlanmaya baslanmistir” (Ana Britannica, C.
10, s. 45).

“Dergiciligin Anadolu’da yayginlik kazanmasi II. Mesrutiyet Donemi’nde
olmustur. Belirli bir 6rgiitlenmeyle ya da siyasi akimlarla ilintili ilk siyasal dergiler

de bu dénemde yayimlanmistir” (Ana Britannica, C. 10, s. 45).

“lIk kadin dergisi “Insaniyet”in 19. yiizyilin sonlarinda ¢ikmasina karsin, kadin
dergiciliginin ayr1 bir tiir olarak gelisimi 20. yiizyilin baglarinda olmustur” (Ana
Britannica, C. 10, s. 45).

“Cumbhuriyet déoneminde 1923’ten dnce ¢ikan kimi dergilerin yaymmu siirerken,
siyaset, mizah, edebiyat ve diigiin dergilerinin yani sira yeni tiir dergilerde yayin

hayatina girmistir” (Ana Britannica, C. 10, s. 45).

“1950’lerde yeni bir tiir olarak haber dergiciligi ortaya ¢ikti. Tiirkiye’de bu dergi
tirlinlin Onciisti, Time dergisini 6rnek alan Akis (1954-1967) olmustur. Belirli

akimlarla yada orgiitlerle iliskili dergiciligin asil gelisimi de 1960’larda olmustur.
8



Siyasal ve toplumsal konular1 6n plana ¢ikaran Girgir, en genis okur kitlesine erisen

ilk mizah dergisi olmustur” (Ana Britannica, C. 10, s. 45).

3. BOLUM
DERGI YAYINLAMA ISLEMLERI

3.1. Dergi Yaymciik Unsurlari

Dergi yaymnciliginin iki temel asamasi vardir.

Birinci asamada; isim hakkinin alinmasi, devlet tarafindan yasal izinin alinmasi,
yazilarm telif haklarinin alinmasi islemleridir. kinci asamada ise; teknik ¢alismalar
yer almaktadir. Dergi logosunun (logotype) belirlenmesi, dergi ile ilgili ¢alisacak
yayinct ve teknik ekibin olusturulmasi, derginin basilacagi kagit tiirli, derginin
boyutu, periyot, icerik, sayfa sayisi, tiraj, baski ve cilt gibi teknik Ozellikleri

belirlenmektedir.

Teknik oOzellikler belirlendikten sonra; dergi icinde yer alacak konular
belirlenerek editorlerin yazma islemi gerceklestirilir. Fotograf vb. materyaller
toplandiktan sonra gorsel yonetmen (grafiker) ile sayfa mizanpaj programinda, dergi

hazirlik islemi (Adobe Indesign, Quark Xpress) gerceklestirilir.

Kapak, i¢ sayfalar ve ilan sayfalan yerlestirildikten sonra derginin pdfi (baski

son hali) yapilarak dergi tasarim siireci sonlandirilir.

3.2. Dergi Yaymcihigin Teknik Unsurlar:

3.2.1. Dergi Uretim islem Asamalar

3.2.1.1. Dergi Uretiminde Insan Kaynaklar

1950’lerden sonra matbaacilik ve yayincilik hayatinda sektorel yapi olarak kabul

edebilecegimiz gelismeler olmustur.

Sektoriin yeni yeni olusmaya basladigi ilk donemlerde; ihtiya¢ duyulan insan
kaynaklar1, ¢iraklik sistemi ile yetismis alayli tabir edilen ustalar yardimiyla
karsilanmaktaydi. 1955’lerde kurulan “Sultanahmet Matbaa Meslek Lisesi” bu

sektordeki ilk egitim kurumudur. Kokleri Osmanli Donemi’ne dayanan “Mimar

9



Sinan Universitesi” grafik alaninda ilk bdliimiin kurulmasina énciiliik etmistir. Gegen
zaman icinde teknik ara elaman yetistiren meslek liselerinin blinyesinde matbaacilik
ve grafik branglar1 agilmaya baslanmistir. Buna paralel olarak iiniversitelerin
fakiiltelerinde ve meslek yiiksekokullarinda matbaacilik ve grafik ile ilgili béliimler

birbiri ardina agilmistir.

Onceleri, grafikle ilgili biiyiik isletmelerin kurumsal kimlik ve tasarmm
caligmalar1 yurt disindaki ajanslara yaptirilirken, bugiin lilkemizde grafik alaninda
yetismis insan kaynaklar1 diinya ¢apinda gelen taleplere cevap vermektedir. Hem
sektoriin buglinkli geldigi nokta, hem de kullanilan teknolojiler gelismis diinya

standartlar1 ile ayn1 diizeydedir.

3.2.1.2. Dergi Hazirhk Teknolojileri
Masaiistii yayincilik sistemi kullanilmadan o6nce, dergi ve her tiirlii basili
dokiimanda kullanilacak yazi dizgi araclariyla ile (el dizgi) dizilirdi. Resim ve

sekillerin klisesi oyma yOntemi ile hazirlanirdi.

Motor giiciiniin bulunmasi ile her alanda yasanilan ilerlemelere paralel olarak
matbaacilik alaninda da elle yapilan dizgi islemleri makineler yardimiyla yapilmaya
baglanmustir. Endiistriyel ilerlemelerin, bir sonraki asamasinda dizgi islemleri resim
ve fotograflar foto mekanik olarak film yardimiyla olusturulmaya baslandi.
Dergilerin hazirlik siirecinde yazilar daktiloya benzer elektrikli ve doner kafali
cithazlarda yazilip filmleri alinarak hazirlaniyordu. Resim ve fotograflar ise;
agrandizor ve kameralar yardimiyla pozlandirilak polyster filmlere donustiiriilmekte
idi. Bilgisayar teknolojilerin 1970’lerin sonlarinda kullanilmaya baglanmasiyla
matbaacilik ve yaymcilik alaninda kullanilan temel hazirlik teknolojisini
olusturmustur. Onceleri sadece diiz dizgi ve baslik dizgisi yapabilmeyle smirli olan
bilgisayarlar 1980’lerden sonra “ne goriirsen onu alirsin” monitorlerin
gelistirilmesiyle buglinkii masa iistii yaymcilik sistemi ortaya ¢ikmistir. Bilgisayar
donanimlarinda yasanan gelismelere paralel olarak yazilim sistemlerindeki

gelismeler buglinkii ileri masatistii yayincilik sistemini meydana getirmistir.

Masatiistii yaymecilik sisteminin sagladig sinirsiz yazi, resim, igleyebilme imkani

amator kullanicilarin dahi yayincilik yapabilmesine imkan saglamistir. Masaiistii

10



yayincilik sisteminin internet sistemi ile entegrasyonu sonucunda diinya ¢apinda
yayincilikla ilgili her tiirli gorsel 6genin goriiliip faydalanildigi genis ufuklar
saglamistir. Onceleri grafikerlerin biiyiik emek sarf ederek olusturduklar1 tasarimlar

yerini ¢ok hizli kompozit tasarimlara birakmistir.

Dergi yaymciligiin, gorsel yoniinii olusturan kapak ve sayfa tasarimlari
masaiistii yayincilik sisteminin sagladigi imkanlarla eski dergilerle kiyaslandiginda

birer gorsel s6lene donligmiistiir.

3.2.1.3 Dergi Grafik Tasarimi

“Tasarim; giinlimiizde oldukga sik kullanilan, etkileyici bir sozciiktiir. Tasarim;
bir model, kalip ya da silisleme yapmak degildir. Bir tasarim kendi i¢inde bir yapiya
ve bu yap1 arkasinda bir planlamaya sahip olmalidir. Biitiin sanatlarin temelinde bir
tasarim olgusu bulunmaktadir. Tasarim eylemi, olusturulacak yapinin organizasyonu

ile ilgili her tiirlii faaliyeti i¢ine almaktadir” (Becer, a.g.e., S. 32).

“Bir tasarim irilinii olan dergilerin en énemli unsurlarindan biri de kapaklaridir.
Kapak, bir derginin hem bir ambalaji hem de hedef kitleyle ilk karsilasmadaki etkisi
bakimindan kiyafeti gibidir. Bu nedenle bir derginin kapak tasarimi da diger gorsel
unsurlar gibi grafik tasarim sorunu olarak ele alinir ve ¢oziimlenir. Dergi kapagi,
derginin igerigini okuyucuya tastyan bir iletisim alanidir ve igerik hakkinda ipuglar

tasir; cogu zaman da igerigi tamamen yansitabilir” (Karaduman, 2007, s. 67).

Kapagin tasariminda; logotype, segilen renkler, kullanilan renklerin uyumu son
derece onemlidir. Ayrica kapak, derginin igerigini iyi yansitmali ve dikkat gekici

olmalidir.

Dergi kapaklar genellikle, farkli gramaj kagida basildigi i¢in i¢ sayfalardan ayri
olarak tasarlanir. Bu tasarim ¢ogu zaman On arka kapak karsilikli sayfa olarak arada
sirt payr gelecek sekilde diizenlenir. Kapaklar, kapak i¢i sayfalariyla birlikte
tasarlanir. Kapak da 6nemli konulardan birisi de 6n ve arka kapaklar arasina gerekli
sirt payr konulmasidir. Sirt paymnin hesaplanmasinda sayfa sayist ve kagit gramaji
belirleyici unsur oldugundan, baskiy1 yapacak kisi ya da kurulusla isbirligi i¢erisinde

olunmasi son derece 6nemlidir.
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Kaynak:Burgin Bigakgt
Sekil 3.1. Dergi Kapak Ag¢ilim1

“Dergi kapagi her seyden once kendisini digerlerinden ayiran bir goriiniime
sahip olmalidir. Genel olarak kapak, bir insan yiizii gibidir. Digerlerinden farkli
olmali, bir kisilige, bir karaktere sahip olmalidir. insanlari nasil yiizlerinden,
seslerinden ayirt edebiliyorsak bu 06zelligi dergi kapaklarina da kazandirmamiz
gerekmektedir. Belirli bir gelenegi olan {inlii dergilerin kapaklarini inceledigimizde,
kapak calismalarina biiyiik 6nem verdiklerini rahatlikla anlayabiliriz. Calismamizi,
cizgi, gorsel, renk gibi unsurlar1 kullanarak farklilagtirabiliriz. Ancak biitiin bunlarin

tasarimin temel ilkelerine uygun olmasi gerekmektedir” (Megep, 2011, s. 22 - 23).

“Dergi kapaginda; ¢arpici, okuyucuda ilgi uyandiran ¢aligmalar ortaya ¢ikarmak,
tasarimcinin gorevidir. Kapakta yer alanlar, igeriktekileri 6n plana c¢ikartacak
gorsellerden ve basliklardan olusmali, gorselin teknik ve estetik agidan yeterli

ozelliklere sahip olmas1 gerekmektedir” (Megep, 2011, s. 22 - 23).

“Derginin igerigi, hedef kitlesi, derginin teknik 6zellikleri (kagit cesidi, baski
cesidi, vb.) renk tercihlerinde dikkat etmemiz gereken konulardandir. Tasarimda
sadelik ve yalinliga onem verilmeli, biitiinliik saglanmalidir. Font (yaz1 karakteri)
tercihleri ¢ok dikkat edilmesi gereken konulardandir. Yazi ve gorseller arasinda bir
denge kurulmali, bu denge kendi iclerinde de saglanmalidir. Degisik fontlar
kullanmak yerine ¢ok uyumlu birkag font veya tek font tercih edilmelidir. Tasarimin

giizelligini tamamlayan ve ayn1 zamanda igerigi okuyucuya ulastiran fontlarin se¢imi

bu nedenle ¢ok 6nemlidir” (Megep, 2011, s. 22 - 23).
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“Her tasarim Oncesi oldugu gibi, kapak tasariminda kullanacaginiz materyalleri
bir araya getirip hazirlamali, bunlarin bir kagit {izerinde eskizini yaparak, neyi,
nereye ve nasil yerlestireceginize karar vermelisiniz. Tasarim Oncesi yapacaginiz bu
calisma, sizin ekran basinda harcayacaginiz zaman dilimini hem kisaltacak, hem
isinizi ¢ok daha kolay hale getirecektir. Bir tasarimci, hazirlayacagi is konusunda
mutlaka bilgili olmali, bunun yaninda arastirmaci olmalidir. Daha 6nce yapilmis olan
basarili caligmalar1 incelemek, ¢alismalara olumlu yansiyacaktir. Yapacagimiz dergi
kapagr veya kapak c¢alisgmasini Oncelikle kafamizda ana hatlari ile mutlaka
olusturmaliyiz. Dergi kapaginda ¢ogu durumda 6n ve arka kapak biri birine ¢ok
uyumlu olmalidir. Sayfanin giizel goriinmesi son derece dnemlidir, ancak bu noktada
islevselligi ihmal edilmemeli derginin igerigi de iyi yansitilmalidir” (Megep, 2011, s.
22 - 23).

Kaynak: Megep
Resim 3.1. Dergi Kapaklar1

3.3. Grafik Tasarim Elemanlar
Bir grafik tasarim iriiniiniin hammaddeleri 5 hammaddeden olusmaktadir.

Bunlar; ¢izgi, ton, renk, doku, bi¢im, dl¢ii, yon seklinde siralayabiliriz.

3.3.1. Cizgi
“Cizgi ¢ok defa pek cok tasarimda yer alan bir 6gedir. Cizgi igin, belirli bir
uzunluk ve belirli bir genislik kabul etmek ve onu sinirlamak miimkiin degildir.

Genisligi ve uzunlugu ne olursa olsun, eger bir sey cizgi etkisi yapiyor, ¢izgisel bir
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ozellik gosterebiliyorsa; o sey, o tasarim iginde bir ¢izgi rolii oynuyor demektir.
Cizgilerin gosterdikleri bicim farklari dolayisiyla etkileri birbirinden farklidir”
(Glingor, 1983, s. 5).

“Cizgi diiz ya da kivrimli, kalin ya da ince, siirekli ya da kesik, grenli ya da
keskin ozelliklere sahip olabilir. iki gorsel unsur arasina konulacak bir ¢izgi,
izleyiciye bunlar1 optik olarak ayirmasi gerektigini bildirir. Cizgiler, karakterlerine
ve konumlarina bagli olarak bazi mesajlar da iletirler: Yatay Cizgi: Durgunluk,
Diisey Cizgi: Sayginlik, Diyagonal Cizgi: Canlilik, Kivrimli Cizgi: Zarafet” (Becer,
2002, s. 56 - 57).

“Gelismis bir nokta ¢izgi haline gelir. Kavram olarak, ¢izginin uzunlugu vardir,
fakat genislik ve derinligi yoktur. Dogal olarak nokta statik olduguna gore, ¢izgi
hareket halindeki noktanin yolunu tanimlarken, gorsel olarak yon, devinim ve
bliylimeyi ifade eder. Herhangi bir gorsel yapitin olusumunda, ¢izgi onemli bir
0gedir. Her ne kadar, kavramsal olarak ¢izginin bir boyutu varsa da, goriilebilir
olmast i¢in bir kalinlif1 olmasi gerekir. Onun ¢izgi olarak goriinmesinin nedeni,
uzunlugunun genisligine egemen olmasidir. Cizgi, gergin veya yumusak, kesin veya
kararsiz, zarif veya pliriizli olsun, onun uzunluk ve genislik orani, ¢izimi ve

stireklilik derecesini algilamamiza gore saptanir” (Divanlioglu, 1997, s. 4).

“Iki ayn1 yiizey ya da leke arasindaki sinir bir ¢izgi olusturur. Resimden miizige
dek tiim sanat dallarinda ¢izgi bir ritim, gecis ve belirginlestirme 6gesidir. Her sanat
yapitinda yapiy1 olusturan yatay-dikey, egri ya da serbest ¢izgilerin diizeni olusturan
Ogeleri belirledigini gorebilmek olasidir. Ancak bu demek degildir ki, sanat¢t bu
cizgileri, ¢alismasinin baglangicinda c¢izmistir. Biz bu cizgileri ancak yapita
baktigimiz zaman, yapit1 olusturan 6gelerin iligkilerini goziimiiz kendiliginden arayip
buldugunda goriiriiz. Bdylece yapitta boydan boya dolasan ritmik bir c¢izgiler

oOrgiisiiniin varligi saptanabilir” (Gengaydin, 1993, s. 77).

3.3.2 Bi¢cim

“Temel tasarim tekniginde, ¢izgi renk ve diger yiizey elemanlarinin birbirleriyle

iligkileri sonucu bigim olusur” (Tepecik, 1994, s. 58).

14



“Bir¢ok ¢izginin bir arada bulunusu, tek bir ¢izgi i¢indeki doniis ve kivrimlar ile
degisik tonlarin olusturdugu yiizeyler; bir tasarimda bi¢imi olusturan unsurlardir”

(Becer, 2002, s. 62).

“Bi¢im ya da diger bir adiyla form; ¢izgi, renk ve agik koyudan olusan yapidir.
Formu meydana getiren bu elemanlarin tiimii ayn1 anda bulunabilir veya bunlardan
herhangi biri bi¢im iizerinde eksik de olabilir. Form genel olarak ii¢ boyutlu bigimler
icin kullanilir. Sekil ise bir anlamda formlarin dis konturlarinin olusturdugu iki

boyutlu (yiizeysel) bi¢imler olarak algilanabilmektedir” (Buyurgan, 2001, s. 58).

Form ve sekiller geometrik ve organik olarak ikiye ayrilir. Form ve sekiller
simetrik, asimetrik, durgun, hareketli vb. yapilarda bulunabilirler.
a) Geometrik formlar: Kiip, kiire, prizma, dikdortgenler prizmasi vb.
b) Geometrik sekiller: Kare, daire, iiggen, dikddrtgen vb.
¢) Organik Formlar: insan, hayvan, bitki (Buyurgan, 2001, s. 58)

Grafik tasarimci, 6zellikle ambalaj tasariminda daha ¢ok geometrik bigimlerden
faydalanir. Ciinkii iiretimde kullanilacak madde tasarim asamasinda segilecek ve

ambalaj asil geometrik bi¢imini alacaktir (Tepecik, 1994, s. 58).

3.3.3. Renk

Renkler 1sikla birlikte var olurlar ve izleyen lizerinde bir¢ok degisik duygular
uyandirirlar. Bunlarin bir boliimii kisisel, bir boliimii ise genellenebilir duygulardir.
Sicak renkler uyarici, soguk renkler ise gevsetici ve dinlendiricidir. Renk, tasarimda
belki ¢izgi sisteminden daha etkili, duygulara daha yakindan seslenebilen bir heyecan

elemanidir. Renk, tasarimi estetik kilan goriingii 6gelerinden biridir (Atalayer, a.g.e,
s. 169).

Isik alan tiim cisimlerin rengini su ii¢ renk faktorii belirler: Oz renk, objenin
(cismin) kendi, asil rengidir. Isiga gore degisen renk (tonal renk), 151k ve golgenin
etkilemesi sonucu goriilen degismis renk. Yansima renk, cevredeki diger objelerden
yanstyan renkler. Bu {i¢ faktorii de; 15181in rengi, 15181n yogunlugu, aradaki atmosfer

etkiler (Parramon, 1997, s. 26).
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“Tasarimcilar gerek renk armonilerinden, gerekse renk kontrastliklarindan
faydalanabilmektedir. Uzak - yakin renk armonileri, ton armonileri, tiim zitliklar ya
kendileri ya da birkag alternatif birlikte kullanilir. Boylece renk ile denge saglanmis
olur. “Rengin ii¢ boyutu bulunmaktadir: 1- Uzunluk (Rengin Tiirii), 2- Genislik
(Rengin tonu), 3- Derinlik (Rengin yogunlugu). Rengin tiirli, renkleri betimleme
de kullandigimiz terimlerdir: Kirmizi, mavi vb. renk tonu; bir rengin agiklik ya da
koyulugudur. Bir renge beyaz boya kattikca tonu agilir, siyah ekledik¢e koyulasir.
Rengin yogunlugu ise rengin parlaklig: ile ilgilidir. Yogunlugu fazla olan renkler;
parlak renklerdir” (Becer, 2002, s. 58).

“Rengi olusturan bu ii¢ boyut i¢inde en 6nemlisi, rengin ton degeridir. Bir gorsel
imgeyi en iyi tanimlayan unsur, i¢erdigi tonlardir. Renk tiirii ya da yogunlugu, bu

anlamda daha kii¢iik rollere sahiptir” (Becer, 2002, s. 58).

Sicak renkler, izleyeni uyarir ve neselendirir. Soguk renkler ise; yatistirict ve
dinlendiricidir. Soguk renkler fazlaca kullanildiginda kasvetli, hatta moral bozucu bir
etki yaratabilir. Ayni sekilde, sicak renkler de insami siddete gotiirebilir. Sicak
renkler, sayfadan ¢ikiyormus izlenimi verir ve onde goriiniirler. En 6nde goriinen
renk ise saridir. Soguk renkler ise, uzaktaymis izlenimi yaratirlar (Becer, 2002, s.

50).

Yalin renklerin insan psikozundaki direkt etkileri kisaca belirtirsek: kirmizi;
heyecanlandirici, duygu costurucu. Turuncu hareketi, canliligi belirler. Sari;
neselendirici, zeka agici tesirleri vardir. Renk duyusal olarak 6zel bir anlam igerir.
Isiklilig, yayilmay: ifade eder. Beyaz; berraklik, temizlik telkini yapar, ferahlatir.
Mavi; diisiindiiriicii, karar verdirticidir. Inan¢ verdirticidir. Derinlik ve sonsuzlugu
cagristirir. Yesil; serinlik, yansizlik, tazelik ifade eder ve dinlendiricidir. Mor;
kederlendirir, hiiziin verici, korku verici bir tesiri vardir” (Atalayer, a.g.e., s. 189 -
190).
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Kaynak: Atalayer:189
Sekil 3.2. Renk

“Grafik tasarimci renk se¢iminde su dort unsuru dikkate almalidir. 1) Rengin
kiiltiirel cagrisimi, 2) Hedef Kkitlenin tercih rengi, 3) Firma ya da iiriiniin

karakteri ve Kkisiligi, 4) Tasarimdaki yaklasim bi¢imi” (Becer, 2002, s. 60).

Baski amaciyla segilen kagit ve bu kagidin tizerinde kullanilan miirekkep, grafik
tasarimin renklerini belirler. Renk unsuru aslinda taslaktan baslayarak, tasarim
stirecinin i¢indedir. Bazen renk yaratict diislincenin temelini olusturabilir ve biitiin
tasarim renk tizerine kurulabilir. Dort renkli bir kapak, iki renkli bir kapaktan daha
dikkat ¢ekicidir. Siyah beyaz basilan bir kapak, ¢ok renkli olarak basildiginda
istenilen atmosferi yaratmis olur. Tasarim eger iki renkle, ¢ok renkliden daha etkin

bir giicte olacaksa, az ama 6z olacag i¢in bu tercih edilmelidir (Becer, 2002, s. 60).

Renk ayni zamanda bir yayinevinin ya da herhangi bir dizinin veya derginin
simgesi haline gelebilir. O iriine kisilik kazandirir. Time dergisinin kapagini
cepecevre kusatan kirmizi bordiir ile National Geographic dergisinin kapaginda
kullanilan sar1 renkteki bordiirlerin grafik bir kimlik olusturmada ne kadar etkili

olduklar1 goriillmektedir (Becer, 2002, s. 61).

“Isvigreli psikiyatrist Hermann Rorshach; neseli ve disa doniik kisilerin renge,
melankolik ve iceddniik kisilerin ise daha ¢ok bi¢ime egilim duyduklarin
soylemektedir. Renkten ¢ok bicime dayali bir tasarim anlayisi, izleyicisinden daha

fazla katilim bekler. Renk ise izleyiciyi daha edilgen bir konuma sokar. Ama sonug
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olarak; renk, bir tasarimda mesajin daha etkili bir yoldan verilmesine yardimci olur.
Siyah - beyaz bir tasarim, tek renkli baski siirecini gerektirir. Basim sektoriinde
genellikle beyaz renkli kagitlar kullanilir. Bu nedenle beyaz ayri bir renk olarak
basilmaz ve boyle durumlarda kagidin beyazindan yararlanilir. Sari, magenta
(kirmiz1), cyan (mavi) ve siyahtan olusan dort renkli baski teknigi ile biitiin renk

tonlarini elde etmek miimkiindiir” (Becer, 2002, s. 61).

3.3.4.Ton

“Renklerin farklilig1 yansira, her bir rengin degisik tonlarda kullanilmasi da
tasarimda 6nemli rol oynar. Zira herhangi bir renk degisik degerlerde (ton degeri)
kullanilirsa, renk tesirinde degisiklik hasil olur. Bu degisiklik bir ilgi g¢ekicilik
dogurdugundan; renk tesirine tonlar yardimi ile yeni bir olanak katilmig olur. Bundan
dolayidir ki deger (ton degeri) bir tasarim 6gesi olarak kendine has 6nemli bir gorev

yapar” (Giingor, 1983, s. 37).

Birden fazla renk, farkli degerleriyle kullanilirsa etkisi daha da artar. Sadece bir
rengin tonlartyla yapilan bir tasarimda ya da sadece siyah - beyaz arasindaki ton
degerleriyle bile pek ¢ok diizenleme yapilabilir. Boyle g¢alismalara tek renkli
(monokrom) diizenlemeler denir. Birden fazla renk kullanilarak yapilan ¢alismalar

ise, cok renkli (polikrom) diizenlemeler denir (Glingor, 1983, s. 37).

“Tasarim yiizeyleri lizerinde en fazla izlenen tonlar; grinin ¢esitlemeleri ve
siyahtir. Gri tonlar genellikle gorsel imgenin yarim ton reprodiiksiyon teknigiyle

tramlanmasi yontemi ile elde edilmektedir” (Becer, 2002, s. 57).

Herhangi bir renkten beyaza ya da siyaha dogru az farklarla binlerce ton degeri
elde edilebilecegi gibi fazla sayida ton kullanilmasi degerler arasindaki farkin
hissedilmesini olanaksiz hale getirebilir. Bu nedenle gereken yerlerde yumusak
gecisler disinda, cogu zaman deger farklarinin oldukg¢a hissedilir bir sekilde
kullanilmas1 gerekir. Deger farki sadece iki boyutlu degil, ayn1 zamanda ii¢ boyutlu
diizenlemelerde de onemli rol oynar. Aymi renge boyanmis binalardan daha uzakta
olani daha acik degerde kullanilir. Bu nedenle acik degerli cisimler uzakta, koyu

degerli olanlar daha yakinda etki yapar (Giingor, 1983, s. 37).
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3.3.5. Doku

Sanatsal elemanlar arasinda doku, hem goérme hem dokunma duygusuna hitap
eden bir elemandir. Objenin dis yapist hakkinda oldugu kadar i¢ yapisi hakkinda da
bilgi verebilir. Dogada, dokusuz ylizey yoktur. Biiyiin yiizeyler dokunuldugu zaman
bize dokunsal duygular uyandirirlar (Odabasi, 1996, s. 69).

Gorsel alanda dokunsal etki, bakis agisina, bakis uzakligima ve algilama ve
algilama kosullarina bagli olarak, ayni cins seylerin ¢ok sayida ve dizgisel 6zelliklere
dayanarak yan yana gelmeleriyle izleyiciye biraktiklar1 ve gorsel yolla algilanan
etkidir.

Plastik sanatlarda, model olarak kullanilan varliklarin yiizeyi kaplayan ortiiniin

goriiniimiin ve niteligine de “doku” denir (Kiligkan, 1999, s. 101).

Her cismin bir maddeye sahip olduguna ve her maddeye dokunuldugunda elde
bir duygu hissedildigine gore, her cismin bir dokusu vardir. Ancak elimizde
hissettigimiz bu duygular degisik cisimler lizerinde bagka baskadir. Bazi cisimlerin
yiizii ¢ok diizgiin ve kaygandir. Buna karsilik bazilarinin yiizii piiriizlidir (Glingor,
1983, s. 26).

Doku tesiri ister resim, ister grafik olsun, artistin iizerinde durdugu degerdir.
Sanatc1 konudan gelen 6zel bir alakaya muhtag karakteristlik tizerinde durmayanlari
yeniden organize etmeye c¢alisir. Her nesnenin dis goriiniisliniin altinda sakli, lakaya
muhta¢ durumlart gorebilmek i¢in nesnelerinin yiizeylerini kaldirmaya gerek
duyabilir. Kumas, aga¢, sa¢ teli gibi gayeye uygun doku ozellikleri olan objelerin
ifadesi olabilir (Bigali, 1984, s. 314).

3.3.6. Ol¢ii

Bir yapinin veya objenin kendi i¢inde Ol¢iilii olmasina “6l¢ii” denmektedir.
Belirli bir nitelik disinda her nesne bir niteli§e sahiptir. Niteliklerden farkli olarak
nicelik, biiyiikliik ve hacim gibi, nesnenin i¢inde var olan 6zelliklerin biiyiikliik ya da
gelisme derecesiyle nesneyi karakterize eder. Genellikle nicelik, bir sayi ile ifade
edilmektedir. Nitelik ve nicelik birbirine baghdir. Ciinkii bir ve ayni nesnenin
yonlerini temsil ederler. Bir baska deyisle nitelikle niceligin birligine ol¢i

denmektedir (Giirer, 1990, s. 29).
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“Bir grafik tasarim trlinli, daima degisik ve belirli Olciilere sahip gorsel
unsurlarim bir araya gelmesiyle olusur. Olgiiler biiyiidiik¢e etkileyicilik ve algilanirlik

da artar” (Becer, 2002, s. 62).

Cisimlerin 6lgiisii vaziyeti, uzakligr ve derinligi bazi fizyolojik ve psikolojik
etkilere bagl olarak degerlendirilir. Parlaklik 6l¢ti farki yaratmaktadir (Giirer, 1990,
s. 30).

3.3.7. Yon
Bir tasarim tlzerindeki ¢izgiler ve noktalar degisik noktalara yonelerek bir
hareket olustururlar. Tasarimei, verecegi mesaj dogrultusunda bu hareketi

yonlendirmekle yiikiimlidiir ( Becer, 1997, s. 62).

3.4. Grafik Tasarmm ilkeleri

Gorsel sanatlarin hemen hemen tiim alanlarinda tasarim ilkeleri etkin rol
oynamaktadir. Tasarim ilkeleri, diisiincenin gorsellesmesinde kullanilan tiim
elemanlarin diizenlenmesinde yani kompozisyonun kurgusunda yardimei olur ve

ayn1 zamanda etkili tasarim igin de rehber konumdadir (Oztuna, 2006, s. 67).

Tasarim ilkeleri, sanatsal ¢aligmalarin planlanmasina yardim ettigi gibi Sanat
eserlerinin nasil diizenlendigini ¢éziimlemeye de katkida bulunur (Alakus, 2002, s.
68).

3.4.1. Biitiinliik, Uygunluk

Tasarimda, gorsel unsurlar biitiinliik olusturulacak sekilde bir araya getirilmis ise
daginik ve parcali yapr engellenmis olur. Gorsel algida etkiyi arttirmak i¢in, mesajt
tastyan gorsel unsur farkli sekilde one cikarilmalidir, bunu i¢in de diger unsurlar
biitiinliik ve uygunluk gostermelidir. Biitlinliik i¢inde, benzer bi¢imlerin tekrari ile

olusabilecek doku ve ritim bulunabilir (Becer, 2005, s. 72).

“Oranlar bilimi anlamina gelen “uyum” s6z konusu olmadan, uzun siireli bir sey
ortaya koyabilmek miimkiin degildir” derken “uyum” ilkesinin 6nemine de isaret

etmektedir (Lhote, 2000, s. 181).
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Grafik ylizey iizerinde tasarim siirecinde biitiinliik olusturmak i¢in farkli yontem
ve teknikler izlenebilir. Aktif calisma alant bordiir veya kontur ¢izgileri ile
sinirlanarak, gerektigi kadar bosluklar veya beyaz bosluklar birakarak, yatay veya
dikey eksenler kullanilarak biitiinliik saglanabilir. Bir diger biitliinlik saglama
yontemi de odak noktalar1 olusturmaktir. Ug nokta ydntemi olarak ta adlandirilan bu
yontemde; tasarim yiizeyinde farkli konumlarda ii¢ odak bir iiggen olusturacak
sekilde secilir ve her odak noktasina bagimsiz elemanlar yerlestirilerek baglam

saglanir ve biitiinliik yaratilabilir.

3.4.2. Orant1 ve Sozel — Gorsel Hiyerarsi

Tasarimci agisindan oranti, boyutlar arasi iliskilerdir. Tasarim yiizeyinin eni ile
boyu, gorsel unsurlarin genislikleri ve yiikseklikleri ile bir arada olusturduklari
kitlelerin boyutlar1 arasinda daima orantiya dayali iligkiler vardir. Bir gorsel unsurun
tasarim icindeki diger unsurlarla kurdugu orantisal iliskiler, algt ve iletisimi
dogrudan etkiler. Tasarimci, gorsel unsurlarin orantisal iliskilerinde degisken yapilar
kurmaya c¢aligmalidir. Bir tasarimda uyumlu orantilara ulagabilmek i¢in matematiksel

verilerden yararlanmalidir (Becer, 2002, s. 68).

“Sozel hiyerarsi; tasarimei, afiste yer alan baslik, alt baslik, slogan gibi sozel
bilgiler, arasinda izleyiciyi mesajdaki onem sirasina gore yonlendirecek hiyerarsik

bir yap1 kurmalidir” (Becer, 2002, s. 202).

“Gorsel hiyerarsi, tasarim i¢indeki, gorsel unsurlar1 vurgulanmak istenen mesaja
gore Olciilendirme anlamina gelir. Bazi tasarimlarda fotograf ya da illlistrasyon
biiyiik boyutlarda kullanilarak vurgulayict unsur haline doniistiiriiliir. Boyut disinda;
renk, aciklik - koyuluk, uzaklik - yakinlik ve konum da gorsel hiyerarsiyi etkileyen
diger unsurlar arasinda sayilmaktadir. Tasarimci, gorsel hiyerarsi yoluyla
okuyucunun goziinii tasarim {izerine yonlendirebilme olanagini bulur. Hiyerarsik

yap1 i¢inde birbirleriyle iistiinliik ¢atismasina giren unsurlar arasina dinamik iliskiler

kurabilir” (Becer, 2002, s. 68).
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3.4.3. Denge
“Denge, ayni1 ya da farkli nesneler arasindaki uyumlu iliskidir” (Buyurgan, 2001,
S. 67).

“Denge, goriintii alan1 i¢indeki gorsel estetik dgelerin, nesnelerin ya da olaylarin

birbirini tartacak sekilde diizenlenmesidir” (Kilig, 2003, s. 90).

Bir tasarimda denge unsuru varsa, o tasarim kendisiyle “ barigik” demektir. Her
tasarimin biinyesinde bir hareket unsuru vardir. Ama hareketi olusturan unsur ya da
unsurlar tasarimin temel ¢atisi i¢inde yer almaz. Hareket unsurlari, tasarimin i¢inde
kullanilan uygulama alanlarindan tipografi, fotograf ya da illiistrasyonlardaki
canliligin i¢indedir. Bir tasarim iki farkli denge sistemi i¢inde diizenlenebilir: a)
Simetrik denge, b) Asimetrik denge. (Becer, 2002, s. 65) a) Simetrik denge:
“Simetri sozciigliniin iki anlami vardir. Simetri denildiginde ilk olarak; iyi
orantilanmig ve dengelenmis parcalarin olusturdugu genel bir yap1 akla gelir. Diger
taraftan, hayali bir ¢izgi ya da diizlemle ayrilmis iki yonlii bi¢cim benzerligi de simetri

olarak tanimlanir” (Becer, 2002, s. 65).

Dogada varliklarin hepsinde bir denge vardir. Insan anatomisi (gdvdesi ve insan
yiizll) simetriktir. Simetrik cizgiler, sekiller ve renklerle denge kurmak kolaydir.
Ancak simetrik goriinlim, resme monoton bir etki verdigi i¢in, degisik Olciiler

arasinda denge kurulmalidir (Kiligkan, 2002, s. 95).

Insan anatomisinin simetrik yapisi, sanat ve tasarim dallarinda simetrik
bicimlere dogru gii¢lii bir egilimin olusmasma yol agmistir. Giliniimiiz grafik

tasariminda simetrik diizenlemeler yaygin olarak kullanilmaktadir.

Dogada simetrinin degisik tiirlerine rastlamaktayiz. Merkezi (radial) simetride
gorsel unsurlar merkezi bir nokta ya da eksenden giines 1sinlarina benzer bigimde {i¢
yiiz altmis derecelik bir yayilma gosterirler. Donel (rotational) simetri ise gorsel
unsurlarin bir nokta etrafinda donerek esit araliklar halinde siralanmalaridir. Bir
yiizey ya da boslukta birbirine benzeyen big¢imlerin yogun bir istif diizeni i¢inde
bulunmasi (6rnegin, yer désemelerinin olusturdugu dokular) siislemeci (ornamental)

ya da kristal dokulu (crystallographie) simetriye érnektir ( Becer, 2002, s. 65).
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“Gelenegin, resmiyetin, otoritenin vurgulanacagi tasarimlarda simetrik denge
tercih edilir. Diger yandan simetri, diriistlik ve saygmligin psikolojik simgesidir.
Simetri dengeye dayali kompozisyonlar, daha giivenilir olmalar1 nedeniyle amator
tasarimcilar tarafindan daha ¢ok kullanilirlar” (Becer, 2002, s. 66). b) Asimetrik
denge: “Yirminci ylizy1l baslarinda ortaya ¢ikan modern sanat ve tasarim akimlari,
simetrik dengeyi reddederek; geleneksek olarak simetri noksanligi ya da biitliniin
parcalar1 arasinda orantiya dayali bir eksik anlamina gelen asimetri
benimsemislerdir. Modernist akimlar, birbirine benzemeyen ya da esdeger olmayan
gorsel unsurlar arasinda dinamik bir denge ya da diizen saglayan bir kavram olarak
ele alip kullanmiglardir” (Becer, 2002, s. 66).

Hem simetrik dengede hem de asimetrik dengede bir optik agirlik merkezi
vardir. Ama asimetrideki merkez, geometrik merkezden farkli konumdadir.
Asimetrik diizenlemenin tercih edilme nedeni, cesur ve sorgulayici olmasidir.

Asimetrik denge duygu yiiklii ve disavurumcudur (Becer, 2002, s. 66).

Simetride duraganlik ve kasilma, asimetride ise hareket ve gevseme duygusu
vardir. Birinde diizen ve kural, digerinde rastlant1 ve keyfilik egemendir. Daha genel
bir anlatimla; simetrik katilik ve sinirliligi, asimetri ise hayati, eglenceyi ve

Ozgiirliigii simgeler (Becer, 2002, s. 66).

Bir kompozisyonun simetrik ya da asimetrik dengeye dayali olmasinin en
Oonemli kriteri, tasarimin konusu ve igerigidir. Gerek simetrik, gerekse asimetrik
diizenlemelerle oldukca etkileyici sonuglar elde etmek miimkiindiir. Tasarimci,
olusturdugu kompozisyonda optik agirliklara sahip unsurlar1 belirli dengeler i¢inde

bir araya getirmeye calisir.

3.4.4.Vurgu
“Vurgu, dikkati 6nemli dlgiide etkileyen bir ilke oldugu i¢in énemlidir. Vurgu,

grafik yiizeyde ifadesel bir derinlik olusturarak dikkati istenen noktaya toplayabilir”
(Hashimoto, 2003, s. 44).

“Vurgu, diizenlemede bir tarafi 6n plana ¢ikarma islemi olarak veya etkin unsur

yaratmak seklinde tanimlanabilir” (Buyurgan & Mercin, 2005, s. 235).
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“Etkili unsur dikkati ¢ekerek hedef kitlenin tasarimi ¢éziimlemesini saglayabilir.
Grafik tasarim da kullanilan unsurlardan hangi hiyerarsik dizinde daha 6nemli ise
oncelikle o unsura vurgu yapilabilir. Bu baglamda tasarimi yapilacak konunun iyi
arastirtlmasi ve nelerin Oncelikli olduguna dogru karar verilmesi, ayn1 zamanda
oncelikli olan konunun hangi gorsel unsurla vurgulanacaginin kararlagtirilmasi
Oonemlidir. Tasarimct ayni zamanda vurgu unsurunu Yyiizey {iizerinde nerede
konumlandiracagina da karar vermek durumundadir. Etkili bir sekilde mesajin
verilmesi i¢in vurgu unsurunun yiizeyin optik merkezinde yer almasi dogru bir
hareket olabilir. Diger bir dikkat edilmesi gereken kural, tasarim yiizeyinde ¢ok fazla
sayida vurgu kullanimi etkiyi azaltabilir bu yiizden fazla sayida vurgu

kullanilmamalidir” (Becer, 2005, s. 74).

Vurgu amblem gibi simgesel anlamlandirmalarda da 6nemlidir, tasarimda en
onemli vurgu gorsel sekilde ifade edilmelidir ki bu hazirlanan amblemin

anlamlandirilmasinda kargasay1 engelleyebilecektir.

3.4.5. Zathk

“Zathk, yiizeyde farkli bir eleman yapilanmasiyla odak noktast meydana
getirmektir. Tasarimdaki elemanlarin pozisyonu odak noktasini belirler. Herhangi bir
tasarim eleman1 diger elemanlarin genelinden daha uzakta konumlandirilirsa, dikkat
cekiciligi artar ve odak noktast olusturur. Tasarimda yiizey {izerinde birden fazla
odak noktasi olabilir bu durumda dikkat dagilmast olusabilir. Bu durumda gorsel
hiyerarsiye dikkat edilmelidir. Gorsel hiyerarsi vurgu alanlarini, odak noktalarim
dogru yapilandirmaya yardimci olur. Grafik yiizeyde g6z bu odak noktalarindan
birini ilk etapta algilamalidir ve bu odak noktas: en 6nemli ve en dikkat ¢ekmesi
istenen olmalidir. Bu durum ilk 6nemli odaktan belli bir sirayla diger odaklara
ulagilacak ve goz beyin koordinasyonu dogru algilamay1 gerceklestirebilecektir”
(Hashimoto, 2003, s. 44).

3.5. Gorsel Kimlik

3.5.1. Gorsel kimlik nedir?

Gorsel kimlik kavramimi Grage; “Bir kurulusun goriinlimiiniin kurum kimligi
hedeflerine uygun olarak, birbirleriyle uyumlu olan tiim goriinebilen unsurlarina

hedeflenmis bir bigimde olusturulmasini kapsar” (Uzoglu, 2001, s. 9).
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Gorsel kimlikte temel amag, “Kurumsal kimligin, isletme kimligi, tirtin / hizmet,
grafik ve ¢evre gibi degisik parcalarinin firma / markayi, en giizel, en garpici ve

dogru bir sekilde anlatmasidir” (Ak, 1997, s. 101).

“Gorsel Kimlik” giintimiizde logotype, amblem, marka ve renkten olusan
semboller grubunun o6tesinde bir kavram olarak algilanmaktadir. Grafik tasarim,
endistriyel tasarim ve mimari tasarim bir biitiin olarak gorsel kimligi meydana

getirmektedir.

“Grafik tasarimda firmaya ait ana kavraminin, yani “concept” in yaratilmasiyla
baslayan gorsel kimlik olusturma seriiveni, saglam temeller {izerine oturtuldugu

takdirde basarili bir gorsel kimlik hazirlama siireci baslatilmis olur” (Sobaci, 2001, s.

9).

Kurumsal kimlik c¢alismast bir markanin veya firmanin biyiikliigiine,
ozelliklerine, ¢aligma grubuna gore 6zel bir kurumsal kimlik firmasiyla ya da birkag
kisiden olusan bir danigsmanlik grubu ile firmanin kimlikten beklentilerine ve

yaratmak istedigi imaja gore de degisebilir.

3.5.2. Gérsel Kimligin Onemi
Bir gorsel kimliginin 6ziinii; “amblem/logo (logotype), kimlikte kullanilacak

renkler ve yazi karakteri belirler (Uzoglu, 1999, s. 9).

Amblem ve logotype bir firmay1 kamuoyuna en agik sekilde yansitan, dizayni ile
firmaya 6zel bir anlam yiikleyen sembollerdir. Firmalar, aralarindaki farkliliklar,
kurum kimliginin bir pargast olarak gorsel kimligin destegi ile tiiketiciye

aktarmaktadir.

“Gorsel Kimlik ise pazarlama stratejisinin tiiketici ile bulustugu ilk nokta olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tiiketicinin belleginde yer eden pazarlama araci, zamanla
marka ile biitiinleserek kurumun, iiriiniin ya da hizmetin bir anlamda “tanimini /

tanitimini” yapan gorsel kimliktir (Sobaci, 2001, s. 10).

Firmalar hedef kitle tarafindan daha iyi Oziimsenmek ve tanimdaki siirekli

cogalan rakiplerinden ayirt edilmek kaygisiyla kurum kimliklerini yansitan gorsel
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kimlikler edinmektedir. Gorsel kimlikte temel amag; firma veya kurum ic¢in dnceden
tasarlanan kurum kimligini en etkileyici, dogru, akilda kolay yer edecek, zamana
kars1 dayanikli olacak sekilde, amblem ve logotype gibi gorsel ogeler araciligiyla
hedef kitleye aktarmaktir. Bu kimligin etkisi ne kadar yiiksek ve saglam olursa,

hatirlanma ve akilda kalma orani da o derece yliksek ve saglam olacaktir.

3.5.3. Dergi Tasariminda Gorsel Kimligin Onemi
“Bir kurumun, iriniin ya da hizmetin felsefesi, felsefesinden yola ¢ikilarak
belirlenen davranig bi¢imi ve iletisim yontemleri kurum kimligini olusturmaktadir”

(Karaduman, 2007, s. 55).

“Kurum kimligi kurum ya da iirline kisilik kazandiran ve benzerlerinden ayirt
edilmesini saglayan gorsel kimligi de kapsamaktadir. Grafik tasarimin birgok
alaninda varlig1 gerekli olan marka, logotype, renk, bi¢im, format ve tasarim tavri
kimlik olusturmada son derece Onemlidir ve bu nedenle gorsel kimligin onemli
unsurlart olarak kabul edilirler. Bu unsurlart dogru amaclar dogrultusunda tasarim
alanlarinda kullanmak kuruma ya da tirline siireklilik, tanimnabilirlik ve tutarlilik
saglamaktadir. Grafik tasarimin birgok uygulama alanlarinda gorsel kimligin 6nemi
cok daha fazladir. Bu alanlardan biri de siireli yayin olan dergilerdir” (Karaduman,
2007, s. 55).

Dergiler, 1920’li yillardan sonra farkli kitlelere ulasmak amaciyla yayginlik
kazanmistir. “19 yiizyil ortalarinda teknolojinin de gelismesiyle birlikte dergiler
insanlarin giindelik hayatinda ve toplumun her kesiminde 6nemli bir rol oynadi”
(Foges, 1999, s. 6). Isledikleri konularin giincel olmasma karsin, konular1 ele
alislarindaki farkliliklar1 derginin gazeteden ayrilmasini sagladi. “Bir dergi gazeteler
gibi sayfa yerini ikiye bélmek zorunda degildir. Ve tasidig: bilgiler, giiniimiizde olan
farkli diisiinceler arasindaki iletisim i¢in daha ¢ok zamana sahiptir” (Neville, 1988, s.
98). “Dergiler okuyuculara yonelik, popiiler kiiltiir igerisinde 6nemli bir yerdedir.
Insanlar cesitli ilgi alanlarina gore ¢ikarilan dergilerle iletisim halindedir. Bu nedenle
dergiler ‘hedeflere’ (ortak ilgiler nedeniyle bir araya gelmis tiim kadin ve erkekler)

ulasabilen bir iletisim aracidir” (Karaduman, 2007, s. 55).

26



“Dergi, gorsel iletisim mecralarindan biridir. Baski tekniklerinin geligmesi ve
hedef kitle 6zelliklerinin farklilig: ile buna bagl olarak dergi igeriklerinin ¢esitliligi,
gorsel acidan kapak ve sayfa diizenlemelerinde birgok yeniliklerin ve farkliliklarin
gerceklesmesini kaginilmaz kilmistir. Bu farkliliklar ve yenilikler derginin igerigine

ve felsefesine gore olusturulan gorsel kimlik tasarimlari olarak adlandirilmaktadir”

(Karaduman, 2007, s. 55).

“Dergi tasariminda ‘kimlik’ kavrami tasarimin degerlendirilmesi agisindan dnem
tagimaktadir. Bir siireli yayinin, yayin felsefesi, tarihi, yayinlayanin ya da yayincilar
toplulugunun diinyaya ve kiiltiire bakis1 o yaymnin kisiligini, yani “ruhunu” olusturur.
Yaymin kisiliginin goriiniir ya da gosterilir hale gelmesine gorsel kimlik diyoruz. Bir
stireli yaym i¢in gorsel kimlik okuyucuda ‘hatirlanma” ve “akilda kalma” giiciinii
etkilemektedir. Boylelikle siireli yayinin taninmasini ve 6teki yayinlar arasindan ayirt
edilmesini saglamaktadir. Sireli yaymnmn gorsel kimliginin olusmasinda ve
okuyucunun zihnine yerlesmesinde en 6nemli unsurlar siireklilik, taninabilirlik ve

tutarliliktir” (101 Dergi, 2001, s. 18).

Dergi, kendi gorsel yapisint meydana getiren logotype, kapak, renk gibi gorsel
unsurlarin tasarlanmig hali ve bu gorsel unsurlarin bagl oldugu igerigiyle kurumsal
bir yapiya sahiptir. “Dergi igerigi ve i¢eriginin bize ulasan hali, yani tasarlanmig hali
ile kurumsal kimlik ¢aligmas1 gibidir” (Tuncay, 1998, s. 32). Dergiler hem igerik hem
de bi¢im olarak tasarim siirecinden gegerek okuyucu kitlesine ulagmaktadir. Bu
nedenle hem igerik hem de icerigi hedef kitleye tasiyan her gorsel unsur bir biriyle
bir biitiinli olugturmalidir. Okudugumuz dergiler pargalarin biitlinii, fotograflariyla

basliklartyla ortak bir yaratimdir” (Foges, 1999, s. 7).

Derginin ismi, i¢indekiler sayfasi, sayfa ici diizenlemeleri, bir dergiyi meydana
getiren genel yapidir. Ayrica “derginin boyutlari, kapagin ve i¢ sayfalarin basildig
kagidin tiirii, dokusu, rengi, logotype renk kullanimi, basliklar, metinler, dipnotlar,
resim altlar1 ve oteki bilgiler i¢in yazi karakteri ve yazi biiyiikliigii se¢imi, layout,
yani sayfaya yerlestirme bicimi, biitiin olarak tasarim tavri, gorsel kimligin
bilesenleridir” (101 Dergi, 2001, s. 18). Dergiyi meydana getiren bu pargalar biitiini,

gorsel kimlik hakkinda 6nemli iletiler tasir.
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“Dergiler belirli bir alan ya da konuyla ilgilidir. Yani hedeflerine ulagsma
amactyla belirledigi diisiinceler dogrultusunda hazirlanir. Bu durum dergilerin belirli
bir felsefe tasidigini da gostermektedir. Mimari alan i¢in hazirlanan bir dergi, mimari
ve onunla baglantili olabilecek alanlarla ilgili icerige sahiptir. Mimari alaninin
disinda olabilecek kozmetikle ilgili bir konu dergi icerigine yansimayacaktir. Bu
durum dergi amaglarina ve ulagilmak istenen kitlenin beklentilerine yonelik degildir”

(Karaduman, 2007, s. 57).

“Dergi i¢in igerik bir kimliktir. Ayn1 durum, bu derginin gorsel unsurlari igin de
s0z konusudur. Giliniimiizde ayn1 ya da farkli alanlarda bir¢cok dergi raflardadir.
Belirli bir alan i¢in hazirlanan derginin gorsel unsurlari, alanla ilgili bilgileri bigime
tagiyarak hedef kitlesiyle iletisim kurar. Bilginin bigime taginmasiyla da o derginin
icerigine 0zel gorsel bir kimlik olusur. Olusan gorsel kimligi her sayida ayni1 tasarim
tavriyla devam ettirmek ya da her sayida farklilik yaratarak dikkat ¢ekip, okuyucu
zihninde yer etmek isteniyorsa tutarlilik ve devamlilik igerisinde olabilmelidir”
(Karaduman, 2007, s. 57).

3.6. Kurumsal Kimlik

“Guinlimiizde artan rekabet ortaminda iretilen riinlerin, sunulan hizmetlerin ve
kurumlarin yapilarinin benzer hale gelmesi sonucu, kurumlar tiiketiciler tarafindan
tercih edilen olmak i¢in rakiplerden farkli olan ydnlerini ortaya koymak
durumundadir. Bu nedenle kurum ve kuruluslar tiiketicilerle temasta en dolaysiz
iletisim araci olan kurumsal kimlige onem vermektedir. Teknolojide, pazar
dinamiklerinde ve tliketici deger ve davranislarindaki degisim firmalar igin
farklilasmanin gerekli oldugunu gostermistir. Bunun yaninda, hiikiimetler tarafindan
tanitilan yeniden diizenleme ve 6zellestirme programlari, firmalarin ¢ok uluslu hale
gelmesi, pazarda ¢ok genis se¢im sansinin ve bilginin olmasi, sofistike tiiketiciler,
ticaret kanallarindaki degisimler, orgiitsel yapilarin merkezilesmeden uzaklasmasi,
birlesme ve devirlerin sayisindaki artis kurumsal kimlige olan ilginin artmasina

katkida bulunmustur” (Melewar, 2003, s. 6).

Kurumsal kimligi ayrintilariyla agimlamak i¢in kurum ve kimlik kavramlarin
tanimlamak gerekmektedir. Piiskiilliioglu’na gore; Kurum; “Kurulus, toplumun din,
dil, adalet, aile, hukuk, miilkiyet, devlet vb. gibi insanlarca olusturulan ve belli
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’

diizeni, yasasi, ilkesi bulunan manevi varliklardan her biri” (2004). Kimlik ise;’
toplumsal bir varlik olarak insana ozgii olan belirtiler, nitelikler ve ozelliklerle bir
kimsenin belirli bir kimse olmasini saglayan kosullarin, onun kisiligine iliskin

ozelliklerin tiimii” (2004) seklinde tanimlanmaktadir.

“Her insanmi diger insanlardan ayirt eden bir kimligi vardir. Bu baglamda
kurumlar ve insanlar birbirine benzetilebilir. Kurumlarin insanlardan farki tiizel
kisilikleri olmas1 dolayistyla kendilerini yenileyebilmeleri ve uzun Omiirlii
olabilmeleridir. Kurumsal kimlik kavraminin ortaya g¢ikabilmesi igin oncelikle bir
kurumun var olmasi gerekmektedir. Herhangi bir kurulusu kurum yapan 6zelliklere
bakmakta yarar vardir. Hiirel (1995)’e gore eger bir kurulusu yoneten, yoneticiler
degil de bir takim ilkelerse, ya da diger bir deyisle, bir kurulusta zaman iginde
yoneticiler degisse de ilkeler degismiyorsa, hatta bir kurulusu, diger kuruluslardan
ayiran bazi nitelikleri, tarzi, standartlar1 varsa, o kurulus bir kurumdur (Uzoglu,
1999, s. 18). Kuskusuz kurumlarin da bir kimligi vardir. Kurumsal kimlik terimi ilk
defa 1950’11 yillarda halkla iligkiler ve iletisim endiistrisi bakis agisiyla kurumsal
tasarim uzmanlar1 olan Lippincot ve Margulies tarafindan ortaya atilmistir. Lippincot
ve Margulies, kurumsal kimligin, kurumu tanimlayan logotypelar ve sembollerle

ilgili oldugunu ifade etmislerdir” (Cornelissen ve Elving, 2003, s. 9).

Bununla birlikte, Balmer (1998), kurumsal kimligin sadece logotypelar ve
sembollerden olusmadigini, baska kavramlar1 da icerdigini ifade etmistir. Gelisen bir
alan olan kurumsal Kkimlik tarihini incelemis, ti¢ farkli ozellikten olustugunu
belirtmistir ve kurumsal kimligi sdyle tanimlamistir: Ik olarak kurumsal kimligin
gerceklikle ve kurumun ne oldugu, yani stratejisi, felsefesi, tarihi, is alani, {liriin
kategorisi ve liriin tipi, hizmeti, formel ve informel iletisimi ile ilgili oldugunu, ikinci
olarak kurumsal kimligin ¢ok disiplinli bir alan oldugunu, tiglincii olarak da kurumsal
kimligin kurumun kisiligine dayandigin1 belirtmistir (Melewar ve Jenkins, 2002, s.
5).

“Biitiin iletisim tekniklerini ve hatta davranis sekillerini icine alan kurumsal
kimligin kullanimi son yillarda ozellikle tasarim ve halkla iligkiler alaninda

genisleme gostermistir” (Cornelissen ve digeri, 2003, s. 8).
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3.6.1. Grafik Tasarimi Olarak Kurumsal Kimlik
“Esas olarak, kurumsal kimlik, kurumsal terminoloji, kurumun mimari stili ve

gorsel kimligiyle es anlamli olarak kullanilmaktaydi” (Van ve Balmer, 1997, s. 31).

“Kurum kimligi denildiginde birgok kisinin aklina gelen ilk seyler kurulusun

logotype’1, kullandigi renkler ve amblemi gibi gorsel unsurlar olmaktadir” (Okay,
2003).

Ak (1997)’a gore gorsel kimlik “Bir firmanin, binalarinin, magazalarinin dis
gorliiniimiinden, i¢ dekorasyonuna, ambleminden, kullanilan tiim basili evraklarina,
satig ya da servis elemanlarin kiyafetlerinden, tasit araglarinin tasarimina kadar
genis bir yelpaze iginde, yapilan ise uygun renkler kullanilarak dizayn edilmis
goriintlisidiir”. Kurumsal semboller kurumun gorsel boyutunu kurum igindeki ve
disindaki insanlara iletmektedir. Dolayisiyla kurumun kimligi isimler, semboller,
logotypelar, yazilar, renkli projeler ve torenlerle ifade edilmektedir. Kurumsal strateji
iletisiminde sembolizmin rolii gorsel tasarim literatiirii tarafindan genis kabul
gormiistiir (Simdes ve Dibb, 2005, s. 33). 1950’lerde ve 1960’larda kurumsal kimlik
daha ¢ok orgiitsel terminolojiyle, logotypelarla, kurum stili ve gorsel tanimlamalarla
iligkilendirilmis, kurumun tiiketicileri arasinda pozitif kurumsal imaj yaratmasi
amaclanmugtir (Llllia, ve digerleri 2004, s. 7). Olins kurumlar tarafindan kullanilan
ve kurumlarin stratejilerini, markalama ve iletisim politikalarin1 yansitan gorsel
kimligi tekli (monolitik) kimlik, desteklenmis kimlik ve markalanmis kimlik olarak
tic ana grupta siniflandirmistir (Van Riel ve Balmer, 1997, s. 31). Bunlar; Tekli
(Monolitik) Kimlik: Bu tiir kimlige sahip kurumlar tek bir isim ve tek bir gorsel tarz
kullanir. Tim iletisim ve bildirilerinde sadece kurum ismini ve logotype’in
kullanarak uyumlu bir imaj tasarimi yaparlar (Korvel ve Ruler, 2003). Bu sayede
kurum ve iriinleri tiiketiciler tarafindan daha rahat algilanir ve hatirlanir. Tekli
kimlik yapisina sahip kurumlara Eti ve Pinar markalar1 6rnek olarak verilebilir. Tek
kimlik tasiyan kuruluslarin ekonomikligi, bir tek kimligin tiim faaliyet alanlarinda
kullanilabilmesi ve her ek kurum i¢in yeni kimlik olusturma zorunlulugunun
olmamasindan kaynaklanmaktadir (Okay, 2003). Desteklenmis Kimlik: Birden ¢ok
sektorde faaliyeti olan kurumlarda her birim kendi kimligine sahiptir. Kurum
catisinda, farkli markalar vardir ancak iletisimde ana marka goriiniirdiir. Ornegin,

Kog¢ grubuna bakildiginda ana markaya bagli Beko, Tofas ve Aygaz gibi bir¢ok
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sitket vardir ve hepsi farkli bir kimlige sahiptir. Bu farkli kimliklere karsin bu
markalarin iistiindeki ana kurumun varliginin her zaman vurgulandig1 goriilmektedir.
Desteklenmis bir kimlik yapisi, organizasyonun tek tek alanlarinin kolayca taninmasi
ve ayni zamanda da daha biiyiikk bir biitiiniin parcasi olarak goériilmesi temeline
dayanmaktadir (Okay, 2003). Markalanmms Kimlik: Kurumun alt kuruluslar1 ana
kurum ile iligkilendirilmez. Aktarilan kimlikteki gibi arkadaki kurumun varlig
belirgin degildir, ana kurum geri plandadir. Bu kimlik tiiriinde, kurumlar kendi
isimlerinden ¢ok sahip olduklari markalar1 6n planda tutarlar. Kurumun hedef kitlesi
marka ismi konusunda bilgi sahibidir, ancak arkasinda bulunan kurum konusunda
yeterli bilgiye sahip degildir (Tuna ve Tuna, 2007). Procter & Gamble, Ariel,
Pantene gibi markalar1 biinyesinde barindirir ancak bu markalarin iletisiminde

Procter & Gamble kurumu ¢ok fazla goriiniir degildir.

4. BOLUM
TiPOGRAFiI

4.1.Tipografi Nedir?
“Typos” Yunanca’da sekil, sembol graphein ise yazmak c¢izmek anlamina gelen

giinlimiizdeki ismi tipografidir” (Sen, 1983, s. 2).

“Tipografi, bilginin ¢esitli medya kuruluslariyla isbirligi yapilarak ve yazi
karakterlerine gorsel efektler kullanarak etkili bir sekilde kullanimi olarak

tanimlanmaktadir” (Kudo, 1993, s. 216).

Bir diger tanimlamada ise tipografi, “..kisaca baski diinyasinda iletisimi
tasarlama sanati1 olarak tanimlanabilir. Kitaplar, dergiler, gazeteler, afisler, reklamlar,
biletler, brosiirler v.b. bir¢ogu ile iletisim kuran basili iirliniin tasariminda 6nemli bir

ogedir” ( McLean, 1980, s. 8) bigiminde yer almistir.

Martin Solomon ise tipografiyi bir sanat olarak gormekte ve “kelimeleri,
climleleri ve sayfalan olusturan ve harf denen mistik sekiller uygar diinyanin en
onemli liretimi olarak degerlendirilmelidir. Zaman ve mekanla sinirli olmaksizin yazi
bilgiyi de beraberinde getirmistir. Bana gore tipografi, tasarimin temel prensiplerini

ve ogelerini anlatmak icin harflerin, rakamlarin, sembollerin ve sekillerin mekanik
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olarak tiretilmesi sanatidir”, seklinde bir tanimlama yapmaktadir (Solomon, 1986, s.
8).

“Tipografinin basili yazilara anlasilabilir ve okunabilir olmalarini saglayan bir
ses kazandirdigr sdylenmektedir. Kisisel bilgi birikimi, begeniler ve moda bu
tipografik tercihlerde etkili olacaktir fakat okunaklilik, anlasilabilirlik, baski kalitesi
gibi 6geler de gbz oniinde bulundurulmasi gereken etkenlerdir” (Lumgair, 1999, s.
71).

“Grafik tasarimda tipografi, bilgi ve mesajin anlagilabilir bir form diliyle
iletilmesinin yan1 sira, bir tarz, kisilik, gorsel bir dil, farkli bir imge olarak ortaya
konan bir eleman olma iddiasin1 tagimaktadir. Kuskusuz mesajin igerigiyle
tipografinin uyusmasi grafik tasarimcilarinin en siklikla ¢6ziim bulmak zorunda
kaldig1 durum olmaktadir. Yazi karakterlerinin hepsi notalar gibi farkli bir sese, tona,
cagrisim iliskilerine sahip bulunmaktadir. Bir grafik tasarimcinin en ¢ok ¢dzmek
zorunda kaldigi problem belki de bu olarak goriilmektedir. Grafik tasarimcisi
tasariminin tipografik ¢éziimlemesine sira geldiginde, elindeki icerige nasil gorsel bir
tonaj, ciddiyet, samimiyet, inandiricilik ve tarz verecegine karar vermektedir. Cogu
kez okunabilirlik ve gorsel algilanabilme gibi tipografinin pragmatik islevleri géz
oniinde olsa da, aslinda tipografi tasarima kimlik kazandiran 6nemli bir tasarim
elemani olarak bilinmektedir. Tipografi, tasarimda son derece 6nemli ve gerekli bir
konu oldugu i¢in her grafik tasarimcisinin tizerinde titizlikle durmasi gerekmektedir.
Zira resim, illiistrasyon, diagram, renk kullanmadan grafik tasarimlar olusturmak
miimkiindiir, ancak yazi ve tipografi tiim grafik tasarim ihtiyaglarinin

karsilanmasinda temel 6ge olarak yer almaktadir” (Ugar, 2002, s. 106 - 162).

“Tipografi yaz1 aracilifiyla gergeklestirilen grafik iletisimi olup, birinci islevinin
okumak oldugu bilinmektedir. Tasarimci tipografi dilini 1y1 tamiyarak ve kullanarak
caligmalarin1 yapmaktadir. Kurum i¢in sayisiz yazi tiirleri arasindan metin, baglik ve
sloganlar i¢in en uygun yazi karakterlerini 6zenle se¢gmektedir. Daha sonra basilacak
malzemeye gore yazi biiylikliiklerini ayarlamaktadir. Ayrica aktarilmak istenen bilgi
Onem sirasimna gore boliimlere ayrilmaktadir. Boliimler ve alt boliimlerden olusan

bicimsel bloklamalar, simge ve renkler ile yapilandirilarak yazi bloklarinin okuyucu

32



tarafindan daha kolay algilanip siiratli okunmasi saglanmaktadir” (Teker, 2002, s.
219).

“Okunabilir bir yazi, tipografinin merkezi olarak gériilmektedir. Ciinkii zayif ve
harf formundan uzak bir yazi karakteri, yazilarin 6neminin anlagilmamasina neden
olmakta ve sadece bunlara konsantre olunmasina neden olmaktadir. Tutarl1 bir espas,
(harf aras1) okumay1 kolaylastirmakta ve ahenk saglamaktadir. Bir yazi1 karakterinin
se¢iminin igerikle esdeger olmasi ve onu yansitmasi dnem tagimaktadir. Onemli olan

seyin onu segmek, baslamak ve bitirmek oldugu bilinmektedir” (Istek, 2004, s. 115).

Birgok tipografi tanimi vardir: “Tanimlarin ¢esitliligi, tipografinin karmasiklig
ve onun genis etkisini yansitir. Tipografi hem yeni teknolojiye, hem de gelecekteki
kullanicisinin goriisiine uyarlanmasi i¢in ona duyulan ihtiyacin siire geldigine isaret
eder. Bu, daha 6nceki kusaklarin sorgulanmaksizin yinelenen inanglari ya da ulasilan
noktadan ¢ok daha fazla gecerli bir agiklamay1 izlemek i¢in zihinsel bir seyahattir”

seklinde tanimlar yer almaktadir (Baines, 1958, s. 7).

4.2. Tipografinin Tarihi

“Bugiin kullandigimiz Latin alfabesinin tarihi Romalilara kadar uzanmasina
karsin aslinin daha eski oldugu bilinmektedir. Bugiin Israil, Liibnan ve Suriye olarak
bilinen bolgede yasamis ve ticaretle ugrasmis bir ulus olan Fenikeliler 22 harfli bir
alfabe kullaniyorlardi. Tonik ya da Dogu alfabesi olarak bilinen Klasik Yunan
alfabesi Fenike alfabesinden gelistirilmistir ve 1.0. 403’te Atina’da resmi alfabe
olarak kabul edilmistir”” (Baines, 2002, s. 39).

“Klasik Yunan alfabesinden oldukc¢a farkli olan bu alfabede harf sayis1 26’ya
c¢ikmistir. Romalilar Etriisk alfabesini gelistirerek orijinalindeki 26 harften 21’ini
aldilar ve muhafaza ettiler. Bu harflerin 13’1 oldugu kaldi. (a,b,c,h,i,k,m,n,0,t,x,y,z)
sekiz harf ise degistirildi. (c,d,g,l,p,r,s,v), iki yeni harf (f ve q) yeni olusturulan
alfabeye eklendi. Yapilan bu degisiklikle Romalilar 23 harfli bir alfabe olusturmus
ve bu harfler ile okumaya ve yazmaya baslamislardir. Bu alfabe, bizim bugiin Latin
alfabesi dedigimiz alfabedir. Zaman i¢inde Roma alfabesinin sembolleri pek ¢ok

yenilemeden gecti. Bu gelismeler icinde kare kapital (Capital Quadrata) en 6nemli
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yere sahiptir. Bu alfabenin bir¢ok tiirii yazitlarda varligini siirdiirdii. Bunlardan en

onemlisi Roma’daki Imparator Trajan Siitunudur” (Baines, 2002, s. 41).

Kaynak: Phil ve Andrew 1958:50

Resim 4.1. Trajan Siitunu

“Hareketli metal harfin ilk olarak 1241°den 6ncesinde Kore’de kullanildiginin
kanitlanmasina karsin, matbaanin icadi Gutenberg’e atfedilir (1394 — 1468). Ancak
hareketli harflerin kesfedilmesinin altinda yatan izler 3000 yil Oncesine kadar

dayanmaktadir” (Baines ve digeri, 2002, s. 38).

“Gutenberg’in Black Letter’i kisa zamanda yerini kisa zamanda “Old Style”
denilen Roma siitunlarindaki ve Etriisk miniiskiillerin deki yazilardan c¢ikisla
tasarlanmis olan yazilara birakti. Bu yazilar Black Letter ile kiyaslanildigindan
aralarinda birgok fark bulunmaktadir. Old Style ¢ok daha okunur ve farkli harf
ozellikleri kolaylikla acgiklanabilecek bir tiirdiir. Harf govdesinde kontrast oldukca
diisiik diizeyde ve stres eksenleri el yazisina uygun olarak sola yatik pozisyondadir.
Ayrica seriflerin kenarlarinin yuvarlatilmis olmasi ve x yiiksekliginin yiliksek olusu
bu tiir karakterleri oldukg¢a okunakli kilar” (Garamond, Em, Plantin, Caslon, Goudy)
(Metin, 2008, s. 25).

“Takip eden ii¢ ylizyil boyunca harf karakterleri tasarimi yavasca evrimlesti. 18
ylizyilda Old Style harf tipleri, el yazist ve kesik uglu kalemin etkisiyle yeni bir yazi
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tiirtiniin ortaya ¢ikarmasini sagladi. Bu tiir yazilarin olusmasinda, dénemin teknolojik
gelismeleri ve reformlar1 da etkili olmustur. 18. yiizyilda Ingiltere’de John
Baskerville, Fransa’daki gelismelerden etkilenerek baski harfi tasarlamak konusunda
daha rasyonel bir yol izleyerek 6nemli adimlar atmistir. Baskerville, Fransa’da,
Didot’un ve Bodoni’nin el yazmasi formlarini referans olarak almayi reddetmesinden

onceki doneme “Gecis donemi” denir” (Jury ve digeri, 2002, s. 10).

“Gecgis donemi adindan da anlasilacagr gibi Old Style ile Modern donem
arasinda gegis gorevi Ustlenmistir. Gegis donemi karakterlerinin (Baskerville,
Fournier, Bell) temel tasarim 6zellikleri seriflerinin destekli ancak koseli olusu, stres
eksenlerinin Old Styl’a gore daha dik olusu, ince - kalin kontrastlarinin ise daha fazla
olusu gosterilebilir” (Metin, 2008, s. 25).

“19. yiizy1l ticari patlamasi Didot ve Bodoni tarafindan baslatildi. Gelisen
teknoloji yaz1 tasariminda yeni yontemlerin gelistirilebilmesinin dniinii agiyordu. Bu
donem gelistirilen pantograf makinesi Ol¢ekli olarak harf govdelerinin
biiyiitiilebilmesini sagliyordu. Bu yontemle tahta harfler iretilebiliniyordu. Ancak
sonralart bu teknolojik gelismelerin yeni bir etkisi olarak ortaya ¢ikan yazilar
(gelistirilmis, genisletilmis, dis kontorli, golgeli, vb.) tipografinin tanimlanmasinin
gerekliligini ortaya koydu” (Metin, 2008, s. 26).

“Sanayi devrimi sirasinda olusan mekanik gelismeler sayesinde buharli baski
makinesinin bulunmasi, baski endiistrisini ¢cok farkli bir noktaya tasidi. Cok daha
hizl1 basabilen bu makineler baski tekniklerinde de yeni harflerin tasarimina olan
gereksinimi arttirdi. Oysaki Onceleri yazi tasarimlart sadece kitaplarin basilmasinda
kullaniliyordu. Bu gelismelere reklam endiistrisinin istekleri eklenince “gosteri
yazilar1” olarak adlandirilan bir¢ok yazi ortaya ¢ikmis ve yapilan ilan tasarimlarinda
bu gosterigli yazilar birbirleri ile yarisir olmustur. Bu donemde dikkat cekmeyi
hedefleyerek tasarlanan bu tiir yazilar beraberinde gorsel kirlenmeyi ve gereksiz
bircok ayrintiyt da getiriyordu. Zaman iginde buna alternatif olarak harfler
sadelestirilmeye baslandi. 20 yiizyilin ilk yarisinda tasarimcilar serifsiz fontlar1 tekrar
ele almaya basladilar. Bunun devaminda serifsiz yazilarin 6nemi gittikge artti. Her ne
kadar serifsiz fontlar uzun metinlerde verimli olmasalar da kisa yazilar ve
destekleyici metinlerde oldukga iyi sonuglar alind1” (Jury, 2002, s. 10).
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Bu 6nemli teknik gelismenin ardindan kilometre tasi olarak niteleyebilecegimiz
en onemli gelismelerden biri ise, sayisal (digital) harf 6ncesi yayginlik kazanan foto -
dizgi oldu. Foto - dizgi, adindan da anlasilabilecegi gibi temelde fotografik sisteme
dayal1 bir dizgi sistemidir. Harflerin optik yardimiyla 1s1k duyarl bir kagit {izerine
pozlanarak tipografik metinlerin olusturuldugu bu sistem dizgi birimleri ve

basimevlerinde bulunun bir sistemdi.

Ancak bilgisayarlarin gelismesi 6zellikle kullanict - dostu olarak tanimlanan
“Apple” bilgisayarlarinin {iretilmesi ve en onemlisi “Postscript” yazilim dilinin
gelisimi sayisal had devrimini gerceklestirdi. Bu sayede baski Oncesi asamanin

O6nemli bir boliimii artik masaiistiindeydi.

4.3. Tipografi Akimlar

“Yazidan tipografiye gecis, 15. ylizyilda Johannes Gutenberg’in buldugu ilk
metal baski ile gerceklesmistir. Matbaacilifin gelisimiyle beraber yazi sanatinin da
etki alan1 genislemeye baslamis, yazi bigimlerinde ve sayfa diizenlemelerinde 6nemli

gelismeler goriilmiistiir” (Keleoglu, 2008, s. 7).

“Gutenberg’in baskiyr kesfinden itibaren 15. ylizyill sonlarina kadar basilmis
olan eserlere “incunabula” ad1 verilmistir. Bu erken déonem basimeciliginin ilk eserleri
42 Satirh Incil’dir. Doku anlamma gelen ve geleneksel el yazmalarindaki yazi

bicimlemesine benzer “textura ” gotik yazis1 kullanilmistir” (Keleoglu, 2008, s. 7).

“Nicholas Jenson, kendisine biiylik iin getiren ve ilk kez Eusebius’s “De
Praeparatione Evangelica” adli kitabinda bastigi yazi karakterini tasarlamistir.
Olaganiistli okunabilirlik orani, genisletilmis, esit agirlikta goriinen harf formlar1 ve
harf aralarindaki bosluklarin diizgiinliigii ile yazi1 karakteri tasarimlarina yeni bir

standart getirmistir” (Philip, 1998, s. 86).

Hzcigitur ifpiciés diuinus tlle uir moenibus ferrets & futolabili
a cxterts génbus (epare nos uolui t:quo pacto facilius corporea
imaculatoslégeq; ab huiufcemodi falfis opinioibus remotos for

Kaynak: Meggs 1998:86

Sekil 4.1. Nicholas Jenson’un “De Praeparatione Evangelice” adli kitabi i¢in yazi karakteri tasarimi
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“Bu ylizyilda gergeklesen bir seri tipografik yenilikler, sayfa numaralarinin
eklenmesi, illiistrasyonun yazi ile biitiinlesmesi yeni kusaklara 1s1k tutmustur. Bask1
teknolojisinin gelismesi ve kitap {iretiminin artmasi ile Avrupa’nin 140 sehrinde
matbaalar kurulmus ve grafik tasarim alaninda yeniliklerin besigi olmustur” (Clair,
1999, s. 56).

“18. ylizyil tipografik yenilikler adina benzersiz bir ¢ag olmustur. Yeni harf
tasarimlar1 bilimsel prensipler dogrultusunda gergeklestirilmistir. Miikemmelligi
yakalamak i¢in, matematik kurallar1 dogrultusunda eski alfabe tasarimlar1 yeniden
ele alinmig ve bir karenin gridlere boliinmesi ile olusturulmus diizeneklerde harfler
insa edildikten sonra son rotlislar géziin onayina sunularak karar verilmistir. Romain
du Roi bu methodla tasarlanmis yeni yazi karakteridir. Onceki roman yazi
karakterleri ile karsilastirildiginda geometrik yapisi, ince ve kalin hatlar arasindaki
arttirtlmis agirlik kontrasti, keskin yatay serifleri, kaligrafik 6zelliklerin yok olmasi
ve harflerin tiimiindeki kusursuz denge dikkat cekicidir. Ayn1 zamanda Romain du
Roi ile klasik donem (old style) roman yazi karakterlerinden, geg¢is donemi
(transitional roman) roman yazi karakterlerine adim atilmistir. Geleneksel kaligrafik
ozelliklerin kirilmasi, koseli seriflerin kullanimi, geometrik formlara dogru gecisin

saglanmasi ile tipografik 6zellikler bi¢imlendirilmistir” (Meggs, 1998, s. 109).

O 7/ ) “ Construction des ‘!//'///,
‘ ///‘ (. apile //4 7 //[ J | ( \r
| Courantes doreues

™\ P <3 | ('
i 1\ L-} L @l Hley AGH Al ;

bH
L M

N (..‘\/:- !’ ,‘ LS ‘

, ® ‘
W e
\

) !
‘ oy e N !
|

=

‘if/\

Kaynak: Meggs 1998:108
Sekil 4.2. Romain du Roi alfabesi
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4.3.1. 19. Yiizyilda Tipografi ve Endiistri Devrimi

“Reklam endiistrisinin yeni gelismeye basladigt 1750 ile 1850 arasindaki
yillarda, metin yazis1 olmaktan ¢ok, sunum karakteri olarak diisiiniilmiis, agir, hemen
gbze carpabilecek, vurucu yazi karakterleri tasarlanmaya baslanmis ve bdylece yazi
karakteri siiflandirmasina yeni bir grup daha eklenmistir. Kare serifliler (ya da ilk
ortaya ciktiklarinda Egyptian) olarak tanimlanan bu grup yazi karakterinin ilk 6rnegi

Vincent Figgins tarafindan tasarlanmistir” (Carter ve digerleri, 1985, s. 83).

Kaynak: Meggs 1998:128
Sekil 4.3. Endiistri Devrimi ile Degisen Yazi1 Tasarimlarindan Ornekler
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“Daha onceleri kitap ve metinlerde kullanilmak tizere tasarlanan karakterlerinin
dikkati tizerine ¢ekmek ya da hizli mesaj tagima gibi bir amaci olmayisindan,
tipografi tarihinde ilk kez reklam diinyasinin ihtiyaglari yazi karakterlerini
bigimlendirmistir. ince ve kalin hatlar1 arasinda biiyiik kontrastlar bulunan, saglamlik
ifade edebilecek, inga edilmis hissi veren, blok, kare ya da kalin bir ¢izgiden ibaret
serifleri ile bu yazi karakterleri yayginlik kazanmistir. Sonraki yillarda endiistriyel
devrimin seri Uretim anlayis1 icinde golgeli, taramali, kalin ve zevksiz olarak
nitelendirilebilecek yazi karakterleri kullanilmis ve tipografi sanati yeni bir goriiniim

kazanmistir” (Keleoglu, 2008, s. 11).

“1800’li yillarin basindaki diger bir 6nemli tipografik gelisme ise, William
Caslon tarafindan tasarlanan serifsiz yazinin kullanilmaya baslanmasidir. ilk bakista
kare seriflilere cok benzeyen bu yazi, 20. yiizyil grafik tasarim diinyasina damgasina
vuracaktir. Serifleri olmayan bu yazi karakterinin ilk géze carpan 6zelligi esit hat
kalinliklaridir. Bu dénemde, kalin kare serifli sunum karakterleri basliklar ve biiyiik

puntolu yazilar i¢in kullanilmakta, serifsiz yazilar ise daha ziyade alt basliklar igin
38



tercih edilmektedir. Fakat aymi yilizyilin ortalarinda serifsiz alfabeleri hizla
cogalmislardir” (Keleoglu, 2008, s. 12).

W CASLON JUNR LETTERFOUNDER

Kaynak: Meggs 1998:128
Sekil 4.4. William Caslon’un Tasarladig1 Yazi Karakteri, 1816

“1800’lerin ikinci yarist Victoria donemi olarak adlandirilmakta ve yiiksek
manevi duygularin, dini inanglarin hakimiyetinin, grafik tasarim islerine de yansidigi
devir olarak bilinmektedir. Mimariden mobilyaya, modadan grafik sanatlara kadar
yapilan tiim tasarimlarda zengin detaycilik ve siisleme kendini gostermistir. Viktorya
estetik anlayis1 yaz1 karakterlerine de yansimis; ¢igek, yaprak motifleriyle bezenmis
karakterleri, kimi zaman okunma zorlugu yaratan siislemeleri, yuvarlak eksene
oturtulmus golgeli yazilari, kusaklari, dekoratif bordiirleri ile kendine has bir ¢izgi

yaratmistir (Keleoglu, 2008, s. 12 - 13).

Ay
BANK NOTE
Karnae

Kisrmet
Renaissant

Jenson Oldstyle

Satanic
Kaynak: Meggs 1998:160

Sekil 4.5. Viktorya Dénemi Yaz1 Karakterinden Ornek

“19. yilizyilin sonlarina dogru, endiistri devriminin yarattig1 sosyal, sanatsal
karmasaya ve makinelesme sonucunda el sanatlarinin islevini ortadan kaldirdigi
diistincesine kars1 bir tepki olarak “Sanatlar ve El Sanatlar1” hareketi dogmustur.
Hareketin 6nderi William Moris ve onun gibi diisiinen bazi sanatcilar, Viktorya
doneminin ucuz ve seri tretim mallarinin niteliksizligini vurgulayarak, tipografi

sanatina yeni bir goriinim ve deger kazandirmaya c¢aligmis, dergiler c¢ikarilmis ve
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yeni karakterler iiretilip kaliplar dokiilmiistiir. Litografi baski teknigi baz alinarak, tas
izerine ince uclarla ¢izilebilen yazilar dokiilmeye baslanmis ve gelisen teknigin
yardimu ile, siislii yazilari siislerinden arindirilarak, sanatsal yalinlig1 ortadan ¢ikaran,
malzeme ve baski ustaliginin sergilendigi eserler ortaya ¢ikmistir” (Keleoglu, 2008,

s. 13).

“Modern Sanat hareketlerinin tohumlarinin atildigr bu donemde, William Morris
Kelmscott yakinlarindaki evini basimevine doniistiirmiistiir. Burada Golden, Troy,
Chaucer adinm1 verdigi Gotik gorlinlimlii {ic yaz1 karakteri tasarlamis ve ardindan

Avrupa’da, Amerika’da ayni tiirde tasarimlarin gerceklestirilmesine neden olmustur”
(Bektas, 1992, s. 15).

%f@@@ 55

Liam>< MOITis
Kaynak: Clair 1999:87

Sekil 4.6. Kelmscott Basimevinin Amblemi

“Modern hareketin ilk evresini baglatan ve ¢ag doniimiinii i¢ine alarak devam
eden Art Nouveau hareketi, tiim sanat ve tasarim dallarin1 kapsayan c¢icek
motiflerinin, organik bi¢imlerin ve yuvarlak ¢izgilerin gorsel 6zellikleri olusturdugu,
uluslararasi etkiye sahip bir stildir. Afis tasarimlarinin doruk noktasina ¢iktig1, yazi
ve illistrasyonun miikemmel bir bi¢imde i¢ i¢e gectigi bu donemde tasarlanmus,
Coca Cola, American General Electric ve ilk kurumsal kimlik programi olarak kabul
edilen AEG gibi firmalarin amblemleri giiniimiize kadar gelmistir” (Keleoglu, 2008,
s. 13 - 14).
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Kaynak: Bektas, 1992:24
Sekil 4.7. Frank Robinson Tarafindan Tasarlanan Coca Cola Amblemi

“19. yilizyilin romantik ve dekoratif havasindan 20. ylizyilin islevsel geometrik
bi¢imlerine gegiste, Peter Behrens tasarimlariyla énemli rol oynamustir. Tipografi
adina reformlar yapmis ve sayfa tasarimlarinda grid sistemi gelistirerek boslugu
kullanmistir. 20. ylizyil tipografisini etkileyecek, Berthold Dokiimhanesi tarafindan
tasarlanmig serifsiz bir yazi karakteri olan Akzidenz Grotesk doneme damgasini
vurmustur. Dort farkl agirlikta tasarlanmis olmasi tasarimcilara ayni yazi karakteri
ailesi ile sayfa iizerinde kontrast yaratabilme olanagi saglamistir. Siste matize edilmis
ve birlestirilmis yazi ailesi kavraminin gelisiminde dev bir adim olusturmustur”

(Keleoglu, 2008, s. 15).

ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopgrstuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz

ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnopqrstuvwxyz

ABCDEFGHIUKLMNOPQRSTUVWX
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz

Kaynak: Meggs, 1999:224
Sekil 4.8. Berthold Dokiimhanesi Tarafindan Tasarlanan Akzidenz Grotesk Yazi
Ailesi, 1898-1906

4.3.2. 20. Yiizyilda Tipografi

“Modern sanat hareketlerinin i¢inde Flitiirizm tipografik gelismeler anlaminda
devrim niteligi tasimaktadir. Hareketin onciisii, Italyan sair Flippo Marinetti
Fiitlirizm ile savas heyecanini, makine ¢agini, hiz1 yliceltmekte ve klasik gelenege

kars1 tipografik devrim yapma cagrisindadir. “Lacerba” adli derginin sayfa
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tasarimlariyla tipografik tasarim sanat alanima siiriikklenmis, bir sayfada yer alan g,
dort farkli yaz1 karakteri kullanilarak sozciikler sirali dizilmek yerine, umulmadik
yerlere yerlestirilerek, sayfa diizenlemesinde sansasyon yaratmak ve okuyucuyu

diistindiirmek hedeflenmistir” (Keleoglu, 2008, s. 15).

“Italik yazilar hiz izlenimi yaratmak, kalin ve biiyiik yazilar siddetli ses ve
giirtiltiiyii anlatmak {izere tasarlanmis ve boylece yazilan sozciigiin giiciinii iki katina
cikarmak istenmistir. Serbest, dinamik bi¢imde diizenlenen sozciikler ile hiz, trenler,
patlamalar, savasin kaosu, atomlar gibi kavramlar ifade edilmistir. Fiitlirizmle
birlikte “serbest tipografi” ve “Ozgiirliige kavusan sozclikler” adlar1 altinda basili
sayfada yeni ve resimsel, nitelikli tipografik tasarim dogmustur. Harfler gorsel
tasarim araci olarak figiiratif bigiminde kullanilmis, siirle resmi birlestirmenin
olanaklar1 denenmistir. 20 Modernist hareketler ile birlikte tipografinin kendisi de
sadece okutma odakli olmaktan ¢ikmis, teknik siire¢ veya zanaati anlatmaktan ¢ok,
mesaji verme araci, kavramsal bir tavir, durus ve tasarim anlayisi haline

dontigmiistiir” (Keleoglu, 2008, s. 16).

TIPOGRAFIA
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e
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Kaynak: (www.getty.edu/art/exhibitions/tumultuous/)
Sekil 4.9. Futurist Sayfa Tasarimlardan Ornekler

“Fiitiirizm ve Kiibizmden etkilenen Rus sanati, 20. yiizyill tipografisinin
bicimlenmesinde etkili olmustur. Konstriiktivizm ve Suprematizm tasarim anlayisina
saf renkler, temel geometrik bigimler, okunakli, kare hatli, serifsiz yaz1 ve siyah
seritler hakimdir. El Lissitzky “For the Voice” (yiiksek sesle okunmak iizere) adli siir
kitabinda sadece tipografik elemanlar kullanmis, bu elemanlarin gorsel iligkileri ve

aralarindaki zitliklar, bigimlerin bosluklar ile olan iligkileri, yani tiim elemanlar,
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soyut gorsel kompozisyon olusturmalarinin yani sira, iletisimsel isleve de cevap

vermektedirler” (Keleoglu, 2008, s. 16).

\T
AFM"H/H
Kaynak: Meggs, 1998:266

Sekil 4.10. El Lissitzky Tarafindan Tasarlanan “For the Voice” Adl Kitabin Kapak ve Sayfa

= aH

Tasarimu

“Bauhaus ve yeni tipografi anlayisina kadar olan tiim gelismeler belirli bir kitleye
hitap etmistir. Konstriiktivist diisiinceleri tipografiye ve giindelik baski sistemlerine
uyarlanacak hale getiren ve biiyiik kesimlere tanitan tasarimci Jan Tschichold’dur.
“Yeni Tipografi” adli kitab1 bir devrim niteliginde olup, dejenere yaz1 karakterlerine
ve diizenlemelere karsi olan gorislerini, yeni, asimetrik tipografi anlayis1 ile

dénemin ruhunu ve gorsel duyarliligini yansitmak istemistir” (Keleoglu, 2008, s. 17).
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Kaynak: (www.britannica.com/eb/article-9396023/Jan-Tschichold)
Sekil 4.11. Jan Tschichold’un Sayfa Tasarimlarindan Ornekler

“Tschichold’a gore tipografinin amaci; mesaj1 en agik, en etkili bicimde iletmesi

ve siislemeden kaginarak iletisim islevini yerine getirmesidir. S6zcligiin anlaminin
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dislanarak, sadece goriiniime dayali simetrik diizenlemenin yerine, zit elemanlarin
dinamik bir kompozisyon igerisinde anlama dayali ifade sekli asil amacgtir. Gereksiz
tiim detaylardan arinmis serifsiz yazi, geometrik grid sistemi ile planlanmakta, denge
ve vurgulama i¢in ise siyah, kalin seritlerden faydalanilmaktadir. Yeni tipografi
anlayisinda, negatif alanlar ise bosluk olmaktan cok, birer tasarim elemanidir ve

anlama uygun bi¢imde tasarlanmalidir” (Keleoglu, 2008, s. 18).

20. ylizyilda yeni tipografi anlayisina uygun ve giiniimiizde de hakimiyetini
sirdiren pek ¢ok yazi karakteri tasarlanmistir. Edward Jonston’mn Londra
metrosunda i¢in tasarladig1 ve halen kullanilmakta olan “Railway Type”, Eric Gill’in
“Gill Sans” serisi, Paul Renner’in “Futura” yazi ailesi bunlardan en onemlileridir.
Gegmisin Ozelliklerini giiniimiize tastyan Optima, Melior ve Palatino gibi pek cok
0zglin yaz1 tasarimina imzasini atmig bir diger isim ise Hermann Zapf’tir. Zapf‘a
gore; “bir devrin en ¢ok gbze ¢arpan gorsel ifadelerinden biri yazi tasarimlaridir”

(Bektas, 1992, s. 89).

Gill Sans Light

Gill Sans Light Italic

Gill Sans

Gill Sans Italic

Gill Sans Bold

Gill Sans Bold Italic

Gill Sans Extrabold

Gill Sans VUitrabold
Kaynak: Meggs, 1998:290
Sekil 4.12. Eric Gill Tarafindan Tasarlanan “Gill Sans” Yaz1 Karakteri

“20. yiizyilin en ¢ok tercih edilen yazi karakteri olan Times New Roman,
geleneksel goriiniisii ve okunakliligi ile Londra “The Times” gazetesi i¢in, 1932
yilinda Stanley Morison danismanliginda, Ingiliz Monotip Anonim Sirketi tarafindan

tasarlanmistir” (Keleoglu, 2008, s. 19).
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“1950’lere Isvigre ve Almanya’dan diinyaya yayilan ve Uluslararas1 Tipografik
Stil ya da Isvigre stili adi altinda yeni bir tasarim anlayis1 hakim olmustur. Kokeni
yeni tipografi hareketine ve Bauhaus anlayisina dayanmakta, yatay ve dikey
gorinmez cizgilerden olusan grid sistemine oturmus tasarimlar, asimetrik
diizenlemeler ve farkli agirliktaki sans serif yazilarin kullanimi ile mesaj agik ve net
bir bicimde ortaya konmaktadir. Adrian Frutiger’in Univers adin1 vererek tasarladigi,
geleneksel tipografideki gibi sadece normal, italik, kalin g¢esitlemesi ile sinirh
kalmadigi, 21 farkli kalinliga sahip olan serifsiz yazi karakteri, donemin tipografik
cesitlemeleri adina zengin bir 6rnek teskil etmektedir. Cagimizda da en ¢ok bilinen
ve tercih edilen yazi karakterlerinden biri olan Helvetica, yine ayni donemde
Edouard Hoffman ve Max Miedinger ortak c¢alismasi olarak tasarlanmis, ayri
iilkelerde farkli tasarimcilar tarafindan gelistirildigi i¢in univers yazi karakterinin

sahip oldugu biitiinliigii kendi i¢inde koruyamamistir” (Keleoglu, 2008, s. 19).

Helvetica
Helvetica Italic
Helvetica Medium
Helvetica Bold
Helvetica Bold Condensed

Kaynak: Meggs, 1998:324
Sekil 4.13. Edouard Hoffman ve Max Miedinger’in Tasarladig1 Helvetica
Yazi Ailesi, 1961

“1950 ve sonrasinda devam eden tipografik gelismeler, Otto Storch, Seymor
Chwast ve Herb Lubalin gibi New York’lu tasarimcilarin figiiratif tipografi ile
ilgilenmelerini saglamistir. Bu anlayis igerisinde harfler objelere, objeler ise harflere
dontistiiriilmiis, s6zciliglin anlam1 s6zciligiin kendisi ile ifade edilmeye ¢alisilmistir”

(Keleoglu, 2008, s. 20).

“Tasarimcilarin tipografi araciligi ile soyut kavramlari anlatma diislincesinin bir
baska 6rnegi Alex Steinweiss tarafindan gergeklestirilmistir. Beethoven’in 5 no’lu

senfonisi i¢in hazirladig1 albiim kapaginda Steinweiss, harflerin formlarmi miizigi
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yansitmak i¢in kullanmistir. Tesadiifi bir dengede goriinen tasarimda elemanlar ve
secilen yazi karakteri, Beethoven’in miizigini c¢agrigtirmasi ile rezonans meydana

getirilmeye ¢alisilmistir” (Keleoglu, 2008, s. 20).
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Kaynak: Meggs, 1998:340
Sekil 4.14. Alex Steinweiss Tarafindan Tasarlanan Beethoven’in 5.
Semfonisi Albiim Kapagi, 1949

“20. yiizyilin son ¢eyreginde elektronik ve bilgisayar teknolojisi ile foto dizginin
hiikmii sona ermis ve bu sayede iiretilen karakterler ile tasarimin sinirlari biiyiik
Olctide genisletilmistir. Masaiistii yaymciliginda cesitli programlarin gelistirilmesiyle
pek ¢ok isi tasarimci tek basina bilgisayarinin karsisinda yapabilme olanagina sahip
olmustur. Tipografiyi boylece deforme edilebilmek, uzatilip, biikebilmek, seffaf hale
getirebilmek ve daha pek ¢ok sasirtict sonuglari elde etmek miimkiin hale gelmistir.
Ekran i¢in 6zel, dijital yaz1 karakterleri tiretilmistir. Geleneksel yazi karakterleri de
ele almmmus, kaligrafi ve el yazist goOriiniimlii dijital sunum i¢in adaptasyonlar
tasarlanmigtir. Verdana, Georgia gibi bitmap olarak adlandirilan, pixellerin
birlesmesi ile ekrandaki goriinimii olusturulmus pek c¢ok karakter tasarimi
mevcuttur. (Lupton, 2004, s. 356) Giintimiiz internet teknolojisi ile birlikte font

sitelerinden arzu edilene ulagsmak son derece kolaydir” (Keleoglu, 2008, s. 21).
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Kaynak: (www.identifont.com)
Sekil 4.15. Matthew Cater tarafindan Microsoft i¢in Tasarlanan Verdana Yazi
Karakteri, 1994

4.4. Yaz Ailesi

“Bir tipografik karakterin degisik el kalinliklarinda ve daraltilmis, genisletilmis,
egimli, outline gibi ¢esitlemelerinin bir arada olusturdugu gruba “Yazi Ailesi” adi
verilmektedir. Claude Garamond’un, John Baskerviile’in yazi tasarimi yaptiklar
doénemlerde bir yazi ailesi ii¢ ana fonttan olusuyordu: normal et kalinliginda / yarim
siyah (Regular), siyah (Bold) ve egimli (italik). Siyah yazilar genellikle baslik,
duyuru ve alt basliklarda vurgulayici olarak kullanilmaktadir. Zamanla harflerin et
kalinliklar1 derece derece arttirilarak, zengin diziler olusturulmustur” (Becer, 1999,
s. 182).

“Glinlimiizde bilgisayar denetimli foto dizgi ve sayisal dizgi sistemleri

yardimiyla tipografik karakterlere daraltma, genisletme, egim gibi etkiler
kazandirilabilmektedir” (Becer, 1999, s. 182).

“Bir yaz1 ailesi i¢inde yer alan tipografik ¢esitlemeleri adlandirmada kullanilan
standart bir terminoloji yoktur. Degisik yaz1 karakterleri ile birlikle kullanilan birgok
terim aslinda ayni anlami igermektedir: Yarim siyah (Regular = Normal = Roman
Book), beyaz (Light = Ligthline = Hairline), siyah (Bold = Massive = Elephant =
Heavy = Thick = Fatface), daraltilmis (Condensed = Narrow = Contracted =
Elongated = Comprested), genisletilmis (Expanded = Extended = Wide = Streched).
Tipografik karakterlere kontur, {i¢ boyut ve golge gibi 6zellikler eklenerek yazi
ailesini daha da genisletmek miimkiindiir. Ama bu tiir dekoratif unsurlar, okunaklilig

ve anlagilirligi olumsuz yonde etkiler” (Becer, 1999, s. 182).
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Franklin Gothic Book
Franklin Gothic Medium
Franklin Gothic Medium Cond
Franklin Gothic Demi
Franklin Gothic Demi Cond
Franklin Gothic Heavy

Kaynak: Bur¢in Bigake1
Sekil 4.16. Yaz1 Ailesinin Temel Uyeleri

4.4.1.Yan Karakteri (Font)

“Abecesinin 6zel bir tasarimini belirten harf bigimi kavrami giinliik dilde “yazi
karakteri” (font) olarak kullanilmaktadir. Bugiinkii bilgisayar teknolojisi sayesinde
yaratilan ve kullanilan yazi karakteri arasindaki fark bazen o kadar az olabilir ki, bu
fark ancak basili bir sayfada yazmin olusturdugu farklilik ile anlasilabilir. Bu
farkliliklar o yazi karakterinin hem geometrik alt yapisinda, hem de yapisal
ozelliklerinde olabilir. Ustelik dzel bir harf bicimi tasarim {ireticisine gore farklilik
gosterebilir. Her harf biciminin kimligini belirten bir ad1 vardir. Bu adlar Baskerville
ve Garamond’da oldugu gibi kimi zaman tasarimcisinin adini, ya da Americana’da
oldugu gibi olusturuldugu boélgenin, tilkenin adini, kimi zaman da Times Roman ve
Putura'da oldugu gibi yazi karakterinin tasarim anlayisina bagli olarak ad alir”
(Pipes, 1992, s. 36).

“Yazi karakteri olarak adlandirilan ve Ingilizce sdylenisi ile dilimizde de
kullanilan font, bir harf bi¢iminin yani bir dl¢lideki yani belli bir karakter sayisindaki
biitiin abecesidir. Ayni dizide, 6l¢iide ve hizada, sayilari ve noktalama isaretlerini de

igeren, biitlin pargalariyla 6znel harflerin toplamasidir” (Sarikavak, 1997, s. 11).

“Ayn1 fontun biitiin yaz1 karakterleri yan yana dizildiginde, optik olarak esdeger
bir yogunluk ve biitiinsellik olusur. Bir fontun temel 6geleri ise sdyle siralanabilir:
biiytik harfler, kiigtik harfler, sayilar, noktalama isaretleri, matematiksel semboller,

aksanlar ve logogramlardir” (Becer, 1997, s. 177).
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“Yaz1 karakterleri bazi isimler altinda anilir. Cogu kendilerini tasarlayanlarin
adiyla anildiklar1 gibi bazen de sanatgilarin kendilerine verdikleri isimlerle
adlandirilirlar. Bir yazi karakterinde harflerdeki Ol¢li degiserek (et kalinliklar1 ve
genislikleri) farkli versiyonlar elde edilir. Ayrica italik formlar1 da ilave edersek o
karakterin bir ¢cok farkl1 goriiniimde alfabesini elde ederiz. Iste bu farkli goriiniimde

ama ayni karakterdeki alfabelerin tanimina yazi ailesi denir” (Celik, 1994, s. 17).

4.4.1.1. Romen (Roman)

Alman matbaacilar1 ve tasarimcilari 1930’larin sonunda diisiincenin ve bu
diisiinceyi ifade etmenin Ozgiirliigliniin tehlikede oldugunu anlayip diger Avrupa
ilkelerine dagildiklar1 zaman, siyah harflerin yalnizca yaygin olmadigini degil, ilkel

bulundugu i¢in kullanilmadigini da gordiiler.

“Yaz1 karakteri tasarimcilar1 siyah harflerin aksine 8. yiizyil el yazisi olan
Carolingian Minuscule yaziyr elden gecirip giizellestirdiler. Bu elden gegirilmis
baski harfi ilk roman karakterlerinin de modeli oldu. Roman baski yazilari, eski stil
gecis donemi ve modern olarak siniflandirilirlar. Roman tiiriiniin igerisinde yer alan
tic alt grup goriliir. Bir yaz1 karakteri kalin ve ince hatlar arasinda kiiciik bir
kontrasta sahip ise, hatlar egilmis ya da yuvarlak ise, serifler govdeden disa dogru
kesin bir noktada bitiyorsa, yuvarlak harflerin incelen kisminda hafif bir egiklik

varsa Ve serifler kavisli ise eski stil olarak siniflandirirlar” (Conover, 1985, s. 48).

“Roman harf tarzinin asil genel bigimini Trajan siitunundaki oymalar
olusturmustur. Harfler bir taraftan giines 15181 yansirken kontrast olusturan bir
gdlgenin, harfin diger tarafina vurmasi ile bir oyma veya “V” sekli olusacak bicimde
tasa kazinmistir. Harfi g¢evreleyen tasin kirilip dokiilmesini onlemek amaciyla,
harflerin uglarma “serif” denilen ¢entikler kazilmistir. Serifler, harflerin dikey
kisimlarinin merkezinden baslayarak, onlar1 disa dogru cikintili gibi gdsteren optik
bozulmanin giderilmesini de saglamistir. Biitiin bunlarin sonucunda serifler, harflerin

yapisina eklenecek sekilde tasarlanmistir” (Solomon, 1986, s. 65).

“Roman harf formlar1 tanimi1 geregi inceli - kalinli agirliklar1 olan yapilardan
olusmustur. Roman yazi tarzindan cografi konuma, kiiltiire, politikaya ve teknolojiye
bagh olarak pek cok cesit geligmistir. Inceli - kalmli yapiya sahip roman harf

49



formlarint izliyor gibi goriinen, fakat agirliklarimin abartilmast ve vurgularin
kaldirilmasiyla tasarimi yapilan Egyptian yazi karakteri de Roman smifina dahildir”

(Solomon, 1986, s. 65).

4.4.1.2. Egik Yaz (italik)

“Harfin diisey c¢izgisinin satir ¢izgisine 90 derece olarak geldigi yazilara “dik
yazilar” olarak tanmimlanmaktadir. Diisey cizgiler saga dogru, satir ¢izgisiyle 90
dereceden az bir a¢1 yapacak sekilde tasarlanmiglarsa bu harflere “italik, egik”
(italic) veya Kursiv (nadir olarak Oblique) harfler denilmektedir. (Kursiv yazi
deyimi Latince “kosmak” anlamina gelen “currere” kelimesinden gelmektedir.) italik
harfler genellikle 70 derece ile 80 derece arasinda bir egime sahiptir. Bu derecenin
kesin bir Olgiisii yoktur. Ancak dik harflerden kolayca ayrilabilecek bir egimde
olmalar1 zorunludur. Egim ¢ok fazla olursa, harf formlar1 deforme olur ve yazi
bozulur, bu nedenle italik agisinin 65 derecenin altina diismemesi gerekir. Italiklesen
harfler bu egime uymak zorunda olduklarindan yapilarinda degisme olur, italiklesme

sirasinda yuvarlak formlar oval formlara doniistiigli i¢in dik harflere gore daha

dardirlar” (Celik, 1994, s. 50).

“Ilk italik harfler 1501 yilinda bagimsiz yazi karakteri olarak Aldus Manutius
tarafindan basilan cep kitabinda tanitilmistir. Aldus’un niyeti her sayfaya daha fazla
metin sigdirabilecegi yogun bir yazi karakteri olusturmakti. Onun bu 6zgiin tasarimi
hayli karisitk ve pek oturmamustir. 1542 yillarinda Romali bir matbaaci olan
Ludovico Arrighi, Aldus Manutius’un “Aldine” italiginden daha iistiin olan pek ¢ok

karakterin tasarimini yapt1” (Celik, 1994, s. 50).

“Italik karakterler 16. yiizyilda yaygin olarak kullanilmaya baslandi. Ik Aldine
ve Ludovico Arrighi’nin Vicento italikleri, roman grubuna giren yaz1 karakterlerinin
tamamlayicilart degil, bagimsiz karakterler olarak tasarlanmisti. Bir italikle bir
Roman’mn eslesme girisimini ilk kez Philippe Grandjean (1666 - 1714), Fransa’da
gerceklestirmistir. Fournier, Bodoni, Didot ve Baskerville, kendi yaz1 karakterleri ile
birlikte kullanilacak italik karakterleri olusturarak onu izlemislerdir” (Celik, 1994, s.
50).
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“Iki kalinlikli italik yazi karakterlerinde kalinli - inceli ¢izgiler arasinda biiyiik
kontrast vardir. Harf yapisinin agirligr, roman (dik) esine uyacak bigimde
tasarlanmistir. Italik karakterler el yazisi etkisi verdigi i¢in, bazen bir miniiskiiliin
sonunda, genellikle roman versiyonun iri pargasi olan serifleri, ortadan kaldiran bir
kuyruk bulunur. Giiniimiizde italik harfle 06zellikle vurgu ve ayirim igin
kullanilmaktadir. Sanat g¢alismalarinda italik yazilar, 6zel amaglar disinda pek
kullanilmazlar. Genelde metin i¢inde 0zel olarak belirtilmek istenen ve énemli olan
kelime veya kelimeler icin kullamilir. Italikle dizilmis bir ciimle metin icerisinde
hemen dikkati c¢ekerek, digerlerinden ayrilmasi saglanir. Ayrica logotype
calismalarinda italik yazilardan genis Olgiide yararlanilir. Hareketlilik ve hizi ifade
eden kelimeler italik ile yazildiklarinda anlamlarinin daha bir ifade bulduklar
goriiliir. Diploma, berat, parfiimeri ve davetiye gibi kibarlik ifade eden grafik
olgularda ozellikle italik yazilar olumlu sonuglar verirler” (Celik, 1994, s. 50).

“Italik harflerin ¢iziminde de dik harflerde uygulanan tiim optik denge kurallar:

ve kontrastlar aynen uygulanirlar” (Celik, 1994, s. 50).

Sadece "yazi karakteri" tanimi dahi séz
konusu ogenin bir karakteri, bir stili
oklugunu anlatmaya yeter. Kimi yazilar
daha ciddi, kimileri daha dostane, kimileri
ise daha teknolojik ozelliklere sahiptir. Tiim
bu nitelikler yazi tasarimcisi tarafindan
formun oziine islenmistir adeta.

Kaynak: Bur¢in Bigak¢1
Sekil 4.17. Egik Yaz1 Ornegi

4.4.1.3. Gotik Yazilar

“8. yiizy1l ile 12. yiizy1l arasinda yaygin olarak kullanilan Carolingian Minuscule
(Karolenj Miniiskiil) yazi, 12. ylizyila dogru yuvarlak karakterinden uzaklasip sivri
ve koseli hareketlere ulasmistir. Diisey hizada bulunan yuvarlak formlar diizleserek
harflerin genislikleri daralmistir. Carolingian yazi, bdylece yazi tarihinde ¢ok dnemli
bir yaz1 ¢esidi olan Gotik Yazi (Gothic Script)’nin ilk habercisi olmustur. Almanca

“Gebrochene Schriften” “kirik harf” deyimi harflerin egik ana c¢izgilerinin ve
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uclarinin ag¢1 olusturacak bicimde kirilmasmi ifade eder. Ortagagin din adamlari
bilgiye ve dine onem verdik¢e “yazi1” ve “yazmak”ta dnem kazanmistir, bu da kagit
gereksinimini beraberinde getirmistir. Carolingian yazinin formlarinin yuvarlak ve
satirlar aras1 boslugunun c¢ok olusu nedeniyle fazla kagit harcandigi goriilmiis ve
harfler darlagtirilmistir. Sonugta gotik yazi tiim bu zorunluluklar sonucunda ortaya
cikmistir” (Tschichold, 1966, s. 24).

Gotik yazi, kendi icinde, degisik lilkelerde degisik isimlerle az ¢ok farkliliklar
gostermistir. Resmi yazilarda, mintiskiillerinde egimleri olmayan ve diiz koseli gotik
olan Textura (doku) karakteri kullanilmistir (14. yiizyil - 15.yiizyil). 12. yiizyildan
sonra kullanilmaya baglanan gotik yazi, gotik sanatin bir parcasi olmus ve ayni

paralellikte 6zellikler gostermistir.

“Textura karakterinden “Rotunda”, “Schvvabacher” ve “Fraktur” olmak iizere ii¢
ayr1 gotik yaz1 gelismistir. Textura, Kuzey Avrupa’da ozellikle Almanya’da
gelismesini siirdiiriirken gotik yaziya alisamamus olan Italya’da yuvarlaklastirma
yoluna gidilmis ve Rotunda yazi olugsmustur. 1479 yilinda Giiney Almanya’da
goriilen Rotunda, Textura ve Schwabecher ile birlikte kullanilmaya baslanmistir.
“Kirik yaz1” anlaminda kullanilan Fraktur, majiiskiilleriyle de Barok stilin habercisi
gibidir ve 16. yiizyilda gelismis olmasi nedeniyle diger gotik cesitlerinin en

sonuncusu olmustur” (Schenk, 1958, s. 2).

“Gotik yazi Italya’da 15. yiizyilda, Fransa’da 16. yiizyilm ilk yarisinda yerini
tekrar Roman tarzina terk etmistir. Almanya’da uzun bir siire, 1941 yilina kadar

yayginligini siirdiirmiistiir” (Larousse, 1969, s. 414).

Diploma

Kaynak: Bur¢in Bigake1
Sekil 4.18. Gotik Yaz1 Ornegi
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4.5. SERIF

Serif kelimesi Almanca’da kalem darbesi anlamina gelmektedir. Seriflerin
kokeni Antik caglara kadar uzanir. ilk seriflere antik Yunan’daki tas yazitlarinda
rastlanmaktadir. Daha sonralari Roma Trajan siitunlarinda daha belirgin olarak

karsimiza ¢ikarlar.

“O donemde Romalilar tapinaklarda, zafer anitlarinda, villa ve her tiirlii kamu
binasi ingaatlarinda taslara yazilar isliyorlardi. Bu insaatlarda ¢alisan ustalarin en
tyileri bile bu oyma islemleri sirasinda harflerin baslangi¢ ve bitis noktalarini1 temiz
yapmakta zorlaniyorlardi. Bu nedenle bu noktalara keski ile kisa bir vurus ekleme
yontemini gelistirdiler. Bu yatay vurus, yapilan oyma isleminin daha diizgiin

goriinmesini sagliyordu” (Felici, 2003, s. 33).

“Tirnakli yaz1 karakterlerinin okunakliliginin olduk¢a yiiksek oldugu yapilan
arastirmalar sonunda ortaya konmustur. Kitap, gazete ve raporlar gibi uzun metin
iceren lirlinlerde bu karakterlerin kullanimi okumay1 kolaylastirmakta ve tirnaklar
sayesinde gorsel anlamda bir biitiinliik olusturmaktadir. Times Roman yazi karakteri
bu stilin en basarili 6rneklerinden biri olmakta ve 1900'li yillardan beri 6zellikle
gazetelerin vazgegemedigi bir karakter olarak kullanilmaktadir. Caslon ise 1800’lii
yillarda ortaya ¢ikmig ve gorsel olarak ilgi ¢ekici bir karakter olarak bilinmektedir.
Ornek olarak; Palatino, Lubalin Graph, Clarandon, Memphis ve New Century
Schoolbook verilebilir” (Parker, 1989, s. 40).

ERI

Y |

Kaynak: Bur¢in Bigakg1
Sekil 4.19. Serif Yazi Ornegi
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4.5.1. Destekli Serifler
“Destekli serifler, pek ¢ok yaygin metinde kullanildig1 i¢in belki de en ¢ok asina

oldugumuz serif tipleridir. Destekli serif, firga darbesinin yarattig1 ¢izgiye yumusak
bir kivrimla karigir. Bunlara ayrica “fillet” de denir” (Metin, 2008, s. 8).

SER

Kaynak: Bur¢in Bigake¢i
Sekil 4.20. Destekli Serif Yaz1 Ornegi

4.5.2. Desteksiz Serifler
“Desteksiz serifler, kalemin yarattig1 ¢izgiye sert bir acgiyla birlesirler. Bu serifler

bazen sac¢ teli kadar ince, bazen de kalin birer leke olacak kadar farkliliklar
gosterirler. Bu tarz seriflerin amaci, harfe daha koseli bir sekil vermektir” (Felici,
2003, s. 34).

™ 1 T

Kaynak: Bur¢in Bigake¢i
Sekil 4.21. Desteksiz Serif Yazi Ornegi
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4.5.3. Serifsiz

“Sans Fransizcada “eksik” anlamina gelir. Almanca fir¢a darbesi anlamina gelen
serif kelimesinin basina eklenmesi ile Sans - serif yani serifsiz anlamina gelir.
Yirminci yiizyil boyunca, farkli bircok sans serif yazi tasarimi yapildi. Ciinkii yalin
formu nedeniyle modern bir goriintii sergiliyordu. Bu yazilar basitlikleri ve temiz
goriiniimlerinden dolayr bosluk ya da iri harflerde kullanilir. Ancak metin olarak
dizildiklerinde okuma hizin1 yavaglatirlar. Serifler olmadan tasarlanmis bu yazilarda
okuyucunun harf sekillerini belirlemesi i¢in daha az belirgin 6zellik bulunur,
dolayisiyla okuma hizi yavaslar. Helvetica, Futura ve Gill gibi orta agirliktaki
taninmis sans serif ¢esitleri metin yazilarinda kullanmak i¢in daha az elverislidir”

(Graham, 2002, s. 195).

Grafik

Kaynak: Bur¢in Bigakg1
Sekil 4.22. Serifsiz Yaz1 Ornegi

4.6. Farkh Yaz Tiirleri
4.6.1. Bashk Yazisi
Metin yazilarinda baslik gorevi yapan ve metindeki yazidan daha genis yer

kaplayan yaz1 ¢esididir.
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GRAFIK TASARIM

Metin yazilarinda bashk gorevi yapan ve metindeki
yazidan daha genis yer kaplayan yazi ¢esididir. Metin
yazilarinda baglik gorevi yapan ve metindeki yazidan

daha genis yer kaplayan yazi ¢esididir.

Kaynak: Bur¢in Bigake1
Sekil 4.23. Baslik Yazis1 Ornegi

4.6.2. Daraltilmis Yazi
Verilen sinirli bosluga daha fazla harf sigdirabilmek i¢in daraltilarak tasarlanmis

D a
Dar

Kaynak: Burgin Bigakgi
Sekil 4.24. Daraltilmis Yazi

yazi karakteri.

4.6.3. Genisletilmis Yaz1

Baslik yazilarinda kullanilan ve form olarak genis yer kaplayan yazilardir.

Genisletilmis yazi

Kaynak: Bur¢in Bigake1
Sekil 4.25. Genisletilmis Yazi
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4.6.4. Siyah Yazi

“Siyah yazi, Avrupa’da matbaacilik ile bagladi. Genis ve kalin kalem ucu ile
cgizilen bu yazinin kékeni Alplerin kuzeyine kadar dayanmaktadir. Almanya’da hala
yayginlikla kullanilmaktadir. Black Letter, sevimli bir sozciik degildir, ¢iinkii onun
anlaminda bir belirsizlik vardir. Ingilizce konusan basimcilar tarafindan ¢ok yaygin
olarak kullanilan bir kelimedir. Almancada adi “Gebrachene Schrifte” (Kirik
yazilar), anlam olarak harf karakterlerindeki vurgularda baslangic ve sonlarin

acilanarak kirilmasini ifade eder” (Ganiz, 2004, s. 43).

4.6.5. El Yazis1

Harf formlarinin birlesik olarak yazilmasiyla elde edilen yazi ¢esidi.

Kaynak: Burgin Bigakg1
Sekil 4.26. El Yazis1 Stilleri

4.6.6. I1k harf

“14. yiizyildan beri kullanilan el yazilarinda bas harfin biiyiik ve siisli
yazilmasma denir. Ilk Harf’ler 13. yiizyildan sonra matbaanin gelismesiyle birlikte
dekoratif baslik harfleri olarak kullanildilar. Giinlimiiziin tipografik uygulamalarinda,
insiyaller, kullanilan fontlarin kapitalleri ile genellikle paragraf baglarinda farkli

yerlestirilisleriyle gosterilmektedir” (Ganiz, 2004, s. 36).
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ilk Harf / initial

B ndordiinet
yuzyildan beri kulla-
nilan el yazilarinda
bas harfin biylik ve
susli yazilmasina

“Initial” denir.

Kaynak: Camelot Initials Yaz1 Karakteri
Sekil 4.27. i1k Harf

4.6.7. Antik Yazilar

“Antik yazilar serifli ve serifsiz olmak iizere iki gruba ayrilir. Antik yazilarin
ortak noktasi, temeldeki anatomik oranlarin belli bir Ol¢iilendirme sisteminde
olmasidir. Serifli antik yazilarin govdelerinde incelik kalinlik farklari vardir. Serifsiz

antik yazilarda ise govde et kalinliklar1 baz1 optik diizeltmeler harig sabittir” (Erden,
1986, s. 10).

Bodoni
Bodoni
Bodoni
Bookman
Bookman
Bookman
Bookman

Kaynak: Bur¢in Bigake1
Sekil 4.28. Antik Yaz1 Karakterlerinden Bazi Ornekler
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4.6.8. Kaligrafi (Calligraphy)

“Giizel el yazma sanatina “kaligrafi” denir. Kaligrafi i¢in, birbirinden farkli
kalinliklarda ¢izgiler, stslii ¢izgiler veya baska ogeler olusturmak amaciyla, kesik
uclu bir miirekkepli kalem veya firca kullanilmaktadir. Matbaacilik tarihi boyunca
gotik harflerden italiklere kadar tiim fontlar el yazis1 karakterlerine benzeyecek

sekilde olusturulmaya ¢alisilmistir” (Ambrose ve Harris, 2012, s. 132).

Kaynak: http://g1208.hizliresim.com/10/4/bgzw6.jpg
Sekil 4.29. Kaligrafi

4.7. Harf Anatomisi

4.7.1. Harf

“Harf (type) sozciigii, harf yapist anlamina gelen Yunanca “typos” sozciiglinden
gelmektedir. Harf (metal harfler: hurufat) tipografik diizenlemenin en temel 6gesidir
ve abecenin her bir harfini belirler. Bir abece igerisindeki 6znel harflerin, sayilarin ve
noktalama isaretlerinin her biri ise karakter olarak adlandirilir. Biiyiikk harfler,
majiskiil ya da kapitol olarak da bilinir. Amerikan basimciliginda; biiyiik harf kasasi
harfleri (uppercase) olarak adlandirilir ve “u.c.” ya da “c” olarak belirtilir. Kiigiik
harfler, miniskiil olarak da bilinir. Amerikan basimciliginda kiiciik harf kasasi

2

harfleri (lowercase) olarak adlandirilir ve kisaca “l.c.” olarak belirtilir. Biiylik ve
kiiciik harf kasasi harfleri birlikte kullanildigr zaman, onlar biiylik ve kiigiik harf
(w/lc) olarak ya da baslik ve kiigiik harf (c/Ic) olarak belirtilir” (Sarikavak, 1997, s.

3).
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4.7.2. Harf Yiiksekligi

“Harf yiiksekligi, taban ¢izgisinden biiyiik harfin tepesine kadar bir Slgiimdiir.
Bu 6lgiim, iist kisim diiz olan bir biiyiik harfle yapilir; Ornegin A ve O harfi gibi
asagilya ve yukariya tagsma veren bir harf kullanilmaz. Bu harflerin ¢ikintilari,
kendilerini daha dengeli gostermelerine yarar. Bu tasmalar olmazsa, daha diiz

karakterlere oranla daha kiigiik goriiniirler” (Ambrose ve Harris, 2012, s. 114).

Harf yiiksekligi

Taban ¢izgisi

Kaynak: Bur¢in Bigak¢1
Sekil 4.30. Harf Yiiksekligi

Kaynak: Bur¢in Bigak¢1

Sekil 4.31. Farkli Yaz1 Karakterlerinde Harf Yiiksekligi

“Yukarida gosterildigi gibi, ayni yazi biiyiikliigiinde yazildiklarinda farkli yazi
karakterlerinin harf yiiksekliklerinin farkli oldugunu goriirsiiniiz” (Ambrose ve
digeri, 2012, s. 114).

4.7.3. Yazida et kalinhg:

“Bir yaz1 karakterinin 6nemli tanimlarindan biri de formunu meydana getiren
siyahlanmadir. Buna kisaca “et kalinhg1” denir. Et kalinliginin az veya cok olmasi
yazidaki biiylik harf (majiskiil) yiiksekligine oraniyla belirlenir. Uluslararasi
kabullere gore gazete, roman v.b. gibi uzun metin dizgileri iceren grafik islemlerde
kullanilan et kalinlig1 (yani uzun tekstler) normal kalinlik olarak kabul edilmistir. Bu
kabule matematik bir 6l¢iit vermek gerekirse; et kalinlig1 yazi yiiksekliginin 1/7 si
kadar olmalidir. Bu 6l¢iitten daha az olan (yani ince) et kalinliklarindaki yazilar 6zel

amaglarla, daha fazla olan et kalinligindaki yazilar ise ara baslik, baslik metinlerinin
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dizgisinde kullanilir. Elektronik dizgi sistemlerinde mevcut pek ¢ok yazi karakterinin
ince, daha ince, normal, kalin gibi varyasyonlar1 vardir. Beynelmilel anma isimleri

sirastyla soyledir: Extra Light, Light, Medium (Book), Demi bold, Bold, Extra Bold.

Et kalinlig
Et kalinhgl
Et kalinhg)
Et kalinhgi
Et kalinlig

Et kalinhg

Kaynak: Bur¢in Bigakei
Sekil 4.32. Ayn1 Yazi Karakterin Et Kalinligina Gore

Varyasyonlari

Ancak yaz1 karakterinin bu cesitlilikte et kalinligi varyasyonu yoktur, bazi
karakterler ise formlar1 itibariyle elverigsiz olduklarindan tek et kalinhiginda insa

edilebilmislerdir” (Erdem, 1986, s. 14).

4.8. Harfin Kisimlar1
4.8.1. Alt Uzant1

Harfin taban ¢izgisinden baglayan ve diger harfin basina kadar giden uzantu.

4.8.2. Ust Uzant1

Harfin taban ¢izgisinden baglayan ve yukar1 harfe kadar giden uzanti.
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Yukari Uzantilar

Ust Uzanim
Ust Cizgi

‘ Orta Cizgi
X
Yuksekligi
Taban Cizgis

Punto Harf

: Yiksekli

Olgusu = ‘ g1
Taban

Cizgisi

)0

— Alt Uzanim i
Kapatllm|§ Asagi Uzantilar

Kaynak: Bur¢in Bigake¢i
Sekil 4.33. Harfin Kisimlar1

4.8.3. Kalinhk

“Bu terim harf sekilleri ¢izimlerinin Romen olan tiirleri ile daha kalin ve ince
govde yapisina sahip olanlarinin birbirinden ayristirilmas: i¢in kullanilan bir
terimdir. Tipografide sabit bir kalinlik birimi yoktur. Roma tas yazitlarindaki
harflerin oranlarina sahip olan yaz tiirlerine “Romen” denir. Govdesi bu yazilardan
daha ince olanlarina “Light”, kalin olanlarina ise “Bold” denir. Ayrica kimi yazi
tiirlerinin “Demi Bold, Ultra Bold, Black, Ultra Light” gibi tiirleri de vardir” (Metin,
2008, s. 13).

Asagidaki sekilde Myriad Pro yazi ailesine ait harflerin “Light, Regular, Bold ve

Black” tiirleri goriilmektedir.

Sanat Sanat
Sanat Sanat

Kaynak: Bur¢in Bigakg1
Sekil 4.34. Myriad Pro Yazi Karakterleri
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4.8.4. Biiyiik harf iist sitmir1 ve Majiskiil (biiyiik) Harf ve Miniskiil (kiiciik)
harflerde oran

“Bliyiik harflerin tepesi boyunca uzanan hayali ¢izgiye verilen isimdir” (Carter
ve digerleri, 2002, s. 28).

“Biiyiik (majiskiil) ve kiiciik (miniskiil) harflerde genel olarak goziin alistigi
benimsenmis bir kural vardir. Buna gore; kii¢iik harfin ana beden yiiksekligi, biiyiik
harf yiiksekliginin ortalama 2/3’si kadardir. Bu harf yiiksekligi normal bir dik harfin
kabul edilir. (Ornegin 1 veya E harfi). Burada “I” nin noktas1 veya S’nin alt noktasi
yiikseklige dahil edilmez. Kiiciik harflerin ise (1, a, u, z, v gibi) uzantisiz olanlarin
yiiksekligi kabul edilir. b, d, y, g gibi harflerin {ist ve alt uzantilar1 bu orana dahil
edilmez. Baz1 6zel yazilarda ve el yazilarinda degisik oranlarda biiylik — kiiglik harf

uygulamasi vardir” (Erden, 1986, s. 23).

Kaynak: Cetin Erden, 1986:23
Sekil 4.35. Majiskiil — Miniskiil Harf Yiiksekliklerinde Oran

4.8.5. Dikey, yatay ve diyagonal kalinhklar
“Yaziy1 meydana getiren harf formlar1 gozlendiginde yatay, dikey ve diyagonal
diiz et kalinliklarmnin ¢ogunlukta oldugu gozlenir. Ozellikle majiskiil harflerde dikey,

yatay ve diyagonal et kalinliklar1 yer yer birleserek veya kdse yaparak formu
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tamamlar. Her tarafinda et kalinlig1 esitmis gibi olan bazi diiz antik yazilarda et
kalinliklart esit degil, aksine Ozellikle bazi kisimlarda inceltilmis veya
koniklestirilmislerdir. Bu gaba, iki et kalinliginin birlestikleri noktalarda fazlaca alan
meydana getirerek, optik olarak gdzii rahatsiz edici duruma girmemek i¢in yapilir.
Ayni paralelde ikinci bir optik rahatlatma ¢abasi yatay ve diyagonal et kalinliklarinda
yapilir. Kural olarak yatay ve diyagonal kalinliklar, harfin normal et kalinligindan
daha incedir. Bu inceleme normal et kalinligina gore (dik kalinliklar normal et
kalinligindadir) en fazla 1/10 oranindadir ancak; bazi karakterlerde bu oran daha az
veya fazla olabilir. Asagida Dbelirtilen kalinliklarda farkliliklar — agikga
gozlenebilmektedir” (Erden, 1986, s. 19).

Kaynak: Cetin Erden, 1986:19
Sekil 4.36. Yatay, Dikey ve Diyagonal Kalinlik Farkli Ornekleri

“Et kalinliklarma dayali bu estetik ve optik uygulama diiz yaz1 formlarinda ilk
bakista belirsizdir. Ancak bu az farkli gibi goziiken girisim harf formunda biiyiik
optik rahatlatmalar saglar. Bu durum antik tirnakli yazilarin pek ¢ok cesidinde
belirgin olarak vardir. Bu sebeple de bu tiir yazi karakteri yan yana geldiklerinde
kalin — ince zithgmin verdigi goriintii ayrimlartyla okunma rahatligi saglarlar ve yine

bu sebeple gogunlukla uzun metin dizgilerinde kullanilirlar” (Erden, 1986, s. 19).

4.8.6. Dairesel ve eliptik birlesimlerin oranlari

“Harf formlarmin dik kisimlarinda uygulanan farkli kalinlik kuralina benzer
uygulamalar, dairesel ve eliptik formdaki harflerde de vardir. Ana prensip olarak, iki
dairesel hareketin veya bir diiz — bir dairesel hareketin birlestigi noktalarda gerekli

inceltmeler yapilir. Ayrica O, C, G, U gibi iist ve alt smir noktalar1 dairesel
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doniigiimlii olan harflerin bu u¢ noktalarinda belli bir kisim inceltilir. Bu girisim diiz
antik yazilarda ise incelik ve kalinlik farkliliklar1 bu noktalarda daha belirgindir. Ust
ve alt simir noktalarinda dairesel olarak gelisen S, O, C, U, J, G gibi harflerin
yiikseklikleri dik harf yiiksekliginden fazladir. Bu girisim optik bir dengeye dayanir.
Dairesel bir harfin ytiksekligi dik harfin yiiksekligi ile ayni olursa, dik harfin yanina
gelen dairesel harf kisaymis imajini verir. Bu durum optik bir gbz aldanmasidir.
Bunu gidermek i¢in bu tiir harflerin {ist — alt sinirlar1, sinir ¢izgisinin digina tasirilir.
Gerek majiskiil gerekse miniskiil harflerde bu tiir optik ayarlamalar yapilir” (Erden,
1986, s. 20).

Kaynak: Cetin Erden, 1986:19

Sekil 4.37. Harf Formlarinda incelik Farklar1 ve Dairesel Formlarin Tasiriimasi

4.9. Tipografik Dizgi Kavramlari

4.9.1. Dizgi

Yaz1 elemanlarmin (harfler, rakamlar, noktalama isaretleri, semboller, vb.)
duygu, diisiince, bilgi ve fikri yazili bir mesaj olarak ifade edilmesi i¢in bir anlam

cergevesinde yan yana getirilmesidir.

4.9.2. Dizgide Bashklar

“Bir haberde ve yazida yer alan baglik kompozisyonu ve ara basliklar o
gazetenin ve derginin kimligini belirleyen en dnemli 6geler arasindadir. Bu nedenle
baslik olusturmak son derece sorumluluk gerektiren, okuyucunun gazete ve dergiyi o

haber 6zelinde ve tiim olarak kavrayisini belirleyen ¢cok onemli bir istir” (Erden,

1986, s. 21 - 22).

“Bagliklar anlam1 ve gorsel bi¢cimi birlestirir. Metnin igerigini tarif ettigi gibi,
ayni zamanda onu okuyucuya satar. Dikkati, ilgisiz sayfa yapraklarindaki bilgi

parcasina yonlendirir” (Erden, 1986, s. 21 - 22).
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4.9.2.1. Sayfa Diizeninde Bashk Dizgisi

“Bir haberde ve yazida yer alan baslik kompozisyonu ve ara bagliklar o
gazetenin ve derginin kimligini belirleyen en 6nemli 6geler arasindadir. Bu nedenle
baslik olusturmak son derece sorumluluk gerektiren, okuyucunun gazete ve dergiyi o
haber Ozelinde ve tiim olarak kavrayisini belirleyen ¢ok onemli bir istir. Bagliklar
anlami1 ve gorsel bicimi birlestirmektedir. Metnin igerigini tarif ettigi gibi, aym
zamanda onu okuyucuya satar. Dikkati, ilgisiz sayfa yapraklarindaki bilgi parcasina

yonlendirmektedir” (Erden, 1986, s. 21 - 22).

4.9.2.2. Bashk Ogeleri

Haberlerde baslik kompozisyonunu olusturan dort ana 6ge vardir. Her haberde
bunlarin tiimiiniin bulunmas1 gerekmez. Ozellikle biiyiik puntolu basliklarda, alttaki
metnin agiklamasinda zorluklar ortaya ¢iktiginda bu 6gelere yer verilir. Gerektigi

zaman basglik bilesimi i¢inde yer alan bu 6geler sunlardir:

“Ust bashk; ana bashgmn ya da satir bosluklarma gére sag ve sol yanda yer alir.
Genellikle ince, zarif yapili, beyaz karakterli ya da disi karakterli harflerle dizilir.
Punto biiyiikliigli olarak ana bagligin {i¢te bir oranina yakin olmalidir. Ana bashk;
ana baglik alttaki metnin dstteki en Onemli ve mutlaka bulunmasi gereken
temsilcisidir. Yer aldigi siituna ve siitunlara gore punto biytkligi ayarlanir.
Genellikle kalin gorilintislii harflerden olusturulur, puntosu biiylidiikce satir sayisi
azaltilir. Alt bashk; ana bashigm altinda yer alir. Ust ve ana bagliga gore daha kiigiik
puntolu harflerle dizilir. Segilen karakterler genellikle basik koyu renk harflerdir.
Spot (Ozel Haber Kesiti); haber metninden biraz daha biiyiik puntolu harflerle
dizilir. Haber ic¢indeki 6zellikleri vurgulamak, ona ayrintilar1 baslik kompozisyonu
icinde sergilemek icin kullanilir. Genellikle siralamada, basliktan ya da alt basliktan
sonra yer alir. Kimi zaman baslik yanlarina, baslik iist bosluklarina da yerlestirilir.
Ara bashklar; baslik kompozisyonu disinda kalan bir baska baslik tiirii de ara
bagliklardir. Metin i¢indeki boliimleri okuyucuya gostermek, 6zellikle genis metinler
icin okuyucunun aradigini bulmasmi saglamak i¢in konulan ara baglilar, aym
zamanda uzun metinlerin tek diizeligini bozan, sayfa diizenine hareketlilik saglayan

bir gedir” (Erden, 1986, s. 21 - 22).
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Ara bashigin kullanilmasinda asagida belirtecegimiz ozelliklere uyulmasi, bu

baslik tiirliniin islevselligini arttirmada etken olabilir.

a. Ilk verilecek ara baslik, baslik kompozisyonundan 8 — 10 satir sonra metin
icinde yer almalidir.

b. Ayni metin iginde verilen ara basliklarin timiiniin aym1 punto ve
karakterlerdeki harflerden olugsmasina dikkat edilmelidir.

C. Ana baghlarin Obiir baglilar1 goélgelememesine ve bagimsizlasmamasina
dikkat edilmelidir.

d. Elverdigince ara basliklar metin i¢inde serpistirilmeli, sayfanin bir boliimiine
yigilmamalidir.

e. Metin i¢inde spot kullanildiginda (baslik kompozisyonunda yer alan spot
disinda) ara baglik kullanmaktan kagiilmalidir (Erden, 1986, s. 21 - 22).

Grafik, gérintintn bir ylizey Uizerinde N
temsil edilmesidir. Grafikler genelde yazi, 1’
illistrasyon ve renkten olusur.

Grafik sanatinda
yeniliklere devam 2

Grafik tasariminda ve grafik sanatlarda, gérsel sanatlarin temel ..
ilkeleri olan hizalama, denge, karsitlk, vurgulama, hareket 3 i

‘\1 ,\' Ust ba$|1k‘\2,\'Ana baﬁllki O Grafik sanatina, bir gok ana dallar

T T katilmasiyla yenilikler beraberinde geldi. 1/—4:‘.

O Gunumuzde grafik sanat dalina yénelen +_T.
kitle gittikce artmaya devam ediyor.

(3 Alt baslik «:Z]:I‘:Spm

1

Kaynak: Cetin Erden, 1986:19
Sekil 4.38. Baslik Ogeleri Yerlesimine Ornek

4.9.3. Harf arasi espaslari
“Dizgide iki harf arasinda kalan bosluga “harf arasi1 espas1” denir. Tek bir

harfin saginda — solunda herhangi bir siir yoktur. Ancak harfin yanina bir harf
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ekledigimizde iki formun birbirine bakan dis sinirlar1 arasinda sinirh bir alan vardir

ve bu da harf aras1 espasidir” (Erden, 1986, s. 24 - 25).

“Bunun gibi kelimeleri ve climleleri meydana getiren tiim harfler arasinda
degisik bosluklar olusur. Genel optik prensip olarak, harfler arasinda olusan bu
bosluklarin alan olarak birbirine esitmis gibi olusmasi saglanmalidir. Kursun
hurufatla yapilan dizgilerde harf i¢ine alan bir govde bulundugundan harf arasi
espaslar1 (6zellikle biiyiikk harflerde) dengesiz goriiniimlerde olusur. Ornegin;
“ATATURK” kelimesi dizildiginde, A ve T harflerinin gdvdeleri nedeniyle meydana
gelen espas acikligt U, R ve K harfleri arasinda meydana gelen bosluktan daha
fazladir. Bu durum homojen olmayan cirkin bir meydana getirir ve zaman zaman

okuma hatalarina sebebiyet verir” (Erden, 1986, s. 24 - 25).

ATATURK...
ATATURK...

Kaynak: Cetin Erden, 1986:24
Sekil 4.39. Harf Arasi Espaslarinda Dogru ve Yanhis Uygulama

ESBAS KURALIL...
ESBAS KURALL...
ESBAS KURALI

Kaynak: Cetin Erden, 1986:25

Sekil 4.40. Et Kalinligina Gore Harf Espaslarin Ayarlanmasi
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“Elektronik foto dizgi sistemlerinde de bu hata normalde vardir. Bu sistemlerde
her harfin olustugu bir “en alan1” vardir ve dizgilerde en alanlar1 birbiri igine
girmediginden espas hatalar1 olusur. Ancak son yillarda gelistirilen estetik
programlari sayesinde “en” alanlarinda degisimler yapilabilmekte ve hata ihtimaline
gore ayarlanmis paket programlar gelistirilmektedir. Elektronik dizgi sistemlerinde
0zel komutlarla espaslar1 kapatmak veya agmak kolayca yapilabilmektedir. Ancak bu
islem her espas igin standart bir 6l¢iide a¢ — kapat komutu oldugundan espas hatasi
diizelmis olmaz. Dizgide normal espas i¢in matematiksel bir lgiit yoktur. Ancak iki
dil harf arasindaki aralik (Enin arasi gibi) normal et kalinliginin 1,5 kat1 olarak
normal olarak kabul edilir. Bu oran her karakter icin gegerli degildir. Ornegin; ¢ok
siyah (extra bold veya bold) karakterlerin dizgisinde ayni orani uygularsak; oran et
kalinligina bagli oldugu igin agik espasli bir dizgi meydana gelecektir. Genelde kalin
et kalinligina sahip yazilarla dizgi yapilirken dar espasla, normal ve daha ince et
kalinlig: ile yapilan dizgilerde ise normal veya normalden biraz agik dizgi yapmak

gorsel rahatlik ve okuma agisindan faydalanir” (Erden, 1986, s. 24 - 25).

Normal metin dizgilerinde dizim islemine hangi espasla baslanmigsa dyle devam
edilir. Ancak baz1 kelimeler vurgulama amaciyla yazarin istegiyle normalden daha
acik espaslarla dizilir (Erden, 1986, s. 24 - 25).

4.9.4. Sozciik arasi espaslari

“Sozciik bosluk diizeni de sozciikler arasindaki bosluklarin diizenlenmesini ifade
eder. Harf bosluk diizeninde oldugu gibi (+) ve (-) birimler ile 6l¢iilendirilebilir.
Sozciikler arasindaki birim sayisi yazi karakterine ve tasarimcinin istegine baghdir.
Sozcilik bosluk diizeninde de normal, genis, dar ya da ¢ok dar gibi kavramlar
kullanilmaktadir. Temelde, normal sozciik bosluk diizeninde, sozciikler arasindaki
bosluk gorsel olarak kullanilan yazi karakteri biiyiik harf ise biiyiik “O”, kii¢iik harf
ise kiicik “0” kadardir. Secilen bosluk diizeni basili metnin goriiniimiind,
okunakliligint ve anlasilabilirligini etkilemektedir. Burada unutulmamas: gereken
sozciik bosluk diizeninin satir bosluk diizeninden fazla olmasi, okumayi soldan saga
dogru degil, yukaridan asagiya dogru yonlendirecek ve okunakliligi azaltacaktir”
(Clair, 1999, s. 136).
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4.9.5. Kelime arasi espaslari

“Kelime aralarinda meydana gelen bosluklara “kelime arasi espaslar1” denir.
Dizgi sistemlerinde harf arasi espasina bagli olarak kelime arasi espasi da paralel
olarak ayarlanmistir. Harf arasi espaslari acik oldugu i¢in oranda kelime arasi
espaslart da acilir. Genel kural olarak acik, kapali veya normal har arasi espasina
paralel olarak kelime arasi da agilir veya kapanir. Normal espaslarla meydana gelen
bir dizgi blogunda yer yer tamamen agik kelime arasi espasi varsa, bu durum

dizginin akiciligini bozar ve ¢irkin bir goriiniime yol acar” ( Erden, 1986, s. 25 - 26).

4.9.6 Satir arasi espaslari

“Satir aras1 agildikga metnin gorsel yogunlugu azalir. Satir ¢ok uzun, punto
biiyiik ve satir aras1 az ise, ya da satir ¢gok uzun, punto kii¢iik ve satir aras1 ¢ok ise
okunabilirlik yine diisiiktiir. ki satir aras1 boslugun ¢ok olmasi durumunda okur
ayni satir1 tekrar okumaya baslayabilir. Bu boslugun ¢ok fazla olmasi da goziin bir
satirdan digerine hareket ederken zaman kaybina ugramasi ve yorulmasina neden

olmaktadir” (Tirkayioglu, 2012, s. 35).

“En uygun satir aras1 boslugun, metinde kullanilan puntodan, 2 punto fazla satir
aras1 boslugun kullanilmasi oldugu savunulur, ancak bu da kesin bir kural degildir.
Ciinki segilen font ile ilgisi, vardir. Ayni punto fakat farkli fonttaki iki yazi ayni
alan1 kaplamaz. Yine de bir genel kural olarak kabul edilebilir. Yazinin satir
uzunlugu arttikga, satirlar arasindaki boslugun da arttirilmasi gerekmektedir”
(Tirkayioglu, 2012, s. 35).

“Baslikla metin arasinda kullanman beyaz alan boslugu da farkli olmaktadir.
Basligin ¢arpici olmasi isteniyorsa metinle baslik arasina daha fazla bosluk vermek
gerekir. Ara basliklarda ideal bosluk, st satirdan daha fazla, alt satirdan daha az ara
vermektir” (Tirkayioglu, 2012, s. 35).
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¥ @Grafik, bir yiizey tizerinde temsil

edilmesidir. Fotograflar ve cizimler,
diyagramlar, haritalar ve diger resimler
birer grafiktir. Grafikler genelde yazi,
illiistrasyon ve renkten olusur. Kelimenin
0z Tiirkgesi "Cizge"dir. Ancak pek fazla
kullanilmamaktadir.

Kaynak: Bur¢in Bigakei

Sekil 4.41. Normal Harf Aras1 Espasiyla Yapilan Bir Dizgide Sik Satir Arast

* Grafik, bir ylizey lizerinde temsil
edilmesidir. Fotograflar ve ¢izimler,
diyagramlar, haritalar ve diger resimler
birer grafiktir. Grafikler genelde yazi,
illiistrasyon ve renkten olusur. Kelimenin
0z Tirkgesi "Cizge"dir. Ancak pek fazla

kullanilmamaktadir.
Kaynak: Bur¢in Bigake¢i

Sekil 4.42. Ayn1 Espas Satirlarin Agik Satir Arasi Espasiyla Dizilmis Durumu

4.10. Tipografide Bazi Temel Kurallar

Tipografik ¢aligmalar yapilirken ¢ok basit goriinse de bilinmesi gereken bazi
temel yapilar vardir. Bu temel bilgiler 6ziimsenerek bazi arayislar icine girilir.
Burada belirtilecek kurallar bir¢ok tipograf tarafindan denenmis tavsiyeler olarak da

alinabilir.

1- Okunabilirligi saglamak i¢in, TUstiinligli kanitlamis yaz1 karakterleri
secilmelidir.

2- {lgiyi belli bir kelime ya da ciimleye ¢ekerken gok fazla degisik yaz1 karakteri
bir arada kullanilmamalidir.

3- Birbirleriyle ¢ok benzer yazi karakterleri birlikte kullanilmamalidir.

4- Uzun metin yazilarinda; metnin hepsi majiskiil harflerle dizilmemelidir.
Ciinkii majiskiil harfler, monoton ve dikdortgen sekiller olusturarak, miniskiil
harflerde bulunan alt ve iist uzantilarin sagladig ritimsel degisiklikten uzaklasip

okumay1 zorlastirir.
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5- Genellikle 8'den 12 puntoya kadar olan yazi biiyiikliikleri ortalama 30- 35 cm
uzakliktan okunur. Fakat ayni Ol¢iide olan yazi karakterleri, degisik biiyiikliikte
goriilebilir. (Bu da x - yiiksekligiyle ilgilidir.)Bunu gbz Oniinde tutarak metin
yazilarinizda kullanacaginiz punto biiyiikliigiine karar verilmelidir.

6- Cok degisik yazi biiyiikliikleri ve et kalinligindaki harfleri ayni anda bir arada
kullanmaktan kag¢inilmalidir.

7- Son derece genis ya da son derece dar yazi karakterlerinden kacinilmalidir.
Yazi1 anatomilerinin bozulmamis olmasina dikkat edilmelidir.

8- Metin dizgisinde tutarli harf ve kelime espaslar1 kullanilmalidir. Kelime
bosluklar1 harf bosluklar: arttiginda oransal olarak artar. Orn, ince bir yazi Karakteri
genis bir harf espasinda iyi goriiniir.

9- Cok uzun ya da cok kisa satir uzunluklarindan kaginilmalidir. Okuma
stirecinde bunun dikkat dagittigi1 kabul edilir. Metin dizgisinde her satirda 70 karakter
bulunmasi kabul edilebilir (8 kelimeden 10 kelimeye kadar). Yazi o6l¢iisii karakter
sayisini azaltir. Kisa satirlarla yapilan dar siitun dizgisinde kesik okuma olusur.
Kelimeler arasinda rahatsiz edici bosluklar olusabilir.

10- Satir espaslarinin ¢ok kiiclik olmasinin okuma siiresini yavaslatir ¢linkii, goz
bir kerede yaz1 satin okunmaya zorlanir. Yazi karakterinin yapisma gore satir arasi
espasina, 1 puntodan 4 puntoya kadar bosluk eklenebilir. (Bu se¢im x- yiiksekligine
baglhdir.)

11- Paragraf baglan belirtilmelidir, fakat menin biitiinliigli bozulmadan.

12- Yaz1 karakterinin harf yapisinda (oranlarinda) gelisigiizel oynamalar
yapmaktan kaginilmalidir.

13- Daima harf ve kelimeler bulunduklar1 temel ¢izgi tlizerinde kullanilmalidir.
Bu oryantasyondan ayrildiklarinda kontrol dig1 goriiniirler.

14- Yaz1 ve renkle calisildiginda yaziyla zemin arasinda yeteri derecede zitlik

olmas1 gerekir (Carter, 1997).

4.11. Metin Diizenleme Bicimleri

“Dizgi bloklari, climlelerin kontrollii olarak bir 06l¢i ve diizen iginde
diizenlenmesi olarak tariflenir” (Erden, 1986, s. 27).

Dizgi bloklar1 6zel konumda olusur;

- Sag ve soldan satirlarin esit boyutlarda baslama ve kesilisi
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( Tam blok veya siitun)
- Saga hizalanmis, solda satir bitisleri degisik boyutlarda (Saga blok)
- Sola hizalanmis, sagda satir baslangi¢lar1 degisik boyutlarda (Sola blok)
- Sag ve solda satir baslangi¢c ve bitigleri degisik boyutlarda ve merkez orta

olmak tizere simetrik gériiniim (Ortalama blok) (Erden, 1986, s. 27).

Tipografik bicimde bu hizalamalar Tipografik bicimde bu hizalamalar
sayesinde hareket ve diizen olusur. sayesinde hareket ve diizen olusur.
Bu durum, satirlarin diger Bu durum, satirlarin diger
tipografik 6gelerle etkilesimini saglar. tipografik 6gelerle etkilesimini saglar.
Soldan Bloklama Sag Bloklama
Tipografik bi¢imde bu hizalamalar Tipografik bi¢imde bu hizalamalar
sayesinde hareket ve diizen olusur. sayesinde hareket ve diizen olusur.
Bu durum, satirlarin diger Bu durum, satirlarin diger tipogra-
tipografik 6gelerle etkilesimini saglar. fik ogelerle etkilesimini saglar.
Ortadan Bloklama Tam Bloklama
Tipografik bicimde

bu hizalamalar sayesinde
hareket ve diizen olusur.

Bu durum, satirlarin diger
tipografik ogelerle etkilesimini saglar.

Asimetrik Bloklama
Kaynak: Burgin Bigakg1
Sekil 4.43. Bloklama Sekilleri

“Sagdan ve soldan blok genellikle kitap, roman, gazete siitunlari, magazin v.b.
benzeri yayimnlarin siitunlarinda tercih edilen bloklama seklidir. Bu tiir siitun

dizgilerinde otomatik hece bolme programi kullanilmasi sarttir” (Erden, 1986, s. 27).

“Saga hizali1 bloklamada, sabit bir genislik verilir ve satirlar kelime kesilmeden

bir alt satirda devam eder keza sola bloklamada bunun tam tersi olup fakat yapilan
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islem aynidir. Bu tiir bloklamalar kisa metinlerde ve genelde reklam amagh grafik

islerde kullanilir” (Erden, 1986, s. 27).

“Ortalama blok dizgilerde ise gene sabit bir genislik tespit edilerek, satirlar bu
genisligi gegmeden ve satir sonlarinda hece boliinmesi yapilmadan ortalanir. Bu tiir

bloklamalar da 6zel maksatlarla ve reklam grafiginde kullanilir” (Erden, 1986, s. 27).

4.12. Tipografik Olgiiler

“Agirlik 6lctisii gram, uzunluk Olcilisti santim, sivi Olgiisii ise litredir. Tipki bu
Olcliler gibi basim sanayinde de birtakim standart Olgiiler bulunmaktadir. Harf
Ol¢timiinde de ti¢ temel birim kullanilmaktadir. Bunlar; punto (point), pika (pica) ve
birim (unit)dir. Fransiz yazi tasarimcisi Pierre Simon Fournier de Jeune tarafindan
1737 yilinda gelistirilen 6l¢ii birimi 'punto'dur. Harfin biiytikliiglinii ve iki satir arasi
genigligi G6lgmeye yarayan punto, giiniimiizde uluslararasi bir gegerliligi olan

tipografik bir 6l¢ii birimidir. 1 punto 0.37583 milimetredir” (Evliyagil, 1985, s. 32).

“Punto, giiniimiizde uluslararas1 gegerliligi olan tipografik bir 6l¢ii birimidir, 1
punto 0,37583 milimetredir. Daha ¢ok satir uzunlugu ve metin derinligi 6lgmede
birim olarak kullanilan “Kadrat” (Amerika’da Pica, Almanya’da Cicero) ise 12
puntoya esittir. Tipografik olgiilerin belirlenmesinde, el dizgisinde kullanilan metal
harfler (hurufat) esas alinmistir. Harfin punto degerini belirlemede esas alinan 6l¢ii;
harf rélyefinin kendi ytiksekligi degil, metal harf blogunun ytiksekligidir. Tipografik
baski yiizeyinde esit bir diizlem olusturmak igin biitiin harfler standart bir yiikseklikte
uretilir” (Megep, 2006, s. 16 - 18).

El dizgisinde kullanilan metal harfler, asagidaki puntolarda dokiiliir.
Metin yazilar1 5.6.7.8.9.10.11.12.14 punto
Baslik yazilar1,18.24.30.36.42.48.54.60.72 punto.

“Tipografik elemanlar arasinda kullanilan bosluklar (espas) dizgi teknolojisine
bagli olarak degisen birimlerle dlgiiliir. Elle dizgi tekniginde harf ve sdzciik aralarina
kadrat ad1 verilen metal parcaciklar kullanilir. Bunlar harflerden daha kisadir ve
baskida miirekkep almaz. Eni ve yliksekligi ayn1 puntoda olan kare bigimli kadrata

“m” kadrati ad1 verilir. Bunun tam yaris1 dl¢iisiinde ki kadrata “n” kadrat1 ad1 verilir.
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Diger kadratlar ise m kadratinin askatlaridir. 1/3m,1/4m,1/5m,1/6m,... Kadratlar harf
aralarinin  agilmasinda, paragraf bosluklarinda ve satirlarin degisik bi¢imlerde
diizenlenmesinde kullanilir. Bilgisayar denetimli foto dizgi ve dijital dizgi
sistemlerindeki bosluk birimi “Unite”dir” (Megep, 2006, s. 16 - 18).

“Uniteler, esit aralikli dikey cizgilerdir. Tipografik karakter pozlandiriimadan
once, bu karakter icin gerekli {inite sayisi alan igerinde belirlenir. Harf genisliginin
yan1 sira, harf ve sdzciik aras1 bosluklar1 da {inite birimi ile dlciiliir. Unitelere (+) ya
da (-) degerler verilerek, bosluklar daraltilip genisletilebilir. Unite, standart bir
degere sahip degildir. Kullanilan yazinin puntosuna ya da harf genisligine bagh
olarak degisir. Bilgisayar denetimli dizgi sistemlerinde harflerin arasindaki bosluklar
bazen optik ilkelere gore tek tek diizeltilmelidir. Bu isleme “Kerning” adi verilir.
Punto degeri metal harf blogunun yiiksekligine gore belirlendigi i¢in kdgida basilmis
bir harfi 6l¢erek punto degerini belirlemek olanaksizdir. “x yiiksekligi” de tipografik
karaktere bagli olarak degisir” (Megep, 2006, s. 16 - 18).

“Aym puntodaki farkli yazi karakterleri yan yana koyulduklarinda farkl
puntodaymis gibi algilanabilir. Bunun nedeni harfin x-yliksekliginin karakterlere
gore degisiklik gostermesidir. flging bir karsilastirma da, Univers 55 ile Baskerville
arasindaki iliskidir. Miniiskiil alt ve iist uzantilari kisa olan Univers 55 (in Xx-
yiiksekligi ¢ok fazladir. Daha az x-yiiksekligi ile uzun alt ve iist uzantilara sahip olan
ayni puntodaki Baskerville’den ¢ok daha biiylik algilanir. 12 puntodan biiyiik
yazilmis metinler sozciikk gruplarinin anlamimi algilarken satir lizerinde fazla
duraklama gerektirerek okumay1 rahatsiz ve verimsiz hale getirebilir. Harfler 9
puntodan ufak oldugunda ise harflerin i¢ bosluklari bozulacagindan okunabilirlik
kaybedilir” (Yesilyurt, 1995, s. 150).

“Tasarimci, tipografinin bu degisken Ol¢ii yapisim1 dikkate almalidir. El
dizgisinde harf aralarinda kullanilan metal pargaciklar (espas) da punto degeri ile
oOl¢iiliir. 1 punto genislikte olanlar1 piringten, 2 punto Ol¢iisiinde olanlar1 bakirdan, %4
punto degerinde olanlar1 ise g¢elikten imal edilir. Tek ya da grup halinde
kullanilabilir. El dizgisinde satir aras1 bosluklarin1 ayarlamada “anterlin” ad1 verilen
metal seritlerden yararlanilir. Anterlinler de punto birimiyle Sl¢tiliir ve genellikle
1.2.3.4.5 ve 6 punto genisliklerinde iiretilir. Herhangi bir metni dizilmek iizere
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Ol¢giilendirirken, satir arasi bosluklari da belirlenmelidir, 6rnegin 10 punto ile
dizilecek bir metinde satir aralarina ek bir bosluk (anterlin) konulmadiginda, bu;
10/10 seklinde belirtilir. Satir aralarinda birer puntoluk bosluklar kullanilacaksa,
metnin yanina 10/11, ikiser puntoluk bosluklar isteniyorsa 10/12 isareti konulmalidir.
Satir aralar1 agildik¢a, metnin gorsel yogunlugu azalir. Bilgisayar denetimli foto
dizgi ve sayisal (digital) dizgi sistemlerinde ise satir arasi bosluklarin
belirlenmesinde hicbir fiziksel sinirlama yoktur. Istendiginde, iki satir birbirinin

iizerine bindirilebilir” (Megep, 2006, s. 16 -18).

Asagidaki tipografik oOlgiiler ile ilgili terimler yer almaktadir: En; bir em’in
yarisit genigligindeki 6lgii birimi ne “N” denir. N - kare i¢in yaygin olarak kullanilan
kisaltilmis deyim (Sarikavak, 1997, s. 135). En — Kare; bir “Nut” olarak da
adlandirilir. Bir em gibi ayn1 derinlikte (yiikseklikte) ama onun yaris1 genigligindedir.
10 punto harfin en boslugu 5 punto genisligindedir. M Kadrati; bir biiyiik m
harfinin genisligindeki 6l¢ii birimi. M - karenin yaygin kullanilan kisaltilmis degimi.
Ayrica dizgici tarafindan “Bu 6rnek dizgi kag em yapilacak?” gibi kullanilan, satir
boslugunun bir olglisii. M Kare; bir em’in genisliginin yarisi olan (“Nut” olarak
adlandirilan) bir en kareden onu ayirmak i¢in “Mutton” olarak adlandirilir. Elle
yerlestirme dizgisinde harfin gévde dl¢iisiiniin karesi kadar olan bir metal bosluk; bir
10 punto em-karenin 10 punto genisliginde olmasidir. “m” harfi genellikle bir kare
govde tlizerinde kesilmis oldugundan, adin1 buradan hareketle almistir (Metin, 2008,
s. 10).

5. BOLUM
GORSEL ALGILAMA VE OKUNABILIRLIK

5.1. Gorsel Algilama ve Okunabilirlik
Meggs’e gore “gorsel” kavrami en basit piktogramdan, en karmasik illiistrasyon

ve fotograflara kadar her tiir imgeyi ifade etmektedir (Meggs, 1992, s. 19).

Green, grafik tasarimda gorsellerin 6nemini su sekilde ifade etmektedir:
Gorseller, kelimelerden daha yiiksek sesle konugmaktadir. Calismalarinizi mesajinizi

netlestiren gorsellerle doldurmaktan ¢ekinmeyin (Green, 2002, s. 34).
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Duyu organlarimiz yardimiyla bedensel alandan ya da dis ¢evreden toplanan
uyaranin uyandirdigi tepkiye “duyum”, bir ya da birden ¢ok duyu organinin beyinde

kaydettigi bir uyaranin yorumlanmasina “alg1” denmektedir (San, 1979, s. 42).

Algilama; farkina varma, bilgi sistemimiz i¢inde bir yer bularak yakistirma ve
s6z konusu olguyu nesnel ve nicel olarak yargilayip degerlendirme siirecidir (Erbay,
1997, s. 19). Gorsel algilama ise, bireyin etrafinda var olan nesneleri gorme yetisi

araciligiyla fark etmesi, algilamasidir.

Gorsel algilama i¢ ve dis etkenlerden etkilenmektedir. Avant ve Helson’a goére
gorsel algilama insan fizyolojisi ve nesnelerin 6zellikleri ile dogrudan iliskilidir
(Avant ve Helson,1990, s. 4). Geng¢ ve Sipahioglu’'na gore de gorsel algilama,
iletisimin kalitesinden, icerik ve gegmis Kisisel deneyimlerden etkilemektedir (Geng
ve Sipahioglu, 1990, s. 42 - 43).

Bloomer’a gore de insan gozii ve beyni gordiigii her seyi anlamlandirmaya
calismaktadir. Bunun icin tamamlanmamis bi¢gimleri tamamlamakta, benzer olanlari
gruplandirmakta ve bir figiir-fon iliskisi kurmaya ¢alismaktadir. Bilinen herhangi bir
nesneye benzeyen tanidik bigimler ilk bakista taninmakta ve dikkat ¢ekmektedir.
Benzer bi¢im, Olcii, renk, a¢1 ve tonal degerlere sahip olan ve birbirlerine yakin
yerlestirilmis elmanlar bir grup olarak algilanir ve anlamlandirilirlar. Benzerlerin
arasinda farkli olan ve diger bi¢gimlerden ayri bir kisma yerlestirilen yalniz bir bigim

de oldukga dikkat ¢ekicidir (Bloomer, 1990, s. 51 - 60).

Okunabilirlik, yazi karakterlerinde, sozciiklerde, kitap sayfalarinda, afiglerde,
isaret levhalarinda ve daha bircok formlarda aranilan kaliteyi ifade etmek icin
kullanilan bir deyimdir. Dizgi, sayfa tasarimi, espas gibi unsurlarin yani sayfanin
timil ile saglanan goreli kolayliktir. Bir seyin okunabilir oldugunu sdyledigimizde
demek istedigimiz, kendi diisiince ya da deneyimlerimize dayanarak, okuyacagini
diisiindiigiimiiz insanlarin, gorecekler mi varsaydigimiz kosullar altinda onu

okuyabileceklerdir (Ruder, 1967, s. 53).

Tasarimcr bir seyi okunakli hale getirmek i¢in “neyin” okunacagini, “ni¢in”
okunacagimni, “kim” tarafindan, “ne zaman” ve “nerede” okunacagini bilmek

durumundadir. “Nerede” sorusu insanin okumasi i¢in belli bir 151k kaynag1 gerektigi
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diistintiliirse, 15181n  yeterliligini ve kalitesini de icermektedir. Isigin goze ve
okunacak materyale ulagma yolu, bu materyalden yansimasi, okuma agist ve uzakligi

tasarimcinin ¢alismalarini etkileyecek faktorlerdir (Ruder, 1967, s. 112)

Okunabilirlik, kitap tasariminda, dergilerde, gazetelerde otoban veya caddelerde
kullanilan isaret levhalarinda, neon 1siklarinda, filmlerde okunacak harfler ayni olsa
bile farkli tekniklerle saglanmak durumundadir. Bu nedenle bir seyin okunabilirligini

degerlendirmek i¢in amacinin bilinmesi sarttir (Ruari, 1980, s. 50).

Tipografik mesaj iletimi, yazilar1 okunur hale getiren niteliklerin bir araya

gelmesiyle saglanir. Okur; yazili bilgiyi kolayca algilayabilmelidir.

Tipografik karakterlerin okunurlugu ti¢ 6zellige baghdir:

1. Kontrast 2. Yalinlik 3. Oran

Okunabilir bir tipografi, bilgi iletisimin nesnel aracidir. Okunmasi istenen fakat
zor okunan bir metnin tasarimi, lirtin ne kadar akillica veya ¢ekici olursa olsun kotii

yapilmustir.

Tasarimcilar, bazen geleneksel okunabilirlik kriterlerine uymaz. Iglerindeki
merak sonucu yeni anlamlar vermeye calisarak tipografik iletisim standartlarini
degistirecek deneyler yaparlar. Yenilik¢i tipografi, her zaman yeni sorunlarla yeni
sorunlara meydan okur. Okunabilirlik ve islevsellik gibi kurallar1 yeniden tanimlar.
Bir metnin anlasilabilirligine etki eden dénemli baz1 geler vardir. Ornegin bazi yazi
karakterleri tasarlanig bi¢imlerinden dolay1 kolay anlasilabilir degildirler. Fakat bir
tasarimci1 herhangi anlagilabilir bir karakteri anlasilmasi zor bir hale, ya da tam tersi

bir duruma sokabilir.

Herhangi bir karakterin dikkati ¢eken her tiirlii 6zelligi, kalin ya da ¢ok ince
koseler, ince kalin hatlar arasindaki gii¢lii kontrastlar, uzun ve sikisik ya da kisa ve

yayvan bi¢imler, ya da tirnaklar karakterin anlasilabilirligini azaltmaktadir. Ciinkii

mesajdan ¢ok dikkati bu karakterler gekmektedir (Williams, 1996, s. 33).

Metnin anlasilabilirligini etkileyen baska 6geler da vardir. Bunlardan bir tirnakli

yaz1 karakterlerinin tirnaksizlara gore daha anlasilabilir olmasidir. Tirnakli yazi
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karakterlerinin her zaman daha kolay okunur ve anlasilir olma 6zelliginin bulundugu
ise bazi kaynaklarda hala tartisilan bir konudur. Tirnaklar sayesinde goz bir
karakterden digerine kolayca atlayabilmektedir ya da hatlar arasindaki incelik ve
kalinlik farkindan dolayr tirnakli karakterler daha kolay anlasilir olabilmektedir.
Diger yandan da bazi kaynaklarda tirnaksiz karakterlerin birbirlerine ¢ok fazla
benzedikleri ve bunun da okunmalarm giiglestirdigi belirtilmektedir. Ornegin; biiyiik
| harfi ile 1 (L) harfi ve 1 (Bir) rakami bazi tirnaksiz karakterlerde birbirleri ile
karistirtlabilmektedir (Williams, 1996, s. 35).

Kelimeler hig¢ bir zaman harf harf okunmaz. Kelime olarak goriir ve algilanir. Bu
algilamada ise kelimenin sekli en 6nemli 6gedir. Biitiin harfler biiyiik (majiskiil)
olarak yazildiginda ortaya dikdortgen sekiller ¢ikar ve bu durumda da bir sey
goriilemediginden harf harf okumak zorunda kalinir. Bu da anlasilirhigi olumsuz
yonde etkilemektedir. Ozellikle uzun metinlerde biiyiik harfle yazilmis kelimeleri
anlamakta zorlanilmaktadir. Eger tasarimin estetigi i¢in bunun gerekli oldugunu
disiiniiliiyorsa anlasilabilirlik arka plana atilabilir ancak bu risklidir. Burada énemli
olan hazirlanan {irlinlin anlagilabilir olmasinin ne kadar 6énemli oldugudur. Eger bir
katalog, telefon rehberi, isimler ve adreslerden olusan bir liste olusturuyorsa genel
estetik goriiniis i¢cin bile asla tiim kelimelerde biiylik harflerin kullanilmamasi

gerekmektedir (Lumgair, 1999, s. 74).
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6. BOLUM
DERGI KAPAK TASARIMLARINDA TiPOGRAFIK OGELERIN ANALIZi
VE GORSEL ALGI iLKELERINE GORE DEGERLENDIRILMESI

6.1. Dergi Kapak Tasarimlarinda Tipografik Ogelerin Analizi ve Gorsel
Alg ilkelerine Gore Degerlendirilmesi

Bu béliimde, arastirmanin drneklemine giren 23 adet farkli alanlardaki dergilerin
kapaklarindaki tipografik Ogelerin analizi ve gorsel algi ilkelerine gore

degerlendirilerek yorumlama yapilmistir.
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5254122-550-749.jpg
Resim 6.1. Cosmopolitan Dergisi

A\ = ExmAsY
b * b Ouf for Tonight)

[

Derginin Kiinyesi : Cosmopolitan, Agustos 2008, Kadin - Magazin Dergisi
Tipografik Renkler : Logo; Karamel. Basliklar; kirmizi, siyah, turkuaz, ve beyaz

Tipografik Karakterler: Logo; bold bir yazi karakterinden olusmustur. Espas
degeri verilmemistir. Baslik; serifli, serifsiz, bold, ve egik yazi1 karakterleri tercih

edilmistir. Normal ve dar espas degerleri verilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

“Cosmopolitan” dergi kapak tasariminda tipografik yazi karakterlerine agirlik
verilen bir tasarim olusturulmustur. Bayan gorseli arka plana itilerek, dergi i¢cinde yer
alan konularin basliklar1 gerek renk olarak, gerekse yazi karakteri olarak oOne
cikartilmigtir. Goziin hemen algiladigi ve okumay1 kolaylastirict yazi karakterleri
tercih edilmistir. Ayn1 zamanda kapakta zemin olarak beyaz rengin kullanilmasi,
gorsel ve tipografik 6gelerin rahat algilanmasimi saglamaktadir. Kapakta yer alan
tipografik 6gelere normal espas degeri verilerek, yazi karakterleri gorsel olarak
rahatlatilmistir. Majiskiil ve miniskil harfler, kapakta esit derecede dagilim

gostermektedir.
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Kaynak: http://media.vogue.com.tr/2/0/8/5/2085.jpg
Resim 6.2. VVogue Dergisi

Derginin Kiinyesi : Vogue, Agustos 2011, Kadin - Magazin Dergisi

Tipografik Renkler : Logo; pembe. Basliklar; siyah ve beyaz

Tipografik Karakterler: Logo; tirnakli (serifli) ince bir yaz1 karakteri
kullamilmistir. Bagliklarda; tirnakli, tirnaksiz, italik formlarda ve espas degeri

verilmeyen formlardan olugmaktadir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

Kapakta gri zemin iizerine, turuncu renk agirlikli gorsel kompozisyonun yer
aldigr tasarimda, resmi golgelemeyen ve yazilarin daha arka planda kalmasini
saglayan light beyaz ve siyah serifli yaz tiirleri kullanilmistir. Kapakta, tipografik
ogeler ve gorseller dengeli oranda yerlestirilmistir. Gorselin daha i1yi goriinmesi igin
logotype ve tipografik 6geler kenarlara yakin yerlerde konumlandirilarak orta alanin
bos birakilmasi saglanmistir. One ¢ikmasi gereken konularn bashk yazilar
logotype’in puntosuna yakin bir degerde olusturulmustur. Genel olarak kapakta her

sey rahatlikla algilanabilmekte ve okunabilmektedir.
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Resim 6.3. Seninle Dergisi

Derginin Kiinyesi: Seninle, Haziran 2012, Kadin - Magazin Dergisi

Tipografik Renkler: Logo; pembe. Basliklar; pembe, beyaz, siyah ve sart.
Tipografik Karakterler: Logo; yar serifli ve egik formda bir yazi karakteri
kullanilmistir. Bagliklarda; tirnaksiz, egik formda ve az espas (ara bosluk) verilerek

olusturulmustur.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

Kapaktaki gorsel arka plana itilerek, tipografik 6gelere agirlik verilmistir. Bayan
gorselin kiyafetine yakin tonda zemin kullanilarak, yesilin tonlarinda arka plan
olusturulmustur. Tipografik 6gelerde yesilin komplementleri (tamamlayict rengi)
olan kirmiz1 agirlikli renkler kullanilmistir. Kapakta 6ne ¢ikmasi gereken “glinesime
dokunma” soziinde “giinesime” kelimesinde egik (italic) ve regular bold tercih
edilmistir. Genel olarak kapakta biitiin 6geler birbirini tamamlayict renklerden
olusmustur. Kapaktaki tipografik 6gelere normal espas degeri verilmistir. Genel
olarak birbirine yakin renkler ve fazla tipografik 6gelere yer verilmesinden dolay1

algilamada sikint1 yaratmaktadir.
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Resim 6.4. Atlas Dergisi

Derginin Kiinyesi: Atlas, Eyliil 2011, Doga - Gezi Dergisi
Tipografik Renkler: Logo; beyaz. Basliklar; sar1, beyaz ve krem.
Tipografik Karakterler: Logo; serifli ve ince yazi karakterinden olusmustur.

Basliklarda; tirnaksiz, bold, line, regular karakterler tercih edilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

Gorselin 6n plan ¢iktigi “Atlas” dergisinde; tipografik Ogeler gorselin sol
tarafina gelecek sekilde yerlestirilmistir. Bu sekilde yerlestirilerek sag — sol dengesi
saglanmistir. Kullanilan tipografik 6gelerin yazi karakterleri kolay okunabilir tiirden
olmasina ragmen segilen renkler okumayi zorlagtirmaktadir. Zemin olarak, Atlas
dergisinin kendine 6zgii mavi kapak zemini kullanilmistir. Derginin logotype’1 gorsel
ve tipografik Ogelere gore daha arka planda kalmistir. Kapaktaki baghk yazilar

serifsiz yazi karakterlerinden olusturulmustur.
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Resim 6.5. Voyager Dergisi

Derginin Kiinyesi: Voyager, Temmuz 2012, Doga - Gezi Dergisi
Tipografik Renkler: Logo; beyaz. Basliklar; beyaz ve yesil.
Tipografik Karakterler: Logo; kalin, bold yazi karakteri kullanilmistir.
Bagliklarda; serifli, serifsiz, bold, line, regular, egik yazi karakterleri tercih
edilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

Bir gezi dergisi olan “Voyager”, gokyiiziiniin beyazi ve ormanlarin yesilinden
esinlenerek yer alan gorsel kullanilmistir. Tipografik 6geler bu gorselle uyumlu
renklerden olusturulmustur. Gorselle uyumlu renklerde tipografik ogeler tercih
edilmesine ragmen gorseli golgeleyecek fazlalikta tipografik 6geler yer almaktadir.
Voyager dergi kapaginda, tipografik 6geler 6n planda kalarak, gorsel ise arka plana
itilerek bir tasarim olugturulmustur. Tipografik 6gelerin yerlestirilmesinde belirli bir
bolgesine yogunlagsmak yerine, kapagin tiim alanlarina dengeli bir dagilim
yapilmistir. Gorselin  kapakta biitiin olarak kullanilmasi, tipografik Ogelerin
okunmasini zorlastirmaktadir. Gorselin tizerinde yer alan tipografik 6geler ortalama
stilde monoton bir sekilde yerlestirilmistir. Monotonlugu bozmak i¢in el yazisiyla sol
tarafta yer alan tipograik unsur yer almaktadir. Logotypeda kullanilan “o” harfi farkli

formda olusturularak kullanilmustir.
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Resim 6.6. National Geographic Dergisi

Derginin Kiinyesi: National Georaphic, Ocak 2013, Doga - Gezi Dergisi
Tipografik Renkler: Logo; a¢ik kahve. Basliklar; beyaz, sar1i, mavi, turuncu ve agik
mor.

Tipografik Karakterler: Logo; tirnakli ve ince yazi karakteri kullanilmistir.
Basliklarda; serifsiz, bold, line, regular, yazi karakterleri tercih edilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

“National Geopraphic” dergisinin kendine 6zgii sar1 zeminli gergevesi ve sicak
renkli logotype’1 yer almaktadir. Gorseli arka plana iten oranlarda tipografik 6geler
yer almaktadir. Tipografik 6ge agirlikli bir kapak calismasi tasarlanmistir. Tipografik
Ogelerin acik renk tonundan olusmasi birazda olsa gorselin 6n plana ¢ikmasina
yardimc1 olmaktadir. Gorselin oldugu kisimdaki, tipografik dgelerin renkleri gorsele
gore belirlenmistir. Logotypeda serifli yazi karakteri tercih edilirken, kapakta yer

alan basliklarda serifsiz yazi karakteri tercih edilmistir.
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Kaynak: http://www.dolaylitumlec.com/wp-content/uploads/2012/12/newtech-temmuz-2012-
kolektif.jpg
Resim 6.7. Newtech Dergisi

Derginin Kiinyesi: newtech, Temmuz 2012, Teknoloji Dergisi
Tipografik Renkler: Logo; siyah ve kirmizi. Bagliklar; siyah.
Tipografik Karakterler: Logo; tirnakli ve ince yazi karakteri kullanilmistir.

Basliklarda; serifsiz, black, line, regular, yazi karakterleri tercih edilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

“Newtech” dergisinde, zemin olarak beyaz renk tercih edilmistir. Tipografik
Ogelerde, siyah renklerden olusturulmustur. Gorsel ve tipografik 6geler belli bir
diizen icinde, kapak iizerine dagilimi yapilmistir. Tipografik 6geler, gorselin bos
alanlarina gelecek sekilde dengeli olarak yerlestirilmistir. Kapakta yer alan tipografik
Ogeler ile gorseller esit oranlarda gbze ¢arpici bir oran ve renkte kullanilmasina 6zen
gosterilmistir. Gorselin kapagin sag tarafina daha yakin olmasinda dolay1, tipografik
Ogeler denge amaciyla kapagin sol ve alt tarafa yerlestirilmistir. Fakat gorselin
kapakta bir denge saglamadigi goriilmektedir. Kapakta logotypeda dahil olmak {izere

serifsiz yazi karakterleri tercih edilmistir.
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Resim 6.8. Stuff Dergisi

Derginin Kiinyesi: Stuff, Ocak 2013, Teknoloji Dergisi
Tipografik Renkler: Logo; kirmizi. Basliklar; beyaz, siyah ve kirmizi.
Tipografik Karakterler: Logo; tirnakli, kalin, bold yazi karakteri kullanilmustir.

Bagsliklarda; serifsiz, bold, line, regular, egik yazi karakterleri tercih edilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullaninm

“Stuff” dergisinde sar1 zeminli gorselle uyumlu kirmizi logotype kullanilmistir.
Kapakta gorselin hacmine gore, fazla tipografik 6gelere yer verilmistir. Tipografik
Ogeler gorselin kenarlarina yerlestirilerek bir diizen olusturulmustur. Kapakta 6n
planda yer alan biiyiik puntolarla yazilmis tipografik 6ge egik formda yazilarak
tasarima hareket kazandirmistir. Gorselin Oniine gecen oranlarda, tipografik 6geler
kullanilmistir. Tipografik 6gelerin 6n planda yer alan oranimi azaltmak amaciyla
gorselle uyumlu renkler tercih edilmistir. Kapakta logotype serifli yazi karakterinden

olusurken, diger basliklarda ise serifsiz yazi karakteri tercih edilmistir.
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Kaynak: http://www.log.com.tr/wp-content/uploads/2013/02/LOG-Subat-2013.jpg
Resim 6.9. Log Dergisi

Derginin Kiinyesi: Log, Subat 2013, Teknoloji Dergisi
Tipografik Renkler: Logo; siyah ve espas degeri verilmemistir. Basliklar; siyah.
Tipografik Karakterler: Logo; serifsiz ve bold yazi karakteri kullanilmistir.
Basliklarda; serifli, serifsiz, bold, line, regular, egik yazi karakterleri tercih
edilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

“Log” dergisi kapak tasariminda, tipografik 6geler ve gorsel agik zemin iizerinde
gbze carpict zitlikta renkler tercih edilmistir. Gorsel agirliklt olusturulan kapakta,
kiiciik parcalar halinde yer alan tipografik 6geler sayfa tasariminda nefes alan genis
alanlar birakmamistir. Bunun sonucunda monoton bir tasarim ortaya ¢ikmistir. Siyah
agirliklt gorsel 6gelerle paralel siyah yazi karakterleri secilmistir. Cok kiigiik punto
ile yazilan tipografik O6gelerin okunabilirlik dereceleri diisiiktiir. Logotype olarak
olusturulan yaz1 karakterinde grafik elemanlarindan olan ¢izgi de eklenerek ayr1 bir

hava katmustir.
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Kaynak: http://img230.imageshack.us/img230/6097/aralikkapakbj3.jpg
Resim 6.10. TrTuning Dergisi

Derginin Kiinyesi: TrTuning, Aralik 2008, Otomobil Dergisi

Tipografik Renkler: Logo; gri, pembe. Basliklar; pembe, sari, beyaz, kirmizi ve
siyah.

Tipografik Karakterler: Logo; serifsiz ve bold yazi karakteri kullanilmistir. Espas
degeri verilmemistir. Basliklarda; serifsiz, bold, line, regular, egik, hareketli yazi
karakterleri tercih edilmistir. Basliklarin hepsine espas degeri verilmemistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

Kapak lizerinde gbze carpict renklerle, pastel renkler bir arada kullanilmistir.
Tipografik oOgeler gorseli golgelemeyen renklerden olusturulmustur. Gorselin
hacmine gore, az tipografik 6gelere yer verilmistir. Kullanilan tipografik ogeler,
gorselin asagisina ve yanimna gelecek sekilde yerlestirilmistir. Tipografik 6gelerin
logotype’la uyumlu renkte kullanilmasi okunabilirligi zorlastirmaktadir. Kapakta
serifsiz ve bold yaz1 karakteri agirlikli logotype ve basliklar olusturulmustur.
Logotype olarak olusturulan yazi karakterine kenar ¢izgisi (stroke) verilerek farkli

bir hava katilmistir.
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Kaynak: http://www.autocardergi.com/Autocar_Ocak.jpg
Resim 6.11. Autocar Dergisi

Derginin Kiinyesi: Autocar, Ocak 2011, Otomobil Dergisi

Tipografik Renkler: Logo; kirmizi. Basliklar; siyah, beyaz, sar1 ve kirmizi.
Tipografik Karakterler: Logo; serifsiz ve bold yazi karakteri kullanilmistir.
Normal espas degeri kullanilmigtir. Basliklarda; serifli, serifsiz, bold, line, regular,

yazi karakterleri tercih edilmistir. Normal ve dar espas degerleri verilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

“Autocar” dergisi kapagi, tipografik 6geler agirlikli bir tasarimdan olugmaktadir.
Tipografik ogelerin kapakta fazla yer almasi, gorsellerin vurgulayiciligin
zayiflatmistir. Yazilarin dairesel, diiz sar1 ve kirmizi gergeveli zeminler iginde
kullanilmas1 gorsel renkleri ile paralel bir yap1 olusturmustur. Kapagin genelinde
serifsiz yazi karakterleri hakimdir. Kapakta agirlikli olarak yazi karakterlerinde bold
tercih edilmistir. Logotype yazisina golge ve kenar cizgisi (stroke) verilerek derinlik

kazandirilmstir.
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Kaynak: http://i.tmgrup.com.tr/otohaber/2013/01/15/394506193493.jpg
Resim 6.12. Otohaber Dergisi

Derginin Kiinyesi: Otohaber, Ocak 2013, Otomobil Dergisi

Tipografik Renkler: Logo; beyaz. Basliklar; siyah, beyaz, sar1 ve kirmizi.
Tipografik Karakterler: Logo; serifli, bold, dar yazi karakteri kullanilmistir.
Normal espas degeri kullanilmistir. Basliklarda; serifli, serifsiz, bold, line, regular,

yazi karakterleri tercih edilmistir. Normal ve dar espas degerleri verilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

Kapakta gorseli 6n plana ¢ikaracak beyaz zemin agirlikli yazi karakterleri
secilmistir. Kapagin genelinde fazla gorsel kullanilmasina ragmen, az sayida
tipografik ogelere yer verilmistir. Gorsellerden bos kalan alanlar1 tamamen
dolduracak bold yazi karakterleri kullanilmistir. “Otohaber” kapak tasariminda,
gorsellerin fazla olmasindan dolayr karmagik bir tasarim ortaya ¢ikmistir. Kapakta
agirlikli olarak serifli, serifsiz, bold, regular ve farkli punto degerlerinde yazi
karakterlerine yer verilmistir. Bold yazi karakterinde yazilan yazilar rahat okunurken,

bazi baslik yazilarin okunurluk dereceleri diigiiktiir.
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Resim 6.13. Goal Dergisi

Derginin Kiinyesi: Goal, Agustos 2010, Spor Dergisi

Tipografik Renkler: Logo; beyaz. Basliklar; siyah, beyaz, sar1, kirmizi ve lacivert.
Tipografik Karakterler: Logo; serifli, bold, yaz1 karakteri kullanilmigtir. Espas
degeri verilmemistir. Basliklarda; serifsiz, bold, line, regular, yaz1 karakterleri tercih

edilmistir. Normal ve dar espas degerleri verilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

“Goal” kapak tasariminda genel olarak lacivert ve kirmizi renk yogun olarak
kullanmilmistir. Gorsel ve tipografik 68e agirlikli bir tasarim olusturulmustur.
Tipografik o6geler kapak iizerinde her yerde etkisini gostermistir. Kapakta kullanilan
gorsellerle uyum saglayacak fazla oranlarda yazi karakterleri kullanilmistir. Kapakta
cok fazla gorsel olmasina ragmen, tipografik 6gelerin okunurluk dereceleri yiliksek ve
dikkat c¢ekicidir. Logotype harig, kapaktaki basliklar ayni yazi karakterleri ve

birbirine yakin punto degerinde tercih edilmistir.
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Resim 6.14. Slam Dergisi

Derginin Kiinyesi: Slam, Eyliil 2012, Spor Dergisi

Tipografik Renkler: Logo; kirmizi, siyah ve beyaz. Basliklar; beyaz, gri ve kirmizi.
Tipografik Karakterler: Logo; serifsiz, bold, yazi karakteri kullanilmistir. Espas
degeri verilmemistir. Bagliklarda; serifsiz, bold, regular, yazi karakterleri tercih

edilmistir. Dar espas degerleri verilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

Slam dergisi kapak tasariminda; tipografik ogelerin renkleri logotype ve
gorsellerin renklerinden olusturulmustur. Fakat koyu gri rengin, zemin olarak
kullanilmas1 kirmizi renkte yazilan tipografik ogelerin okunurluk derecelerini
distirmustiir. Kapakta yer alan gorselin hacmine gore, fazla tipografik 6ge yer
almaktadir. Tipografik yazi karakterleri gorselin iki kenarlarina yerlestirilerek bir
diizen olusturulmustur. Kapakta gorselin oniine gegen bold yazi karakterleri tercih
edilmistir. Tipografi agirlikli bir kapak tasarimi olusturulmustur. Kullanilan
tipografik 6geler, rahat okunabilecek yazi karakterlerinden olusturulmustur. Kapagin
ortasindaki tipografik 6ge harig, kapagin sag ve sol yanina tipografik dgeler dengeli

olarak yerlestirilmistir.
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Resim 6.15. FourFourTwo Dergisi

Derginin Kiinyesi: Fourfourtwo, Subat 2013, Spor Dergisi

Tipografik Renkler: Logo; beyaz. Basliklar; siyah, beyaz, sar1 ve kirmizi.
Tipografik Karakterler: Logo; serifsiz, bold, yazi karakteri kullanilmistir. Espas
degeri verilmemistir. Basliklarda; serifli, serifsiz, bold, line, regular, yazi karakterleri

tercih edilmistir. Normal ve dar espas degerleri verilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

Kapakta logotype gorselin altina ve tipografik ogeler de sayfanin alt tarafina
yerlestirilerek gorselin rahat goriilmesi ve ferah bir tasarim saglanmigtir. Logotype,
gorsel ve tipografik 6gelerde kullanilan renkler birbiriyle uyum igindedir. Kapakta
yer alan tipografik 6gelerin okunurlugu yiiksek derecededir. Tipografik ogeler
gorselle tist — alt dengesi olusturacak sekilde yerlestirilerek bir yap1 olusturulmustur.

Kapakta serifli, serifsiz ve bold agirlikli yazi karakterleri kullanilmastir.
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Resim 6.16. Altyazi Dergisi

Derginin Kiinyesi: Altyazi, Kasim 2010, Sinema Dergisi

Tipografik Renkler: Logo; beyaz. Basliklar; siyah, beyaz, mor, kirmizi ve mor.
Tipografik Karakterler: Logo; yari serifli yazi karakteri kullanilmistir. Espas
degeri verilmistir. Bagliklarda; serifli, serifsiz, bold, line, regular, yazi karakterleri
tercih edilmistir. Normal, dar ve genis espas degerleri verilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

Siyah - beyaz fotograf donemlerinde goriintiiyli renkliymis gibi daha zengin
gostermek amaciyla siyah alanlarin farkli agilarda ikinci bir renkte basilmast sonucu
mor, lacivert, kahverengi goriintiiler elde edilmekte idi. Nostaljide kalan bu yontemi
kullanarak kapakta bir tasarim olusturulmustur. Kapakta kullanilan gérselin hacmine
gore, az tipografik 6gelere yer verilmistir. Tipografik 6gelere, kapagin sol tarafinda
agirhk verilmistir. Kapakta gorselin  Oniine gegecek bold yazi karakterler
secilmemistir. Kapakta, tipografik 6geler zayif kalmistir. Okumay1 kolaylastirici yazi
karakterleri kullanilmistir. Agik zemin tizerinde kullanilan tipografik unsurlar rahat
goriinmesini saglamaktadir. Genel olarak kapakta, serifsiz, farkli yazi karakterleri

kullanilmastir.
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Resim 6. 17. Total Film Dergisi

Derginin Kiinyesi: Total Film, Nisan 2012, Sinema Dergisi

Tipografik Renkler: Logo; beyaz. Basliklar; siyah, beyaz, sar1 ve kirmizi.
Tipografik Karakterler: Logo; serifsiz, bold ve line yazi karakteri kullanilmistir.
Espas degeri verilmistir. Bagliklarda; serifsiz, bold, line, regular, yazi karakterleri
tercih edilmistir. Normal ve dar espas degerleri verilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

Genel olarak kapakta gorsel ve yazi agirlikli yapi olugturulmustur. Ana gorselin
yiiz ve omuz kismi hari¢ kapagin her yerine maksimum oranlarda tipografik unsurlar
kullanilmistir. Tipografik unsurlarin fazla olmasi sebebiyle gorsellerin vurgusu zayif
kalmistir. Tipografik Ogelerin gerek renk olarak, gerekse yazi karakteri olarak
okunurlugu diisiiktiir. Logotypeda farklilik yaratmak icin, yazi karakterleri degisik

bir diizende olusturulmustur. Kapakta ¢ok fazla farkli yazi karakteri kullanilmistir.
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Resim 6.18. FilmArasi Dergisi

Derginin Kiinyesi: Film Arasi, Temmuz — Agustos 2012, Sinema Dergisi
Tipografik Renkler: Logo; pembe ve siyah. Bagliklar; siyah, beyaz, sari, pembe,
mavi ve turuncu.

Tipografik Karakterler: Logo; serifsiz, regular yazi karakteri kullanilmistir. Espas
degeri verilmistir. Bagliklarda; serifsiz, bold, line, regular, yazi karakterleri tercih

edilmistir. Normal ve genis espas degerleri verilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

Kapakta gorsel hacmine gore tipografik ogeler yer almaktadir. Ana gorselin
disinda yer alan gorseller gereginden biraz kiigiik kullanilmasina ragmen bu
gorsellerin altinda yer alan yazilar bir kapakta kullanilamayacak kadar kii¢iik punto
da kullanilmiglardir. Agirlikli olarak tipografik 6geler gorselin kenarlarina gelecek
sekilde diizenlenmistir. Kapakta gorselin oniine gegen bold, kalin yazi karakterleri
kullanilmamistir. Kapagin genelinde tipografik unsurlar zayif kalmistir. Kapak
tizerindeki tipografik unsurlarin okunurlugu disiiktiir. Kapakta, serifsiz yaz

karakterlerine yer verilmistir.
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Resim 6.19. Herkese Saglik Dergisi

Derginin Kiinyesi: Herkese Saglik, Haziran 2010, Saglik Dergisi

Tipografik Renkler: Logo; siyah, gri ve yesil. Bagliklar; siyah, gri ve turuncu.

Tipografik Karakterler: Logo; serifsiz, regular yazi karakteri kullanilmistir. Espas

degeri verilmistir. Basliklarda; serifli, bold, line, regular, italik yazi karakterleri

tercih edilmistir. Dar ve normal espas degerleri verilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

“Herkese Saglik” dergisinde; kapakta gorsele genis yer agmak igin tipografik
unsurlar olabildigince kenarlara yakin yerlestirilmistir. Turuncu renkli gorsel ve
beyaz zemin iizerinde sade bir tasarim yapilmistir. Yazilarin bazilarinin kiigiik
puntolu olmasina karsin beyaz zemin iizerinde yer almalar1 okunma zorlugunu
kompanse etmistir. Kapakta, serifli, serifsiz, regular, egik ve bold yazi karakteri
tercih edilmistir. Logotypedaki renk ile uyum saglayarak bagliklar olusturulmustur.
Logotypeda kullanilan yazi karakterinde “g” harfine degisik formda yazilarak
farklilik yaratilmistir.
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Resim 6.20. Ay Vakti Dergisi

Derginin Kiinyesi: Ay Vakti, Ocak 2011, Edebiyat Dergisi

Tipografik renkler: Logo; mor. Basliklar; beyaz ve siyah.

Tipografik Karakterler: Logo; yart serifli ve egik yazi karakteri kullanilmistir.
Espas degeri verilmistir. Bagliklarda; serifsiz, line, regular, yazi1 karakterleri tercih
edilmistir. Normal espas degerleri verilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

Kapagin her yanini kaplayan gorselin, alt tarafina yerlestirilen yazilar gorsele
daha fazla alan olusturmustur. Kapakta yer alan gorsel ayn1 zamanda kapagin
zeminini de olusturmaktadir. Kapak tasarimi gorsel agirlikli olarak olusturulup,
tipografik ogeler zayif kalmistir. Tipografik unsurlar gorselin igine yar1 saydam yer
alarak gorsele entegre edilmeye calisilmistir. Genel olarak kapakta ayni yazi
karakterleri ve birbirine yakin punto degerleri kullanilmistir. Kapakta yer alan

logotype, ¢ok kullanilmayan bir yazi karakterinden olusturulmustur.
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Aylik Popiler Bilim Dergisi Nisan 2012

Tasitlar
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Kaynak: http://sphotos-d.ak.fbcdn.net/hphotos-ak-

prnl/p480x480/530395_10150669684950965_1283789727_n.jpg
Resim 6.21. Bilim Cocuk Dergisi

Derginin Kiinyesi: Bilim Cocuk, Nisan 2012, Cocuk Dergisi

Tipografik renkler: Logo; yesil. Basliklar; beyaz, mavi, sari, yesil ve pembe.
Tipografik Karakterler: Logo; serifli, ince line yazi karakteri kullanilmistir. Espas
degeri verilmistir. Basliklarda; seriflisiz bold, line, yazi karakterleri tercih edilmistir.

Normal espas degerleri verilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

“Tibitak” tarafindan yayinlanan bilim teknik ve bilim ¢ocuk dergilerinde sonsuz
uzay boslugu ¢agrisimi yapan siyah zemin klasik olarak siirekli tercih edilmektedir.
Gorseller bu zemin tizerine konumlanmaktadir. Hareketli bir gorsele, uygun hareketli
tipografik tasarim tercih edilmistir. Tipografik 6geler, kullanilan gorsel ile uyum
icindedir. Siyah zeminin kullanilmasi, renklerin daha 6n plana ¢ikmasini saglamistir.
Fakat kapakta yer alma smirlarin1 zorlayan kiigiikliikte tipografik unsurlara yer
verilmistir. Kapakta, serifli, serifsiz, regular, ve bold yazi karakteri tercih edilmistir.
Logoda ¢ok tercih edilmeyen bir yazi karakteri kullanilmistir. Elle yazilmis izlenimi

veren ¢ocuksu yazi karakterine yer verilmistir.
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Resim 6.22. Leman Dergisi

Derginin Kiinyesi: Leman, Haziran 2012, Mizah Dergisi

Tipografik renkler: Logo; siyah, kirmizi, beyaz ve sar1. Basliklar; siyah.
Tipografik Karakterler: Logo; serifli, ince line yazi karakteri kullanilmistir. Espas
degeri verilmistir. Bashiklarda; serifsiz bold, line, yaz1 karakterleri tercih edilmistir.

Normal espas degerleri verilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

Kapakta yer alan karikatiirlerin oranina gore ¢izimleri golgelemeyecek oranda
konusma balonlarin i¢inde ana mesajt veren tipografik unsur daha biiylik puntoda
olmak kosuluyla dengeli bir tasarim yapilmistir. Gorsel agirlikli bir tasarim yapisi
olusturulmustur. Gorselin yer aldig1 bos alanlara gelecek sekilde tipografik unsurlara
yer verilmistir. Kapakta, serifli, serifsiz, regular, ve bold yazi karakteri tercih
edilmistir. Kapakta mizahi andiran, elle yazilmis formda yazi karakterlerine yer

verilmistir.
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Resim 6.23. Tarih Dergisi

Derginin Kiinyesi: Toplumsal Tarih, Aralik 2012, Tarih Dergisi

Tipografik renkler: Logo; siyah. Basliklar; siyah ve beyaz.

Tipografik Karakterler: Logo; egik ve regular formda yazi karakteri kullanilmistir.
Espas degeri verilmistir. Bagliklarda; serifli, bold, regular, egik yazi karakterleri
tercih edilmistir. Normal espas degerleri verilmistir.
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Dergi Kapaklarinda Tipografinin Kullanim

Kapakta, yillarin soldurdugu kagit sahifelerinin rengini ¢agristirmak igin yer
verilen turuncu zemin iizerine gegmis matbaacilik teknolojilerinin klasik siyah rengi
ile tarihi bir ¢cagrisim verecek bir renk uyumu kullanilmistir. Gorselin karsisindaki
bos alanlar tipografik unsurlara yer verilerek degerlendirilmistir. Gorselle agirlik
acisindan esit bir denge olusacak tarzda tipografik unsurlar yer almaktadir. Kapakta,
serifli, serifsiz, regular ve bold yazi karakteri tercih edilmistir. Logotypedaki renk ile
uyum saglayarak basliklar olusturulmustur. Egik formda yazilar tercih edilerek kapak

tasarimina 0zgiinliik kazandirilmistir.
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7. BOLUM

SONUC

7.1. OZET

Tipografinin temel islevi yazinin ister tek basina, isterse diger tasarim ogeleri ile
birlikte gorsel agidan okunabilirlik ve estetik boyut kazandirilmasidir. Basili eserler
ve uriinlerde yazili unsurlarin, tipografik ilke ve kavramlar yardimiyla okuyucunun
veya kullanicinin begenecegi c¢ercevede hazirlanmasi biiyiilk 6nem tasimaktadir.
Giliniimiizde o6zellikle her alanda yasanilan rekabet kosullarinda, en fazla goziin
hosuna gidecek gorsellikte bir tasarim satin almay1 da beraberinde getirmektedir. Bu
nedenle dergi kapak tasarimlari, 6zensiz hitap ettigi kitlenin kiiltiirel sosyo —
ekonomik kosullarini ¢ok iyi bilerek bilingli bir alt yapiyla hazirlanmasi zorunlu

olmaktadir.

Teknolojinin sagladigi imkanlar, tek bagina miikemmel bir tipografik tasarimi
saglayacak yeterlilikte olamaz. Bunun yaninda tasarimcinin aldigi egitim ve is
tecriibesi sonucu belirleyen asil unsurlardir. Ulkemizde ve diinyada yiizlerce farkli
dergi kapak, gorsek kimlikleri gilinlimiizde okuyucunun kafasinda sablonlar
olusturmustur. Bu var olan yapimin disina ¢ikilarak 6zgiin bir tasarim yapmak ¢ok
daha zorlasmaktadir. Yanlis da olsa farkli dergi kapaklarinda farklilik olusturacak

gorsel kimlikler tasarlanmaistir.

Tezimde; var olan dergilerin kendine 6zgii hazirladiklar1 kapak tasarimlarini
gorsel algi, grafik tasarim kriterlerine gore degerlendirerek yanlis ve dogru
yapilanlar1 ortaya koymaya calistim. Amacim; bir otorite olarak degerlendirmek
degil, glinimiize kadar gelen ilke, kavram ve bilgiler 1s18inda bir analiz
gerceklestirmekti. Calismamda; elimden geldigince objektif degerlendirme yapmaya
calistim. Tasarim, analitik bir caligma alani olmadigi i¢in farkli birikimlerde farkli
alanlarda yer alan kisilerin mutlaka degerlendirmeleri de farkli olacaktir.
Temennim, basili tiim eser ve Uriinlerin 6zellikle tipografik a¢idan analizini yapan
tezlerin hazirlanarak okuyucularin farkli degerlendirmeleri gdérmeleri imkaninin

olusmasidir.

127



Dergi kapak tasarimlarinda sonug olarak; tipografik Ogeler yeterli ve diizgiin
sekilde kullanilmamistir. Bazi tasarimlarda, fazla tipografik 6gelerin kullanilmasi
karmasik bir tasarim ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu ylizden tipografik 6gelerin
okunurluk dereceleri diigsmiistiir. Baz1 dergi kapaklarinda ise az tipografik dgelere yer

verilmesi yeterli bir tasarimin ortaya ¢ikmamasina sebep olmustur.

7.2. Calismanin Literatiire Katkisi

Dergi kapak tasariminda yer alan tipografik unsurlarin teknik veriler ve sanatsal
ilke ve degerler cercevesinde nasil daha iyi tasarlanabilecegi bilgisi ve somut
degerlendirmesi ortaya konulmustur. Ozellikle incelenen dergiler iizerinde yapilan
degerlendirmeler tipografik acidan yapilan tasarim yanlislar1 tiim yonleri ile ortaya

konulmustur.

7.3. Arastirma Kisitlari: Ulkemizde farkli alanlarda yaymlanan dergilerin
kapaklarinda yer alan tipografik unsurlarin; grafik tasarim ilke ve olgular,
okunabilirlik ve optik acidan, gorsel alg1 ve 6zgiinliik kistaslarina gore incelemeye

ve degerlendirmeye tabi tutulmustur.

7.4. Gelecege Yonelik Calisma Alanlari: Reklamcilik, yayincilik unsurlart olan
her tiirlii basili eserde ayrica matbaacilik unsuru olan ambalaj ve etiket tasarimlarinda
tipografik Ogelerin tasarim analizi ve degerlendirme ¢aligmalar1 incelenerek

degerlendirmeler yapilabilir.
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