T.C.
ISTANBUL AREL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

Grafik Tasarim1 Anasanat Dali1 Programi

AFISLERIN
GORSEL VE ISLEVSEL OLARAK INCELENMESI

Yuksek Lisans Tezi

Tezi Hazirlayan: Serife Nur ALAMAN
Danisman: Yrd. Doc. Dr. Ulkii GEZER

ISTANBUL, 2014



T.C.
ISTANBUL AREL UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

Grafik Tasarimi Anasanat Dali Programi

AFISLERIN
GORSEL VE ISLEVSEL OLARAK INCELENMESI

Yiksek Lisans Tezi

Tezi Hazirlayan: Serife Nur ALAMAN



YEMIN METNi

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Afislerin Gorsel ve Islevsel
Olarak Incelenmesi” baslikli bu calismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere
uygun sekilde tarafimdan yazildigini, yararlandigim eserlerin tamaminin
kaynaklarda gosterildigini ve c¢alismanin ic¢inde kullanildiklar1 her yerde

bunlara atif yapildigin1 belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Serife Nur ALAMAN



ONAY

Tezimin/raporumun kagit ve elektronik kopyalarinin Istanbul Arel
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii arsivlerinde asagida belirttigim

kosullarda saklanmasina izin verdigimi onaylarim:
0 Tezimin/Raporumun tamami her yerden erigime acilabilir.

0 Tezim/Raporum sadece Istanbul Arel yerleskelerinden erisime

acilabilir.

o Tezimin/Raporumun ......... yil siireyle erisime agilmasini
istemiyorum. Bu siirenin sonunda uzatma ig¢in bagvuruda bulunmadigim

takdirde, tezimin/raporumun tamami her yerden erisime acilabilir.

Serife Nur ALAMAN



OZET

AFISLERIN GORSEL VE ISLEVSEL OLARAK INCELENMESI
Serife Nur ALAMAN

Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarimi Anasanat Dali Programi

Damisman: Yrd. Doc. Dr. Ulkii GEZER

Agustos , 2014 — 147 sayfa

Afig; bir bilgiyi bir haberi, bir duyuruyu herkese iletebilmek igin
uygulanan; resimli ya da resimsiz bir metin iceren, basilt veya el yazmasi

olarak kullanilan kitle iletisim araclarindan biridir.

Afigin amac1 bir anlam iletmek oldugu i¢in, afis bir sanat iiriinii olarak
ve ayni zamanda anlam biitlinli olarak algilanmaktadir. Afis kodlanmis bi¢cim
ve sOz pargaciklart ile goriintii O6gelerini  kullanarak hedef kitlesine
ulagmaktadir. Afisin tasarim siireci séz konusu Ogeleri kullanarak en etkili
bi¢imde anlama ulasma siirecidir. Bu siirecin etkili, kalic1 estetik ve ikna edici
olabilmesinin yontemlerini tartigsan kuramlar oldugu gibi tasarlanmis bir afigin
anlam biitiiniinii ¢oziimlemesine iliskin de c¢esitli anlamlandirma kuramlari

vardir.

Bu ¢alismamda Tiirkiye’ deki ve Diinya’daki afis tasarimlarini gorsel
ve islevsel olarak incelenmesini ele aldim. Ilk olarak afisin tanimi, afisin
amaci, afisin islevleri ve gerekliligi iizerinde durdum. Daha sonra afis ¢esitleri,
afisin tarihi, afis tasariminda uygulanan teknikler, afis tasariminda dikkat
edilmesi gereken ilkeler, afiste degerlendirme kriterleri bagliklar1 ile
incelememi siirdiirdiim. Ayrica Tiirkiye’deki ve Diinya’daki basarili afis

sanatcilarinin ¢alismalarini inceledim.

Anahtar Kelimeler: Afis, islev, algi, tasarim, iletisim




ABSTRACT

VISUAL AND FUNCTIONAL EXAMINATION OF POSTERS
Serife Nur ALAMAN
Postgraduate Thesis, Graphic Desing Department Programme
Consultant: Yrd. Do¢. Dr. Ulkii GEZER

August, 2014 — 147 pages

Poster is one of the mass media tools which is being used in printed and
manuscript forms. Poster, includes a text with or without a Picture and is
applied to deliver any information, any news or any announcements to

anybody.

As the aim of the poster is to convey a meaning, it is perceived as a
product of art and also as an integrity of the meaning. The poster aims to reach
the audience by using a code-designated style, word particles and image
elements. Desing process of a poster is a period to reach the meaning in an
effective way by using the aforesaid items. There are theories which argue the
methods of making this process effective, persistent aesthetic and persuasive,
as well as the explanatory theories which are related to the analysis of the

meaning integrity of a designed poster.

In this study, I have discussed the visual and functional examination of
poster desings in Turkey and around the word. Firstly, I have focused on the
description of the poster, its aims and functions. Afterwards I have continued to
analyz the types of posters, history of posters, techniques used in poster desing,
essential principles that have to be taken in to consideration during the poster
desing process and criteria of the poster evaluation. Moreover, I have analyzed

the works of successful poster artists in Turkey and around the word.

Key Words: Poster, Function, Perception, Desing, Media



ONSOZ

Grafik sanatlarin en Onemli unsurlarindan biri olan afig sanati bir
irlinlin bir hizmetin tanitimin1 yaparak iletisimin toplumsal yapilanmasina
katkida bulunmaktadir.

Afis, sanat ve tasarim kaygisinin esit agirlikta oldugu, genis kitlelere
gorsel yontemlerle hitap eden etkili bir haberlesme aract olup bugiin modern
yasamin vazgecilmez bir parcasidir. Hedef kitleye dolaysiz ve kisa siirede
ulastig1 i¢in radyo, televizyon, gazete vs. tanitim araclarindan daha sik afise
basvurulmaktadir. Bu nedenle bu iletisim aracindan miimkiin oldugunca
yararlanilmaktadir. Afis ortaya ciktig1 ilk giinden bugiine kadar gecerliligini
korumaktadir. Gerek Tiirkiye’de gerekse Diinya’da ¢cok onemli afis sanatgilar
yetismistir.

Afis c¢iktigr ilk donemden itibaren sadece bir tanitim aract olmakla
kalmamis i¢inde bulundugu toplumun bir aynasi olmus ve o toplumun kiiltiirel,

sosyal ve politik yapisini da yansitmistir.

Bu tezin yazilmasi ve arastirilmasi agsamasinda tezin yapilanmasi
acisindan bana yon veren, sabirla beni dinleyen, yaptigimin dogruluguna beni
inandiran, calismamin biitiin asamalarinda beni engin bilgisiyle aydinlatan ve
bu yolda kendisini 6rnek aldigim degerli hocam ve danismanim Yrd. Dog. Dr.

Ulkii GEZER’ e tesekkiirii bir borg bilirim.

Lisans egitimim boyunca grafik tasarim konusunda bilgisi ve
deneyimleriyle beni bilgilendiren gelisimime yardimci olan saygideger hocam

Dog. Dr. Ali TOMAK” a tesekkiirii bir borg bilirim.

Bu uzun ve yorucu siirecte, her zaman varliklarin1 yanimda hissettigim,
maddi manevi beni destekleyen, imkanlarini ve sevgilerini esirgemeden sunan
ve benim bugiinlere gelmemi saglayan sevgili annecigim Nevin ALAMAN’ a,
babacigim Murat ALAMAN’ a ablacigim Giildlen ALAMAN’ a ve sevgili
kardesim Elif ALAMAN’ a minnet ve siikranlarimi sunar, sonsuz tesekkiir

ederim.

ISTANBUL, 2014 Serife Nur ALAMAN
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1.BOLUM
GIRIS
1.1 Problemin Tespiti

Afis sadece bir tanmitim araci degil i¢inde bulundugu toplumun bir
aynasidir ve toplumun kiiltiirel, sosyal ve politik yapisini1 da hem yansitmakta
hem de etkilemektedir. Afigin sanatsal dgeler icermesinin yani sira bu iglevsel

degerinin yeterince algilanmamis oldugu dikkat ¢ekicidir.
1.2 Calismanin Amaci

Tiirkiye’deki ve Diinya’daki afis tasarimlarinin  karsilastirarak
incelenmesi. Bunun i¢in afigin tarihinden, Tiirkiye’deki ve Diinya’daki afis
sanatinin gelisiminden bahsetmek gerekir. Bu konuda Tiirkiye’ deki ve Diinya’
da ki usta afig sanatcilarinin caligmalarina ve yasamlarina yer verilerek
konunun anlagilmasi saglanmaya g¢aligilmistir. Afisin iletisim giicii nedeniyle

insanlar ve toplumlar {izerindeki etkisinin incelenmesi de amaclanmustir.
1.3 Arastirma Metodolojisi

Konu tespiti yapildiktan sonra arastirmalar yapilarak izlenecek yol ile ilgili
veriler toplandi. Afis tasarimi yapilirken dikkat edilmesi gereken unsurlar ve
islevsel agidan dnem verilmesi gereken 6zellikler incelendi. Mevcut kitaplar ve
yazilmis tezler oncelikli olarak dikkate alindi. Yabanci kaynaklardan ceviriler
yapildi. Yazilardan, makalelerden ve usta afis sanatgilarinin ¢aligmalari olan

gorseller bulunarak g¢alismanin zenginlesmesi saglandi.
1.4 Unitelerin Plam

Kapsamli bir arastirma sonrasinda edinilen bilgiler dahilinde icerik kismi
olusturuldu. Konu ile ilgili arastirmalar kategorize edildi, ana ve alt basliklarin

oldugunca sade ve anlasilir olmasina ¢alisildi.



2 .BOLUM
2.2 Afis Nedir?

Afis; bir bilgiyi bir haberi, bir duyuruyu herkese iletebilmek i¢in
uygulanan; resimli ya da resimsiz bir metin igeren, basili veya el yazmasi
olarak kullanilan kitle iletisim araglarindan biridir. Afis sozciigii, dilimize
Fransizca’ dan girmistir. Ingilizce poster, Almanca plakat sdzciiklerinin
karsihigidir. Afis toplumun yasadigi, toplandigi cadde, meydan ve sokaklarda
duvar ya da ilan panolarna yapistirilan veya i¢ mekanlara yetistirilen ve
dolayisiyla buradan gecen insanlar tarafindan goriilen ve degisik boyutlarda

olani1 bilgilendirme ve tanitim aracidir.

Afis, tv, radyo ve basin ilanlarin1 da desteklemesi bakimindan 6nemli

bir yere sahiptir. Basin ilanlarinin iletisim ortami gazetelerdir. Tipografi ve
gorsel tanitim unsurlarindan olusan afisin ortami ise daha ¢ok dis g¢evredir.
Sehir, cadde, evler, agaclar, meydanlar, binalar, kopriiler kisaca afisin
asilabilecegi her yer iletisim ortamini olusturur. Dig cevreyi degistirmek
miimkiin olmadigindan, afisin fark edilerek algilanabilmesi icin etki yaratacak
bicimde tasarlanip, uygulanmasi gerekmektedir. Yalin ve 0z anlatimin
kullanildig1 bir tanitim ve duyuru aracidir. Afisin islevi ve tasarimi sade ve
etkileyici bir metnin, gorsel elemanlar ile bulusmasi sonucu ortaya
cikmaktadir. Afisin amaci insanlarin zevklerine, begenilerine yon vererek,
gidecekleri gezi, eglence yerlerini ya da satin alacaklari herhangi nesneyi
secerken verilecek karari etkilemektir. Ayn1 zamanda duvarlarin, sokaklarin,
tireticinin dili ve siisti olmustur.
“Afis, kitle ve bireyler {istiinde ideolojik ve estetik bir baski yaratir; begenileri
aliskanliklar1 ve diisiince bi¢imini yonlendirmesi agisindan da, moda alaninda
belirleyici bir etmendir. Bdylece afis, gerek estetik diizlemde, gerek insan
davranislarini etkileme diizleminde, 6nemli rol oynar.”

(Gelisim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1993: 26).

“Reklam ya da propaganda yapmak, bir duyuruyu iletmek amaci ile
halka agik yerlere asilan, genellikle resimli, basili kagit; duvar ilan1” dir

(Biiyiik Larousse, 1986, Cilt 1: 124-125).



Mengii Ertel ise afisi su sekilde tanimlamaktadir. “Her seyden once
genis kitlelere gorsel yontemlerle hitap eden etkili bir haberlesme araci olarak
tanimlryorum. Cogalma ve yayilma gibi sonsuz olanaklar tagiyan bir silah da
diyebiliriz. Afis dikkatinizi g¢ektigi anda sizinle 6zel bir iliski kurmus ve
boylece islevini yerine getirmis olur. Giicii de buradan dogar”

(Unalan, 2001:10).

Afisler, tasarim ve sanat kaygisinin esit agirlikta oldugu grafik

driinlerdir (Becer, 1997:201).

Afis, stirekli toplumla beraber yasar ve her kesimden tiiketiciye sesini
duyurma 6zelligi gosterir. Bir afisin hazirlanma siiresinde oncelikle genel ve
0zel hedef kitleler belirlenir. Bunun i¢in, hedef kitle iizerinde etki yaratacak
iirlinlin Ozelliklerinin belirlenmesi gerekir. Bununla birlikte afiste yer alacak
diger 6gelerin se¢imi, diizenlenmesi yapilir. Afigin 6ziinii meydana getiren bu
Ogeler, marka, slogan, yazi, renk ve resimlerdir. Bunlar 6zgiin, hedef kitlenin
ilgisini ¢ekici, yalin, anlasilir, inandirici, harekete gecirici olmalidir. Afigin en
etkili 6geleri olan yazi ve renk, afisin yasamsalligina 6nemli derecede etki
eder. Bir afis dikkat ve ilgi cekici oldugu siirece yasar. Afiste kullanilan
yazilarin en az 10 metre uzakliktan goriilebilecek biiyiikliikte, yalin, abartidan

uzak, okunakli yazi karakterlerinden olusmasi gerekmektedir.

Kullanilan renkler izleyicide yarattiklar1 psikolojik etkiler nedeniyle
ozellikle onemlidir. Afis tasarimindaki renkler; carpici, dikkat cekici ve
tanitimini yaptig1 tirlinlin karakterine uygun olmalidir. Hedef kitlenin ilgisini
cekip duygularim1 harekete gecirmelidir. Reklam afisi, kiiltiirel veya sosyal
afisler kisileri reklami1 yapilan {iriin ya da hizmeti satin almaya tesvik etmelidir.
Afis, tasarlandig: tilkenin kiiltiirel, ticari ve politik 6zelliklerini yansittigi icin,
tasariminda insanlarin psikolojik diislinceleri, toplumun sosyo - Kkiiltiirel
Ozellikleri de goz oniinde bulundurulur. Afig, bunun yaninda tanittigi bir iiriin

ya da markanin digerlerinden farkli oldugunu gostermelidir.

Afis, tasarimcisinin konuya bakis agisini yansitmak zorunda degildir.

Giizel ya da siislii olmas1 afisin hedef kitleye ulasacagi anlamina gelmez.
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Istenilen mesaj1 iletme islevinin disinda, sanatsal olarak bir deger igermek
zorunda degildir. Afisin izlenme siiresi, tasarim asamasinda dikkate alinmasi
gereken 6dnemli bir unsurdur. D1s mekan afislerinin izlenme siiresi kisa oldugu

icin, kullanilan sozciikler algilamay1 zorlastirmamalidir.

Ornegin, saatte 50 km siirat yapan bir siiriiciiniin gozii, oniindeki
trafikte ve dikiz aynasinda; kulagi radyoda ve zihni herhangi bir seyle mesgul
iken afis metnini okumasi miimkiin olmayacaktir. Izlenme siiresi bu kadar kisa
olan afislerde iletilmek istenilen mesaj miimkiin oldugunca gorsel imgeler

yardimiyla aktarilmalidir (Kuyumcu, 2011).

2.2. Tiirkiye’de Afis

Tirk afigciliginin cumhuriyet dncesine kadar uzandigini gosteren bazi
belgeler vardir. O donemde, daha c¢ok toplumu g¢esitli kuruluslara yardima
cagiran afisler (0rnegin donanmaya yardim c¢agris1) yapilmistir. Balkan
Savasindan sonra, toplumu yetimlere yardima c¢agiran, yalnizca yaziyla
hazirlanmis tasbaski afiglerin kahvelere, Ferah Tiyatrosu i¢in yapilmis yine
tagbask1 afiglerin de tiyatro kapisina asildigi bilinmektedir. Ayrica, harf
devriminden Once, Dariilbedayi i¢in de eski harflerle bir afig yapilmistir. Bu
arada, Batr’dan getirilen bazi afisler kullanilmis, Fransiz biskiivileri, Isveg
cikolatalari, ilag ve giyim gibi bazi tliriinler i¢in yapilmis bu afisler, sokaklardan

¢ok diikkanlarin i¢lerine asilmustir.



Resim 1:Dariilbedayi’nin afisi

Tiirk afis sanatinin gercek temelleri 1925 yilindan sonra, Thap Hulusi
Gorey’ in caligmalariyla atilmaya baslandi. Almanya’da 6grenim gordiikten
sonra 1925°te Tiirkiye’ye dénen Ihap Hulusi, Tiirk afis sanatmin kurucusu
sayilir. Ludwig Hohlwein’ 1n etkisi goriilen afislerinde, genellikle
fotograflardan yararlanarak, bir iki rengin tonlariyla gerg¢ekei anlayista calismis
ve uzun yillar bu sanat dalinin tek kisisi olmus, ayrica Tiirkiye’de ilk kisisel

afis sergisini de agmustir (Sakizli, 1992: 24).

Ludwig Hohlwein’ in etkisinde kalarak benimsedigi, “kesin c¢izgilerle
belirlenmemis gdlgelerle” yaptigi resimler, Yusuf Ziya Orta¢’in ifadesi ile “ne
resim-karikatiir, ne karikatiir-resimdir. 1925’lerde daha Tiirkiye’de, grafik

konusunda basin ilanlar1 diginda 6zgiin bir ¢calisma da pek bulunmamaktaydi.

Thap Hulusi, Tiirkiye’de grafik sanatinin ilklerinden ve onciilerinden
olmustur. O yillarda Osmanli topraklarinda, 34 ilde niifus 20 milyona
yaklagmasina ragmen, gazete ve dergi tirajlar birkag yiliz’lik rakamlarla ifade
edilmekteydi. Istanbul daha yeni ath tramvaya kavusmus; fotograf ve sessiz

film daha yeni yeni ¢ok dar bir kesimin hayatina girmeye baslamistir.
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Daha kapali geleneksel tiiketim aligkanliklarinin yerini, toplumsal
tiketim normlarinin almaya baslamasina yillar vardir. Ustelik iktidarlar,
savaglar, gazetecilikten reklamciliga, ticaretten sanata kadar her alana darbeler
vuracak ve her sey agir aksak gelisecektir. Ama toplum bir o kadar da yeni
degisimlere gebedir. Cumhuriyet, ithal mallarla birlikte ilanciligin canlanmasi,
yeni tiiketim normlar1, yeni bir hayat... Onceleri, yabanci iilkelerde tasarlanan

ve basilan eski Tiirkge afisler yer ortaya ¢ikti.

ik afis sanatgimiz sayilan Thap Hulusi yurda déndiikten sonra kendi
grafik atdlyesini acmistir. Atdlyesini agtiktan sonra elli yi1l boyunca, Milli
Piyango, Tekel irilinleri, Tiirkiye ekonomisine adin1 koyan firmalarin,
bankalarin afis ve ilanlarmi ¢izmistir. Yalniz Tirkiye’de degil, Almanya’da
Aspirin fabrikasi ve sigara fabrikalari, Misir’da seyahat sirketleri, Italya’da icki

fabrikalar, afislerini ilanlarin1 ona yaptirmislardir.
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Resim 2 : Thap Hulusi Gérey, reklam afisi

Resim 3: Thap Hulusi Gérey, reklam afisi
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Resim 5: ihap Hulusi Gorey, reklam afisi



Resim 7: Thap Hulusi Gérey, reklam afisi



Resim 8: ihap Hulusi Gérey, reklam afisi

Thap Hulusi, bir énciiydii. Osmanli ile Cumhuriyet Tiirkiye’si arasinda
kurulan grafik sanati kopriisiiydii. 1928’e kadar eski Tiirkge ile grafik
tasarimlar gerceklestirdi; 1928’den baslayarak yeni bir alfabe giindeme
geliyordu. Birka¢ yabanci dil bilmesi ve Almanya’da ¢alismis olmasi onun i¢in
bir avantaj olusturdu. Bu nedenle grafik ile kaligrafi arasindaki o ¢ok yakin
iliskiye yabanci kalmadi; ¢ok ¢abuk adapte oldu. Latin harfleriyle basilan ilk
Tiirk Alfabesi’ nin kapagini da o gergeklestirdi (Ceviker, 1993).

1927 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde Weber adli egiticinin
yonetiminde acgilan afis atolyesinin basma 1932°de, resim egitimini Paris’te
tamamladiktan sonra yurda dénen Mithat Ozer getirilmistir. 1940 yilina kadar
bu gorevde kalan Mithat Ozer, ilk Tiirk afis egitimcisi olmustur. Uzun yillar
Almanya’da Ufa ve Tobis adli film kuruluslarina gercekei bir anlayista, ¢ok
ustaca resimlenmis afisler yapan Kenan Temizan ise Tiirkiye’de pek afis

tiretmemistir.
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Resim 9: Kenan Temizan’ in Almanya’da tasarladigi bir sinema afisi.

1959 yillarina kadar ihap Hulusi Tiirkiye’de en ¢ok afis yapan sanatci
oldu. 1950 yillarinda Selguk Onal, Mesut Manioglu, Fikret Akgiin,
caligmalariyla ilgi ¢ekmeye bagladilar. O donemlerde en ¢ok afis iiretilen
sanayi dali olan sinemada Selguk Onal basarili afisler yapti. Ayni yillarda
Mesut Manioglu, firga oyunlarina girmeden, yalin ve dolaysiz anlatima

yonelerek, donemin Bat1 anlayigina uygun afisler iiretti.

Selcuk Onal ve Mesut Manioglu’nun afisleri, bildiriyi sunma, renk,
diisiince, diizenleme ve bigimleme agilarindan Thap Hulusi’nin afislerinden gok
farkli ve o doneme gore daha cagdas yapitlardi. 1960 yillarinda, duvarlarda
daha renkli zaman zaman soyut asamasina varan zeminlerin kullanildig: afigler
gorlilmeye baglandi; Giizel Sanatlar Akademisini bitirdikten sonra, Paris’te bes
yil Paul Colin’i atdlyesinde ¢alisarak 1958°de yurda donen Fikret Akgiin’iin bu

afisleri baski tekniginin gelismis olmasi sayesinde ortaya konmustu.
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Resim 10: Selguk Onal, Gripin afisi

Resim 11: Selguk Onal, Tetrex afisi
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Resim 12 : Mesut Manioglu, Ist. Festivali afisi

Resim 13: Mesut Manioglu, Verem Asisi afisi
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Resim 14: Fikret Akgiin‘iin bir ¢alismasi

Daha onceki yillarda da afis yapmalarina karsin, Yurdaer Altintas ve
Mengii Ertel, o6zellikle 1960 yilindan sonra afis sanatinda etkili olmaya
basladilar. Daha ¢ok tiyatro afisleri gergeklestiren bu iki sanat¢idan Yurdaer
Altintas, biiyiik lekelerden olusan ve igerige 6nem veren c¢arpici afisler yapti.
Ocak 1964’te Tiirk-Alman kiiltiir merkezinde agtig1 sergi biiyiik ilgi gordi ve
belki de ilk kez Tiirk sanat dergilerinde afisten s6z edilmeye baslandi. Daha
sonra Mengii Ertel, yurt i¢inde ve disinda actig1 sergilerle, Tiirk afis sanatinin

gelismesine katkida bulundu.

Mengii  Ertel’in  uygulanmis afisleriyle sergiler i¢in yaptig1
uygulanmamus afisleri arasinda ayriliklar goriiliir. Sergiler i¢in yapmis oldugu
tiyatro afiglerinde genellikle yalnizca yazarin ve oyunun adi vardir; tiyatro,

yonetmen, dekoratdr, hatta oyun tiiriiyle ilgili hi¢bir seye rastlanmaz.
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Resim 15: Yurdaer Altintas, tiyatro oyunu i¢in afis

Resim 16: Yurdaer Altintas, tiyatro oyunu i¢in afig
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Resim 17: Yurdaer Altintas, tiyatro oyunu i¢in afis

Resim 18: Yurdaer Altintas, tiyatro oyunu igin afis
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Resim 22: Said Maden’in bir ¢alismasi
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Gegmis donemdeki afis sanatgilarimizin, yapitlarinda kullandiklari
yazilar hep kaliplasmis yazilardir. Genellikle, konuya uyabilecek &zgiin
yazilara rastlanmaz. 1960 sonrasinda afislerde boyut degisiklikleri goriilmiis, o
yillara kadar en ¢ok 70x100 boyutunda yapilan afisler sonradan 100x140 gibi
daha biiyiik boyutlarda ele alinmistir. Giiniimiizdeyse ¢ok daha biiylik ve
degisik boyutlarda afisler yapilmakta, reklam fotografciliginin gelismeye
baslamasi, afislerde de fotografin agirlik kazanmasina yol agmaktadir. Baski
tekniginin gelismesinin yani sira afis i¢in gerekli her tlir malzeme ve teknigin

varlig1 da, eskiye oranla afis sanatgisina biiylik olanaklar saglamaktadir.

Grafik sanatlarin 6biir dallar1 1970 oncesinde pek etkin olmadigindan
sOziinli ettigimiz sanatgilar, grafik sanatlarin hemen her dalinda iiriin
vermelerine karsin, afis sanatcisi olarak {in yapmislardir. Sait Maden, Erkal
Yavi, Aydin Erkmen, Turgay Betil, Sadik Karamustafa, Biilent Erkmen, gibi
grafik sanatgilar1 da afis yapmaktadirlar ama, yalnizca afis sanatcist sayilmalari
yanlis olur (Gelisim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, 1983,
Cilt:06).

Ozel tiyatrolarin afis konusuna ©nem vermeleri, Mengii Ertel’in
arastiric1 caligmalarina destek olmustur. Kongre ve festival afigleri alaninda da
etkinligi olan Mengii Ertel, bazen resimsel degerlerin agir bastigi ve 6zel
sergilere bile konu olan afis caligmalariyla, grafik sanatlarina kars1 begeni ve
ilgi diizeyinin ylikselmesinde dnemli bir rol oynamustir. Tiirkiye’de son 20 yil,
grafik sanatg¢ilarinin motif ve tisluplastirma da bireysel tutum ve kavrayislari ne
olursa olsun, gelisen ekonomik ve kiiltiirel yasamin etkinligini vurgulayan

boyutlar getirdikleri bir siiredir.
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2.3 Diinyada Afis

Afis sanat1 19. yy. basinda iki ana unsurun bir araya gelmesiyle ortaya
¢ikt; bir yandan tag baski sayesinde metin ve resmin birlesmesi, ¢ogaltilabilir
olmasi (ylizyilin ikinci yarisinda renkli baski olanagi dogdu), diger yandan
afisin gelismesi, tiiketim mallarinin toplu iiretiminin ve rekabete dayali
ekonominin ilerlemesine bagli kaldi. Baslarda kiiciik boyutlu olup, kitap
resimlerini, basin biiltenlerini andiran afig, modern sanat anlayisiyla beraber
kendi estetigini olusturdu. Kisa ve carpict bir metnin, sade ve resimle

beraberligi afisin temel kavramidir.

Manet, Gavarni, Daumier, Toulouse Lautrec gibi sanatcilar, afisin
gelismesine Onemli katkilarda bulundular. Avrupa'nin ¢esitli iilkelerinde ve
Amerika'da afis sanatina farkli bakis acilar1 dogdu. Cheret, William Bradley,
Beggarstaff kardesler gibi isimler, kendi yontem ve bakis acilarini
gelistirdiler. I. Diinya Savasi siireciyle birlikte, Sovyetler Birligi'nde Ekim
Devrimi'nin ardindan El Lisitskiy gibi isimler, "soyut afis" kavramim

olusturdular.

Almanya'da tipografi ve fotografciligin ilerlemesi afis anlayisina
katkida bulundu. Iki savas arasi kiibizmin, fotomontaj ve kompozisyon
uygulamanin, ve II. Diinya Savag’min etkileri, afisin ilerlemesine yol agmadi.
Savas sonrasinda fotografcilikta yapilan biiyiik atilimlarla birlikte afis de bir
devrim siirecine girdi. Italya ve Isvigre'de dizayn ataklari, estetik tasarimi
ortaya cikardi. 1950'lerde gercekiistiicii ve didaktik akimlarin etkisinde kalan
afis sanati, yeni isimlerin sivrilmesine yol acti. 2000'li yillara gelinirken "pop -
art" kiiltiird, afisin tarihinde belirleyici rol oynadi.

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Afi%C5%9F 17.07.2014)

2.4. Afisin Amaci ve Islevleri
Afigler islevsel olarak, iirliniin satigin1 artirmak i¢in kullanilan reklam

ve ticaret afisleri veya cesitli bilgileri, olaylari, diisiinceleri, 6gretileri yaymak

icin kullanilan resmi haber ve propaganda afisleri olarak ele alinabilir.
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Biitiin bu afis tiirleri de, halki etkileyebilmek ve yonlendirebilmek igin,
begenisini kazanmak zorundadir. (Gelisim Hacette Alfabetik Genel Kiiltiir

Ansiklopedisi, 1983, Cilt: 6).

Afigleri boyutlarina gore biiyiik ve kiiciik olarak ikiye ayirabiliriz:
Biiyiik boyutlu dis mekan afisleri, duvar yiizeylerine ve ilan panolarina asilir.
Ic mekan afisleri ise lobi, salon ve koridorlarda kullanilmak iizere tasarlanan
daha kiigiik boyutlu afislerdir. Di1s mekan afislerinin izlenme siiresi kisadir.
Buna karsin, i¢ mekan afisleri daha uzun siire izlenebilir. Afisin izlenme siiresi,
tasarim asamasinda dikkate alinmasi gereken bir Olgiittiir. Giinlimiizde afis,
plastik sanatlarin bir dali olarak artik asildigi yerde kalmamaktadir. Sergi
salonlari, sanat dergileri, bienallerde yer almaya baslamis ve giindelik yasamin
dekoruyla biitiinleserek evlerimize, ofislerimize girmistir. Ayrica afis
tasariminmi igerik olarak inceledigimizde ise ii¢ gruba ayirabiliriz: Kiiltiirel

Afisler, Sosyal Afigler ve Reklam Afisleri (Tasoren, 2010).

2.5. Afisin Gerekliligi

Afis, kisa dmiirlii bir tanitim aracidir. Onemli bir konu hakkinda halki
en etkin bicimde haberdar eder. Kent i¢indeki ¢esitli yerlere asilmasi insanlara
olaylar1 siirekli hatirlatmaya c¢aligmasi agisindan Onemli bir kitle iletisim

aracidir.

Afis sadece iiretim tiiketim iliskilerinde halka bilgi vermez, bunun
disinda sosyal ve siyasal olaylarin halka anlatilmasinda da 6nemli ve etkili bir
aractir. Gliniimiiz diinyasinda televizyon gibi bir iletisim araci bile afis kadar
etkili degildir. Cilinkii afisin siirekli hatirlaticilik 6zelligi de s6z konusudur.
Gilinlimiizde halkin giris ¢ikisi yogun olan bolgelerde yiizlerce afisi yan yana
gormek miimkiindiir. Halka bilgi vermesi yaninda, sanatsal agidan iyi
tasarlanmus afisler kentlerin ¢evre diizenlemesine olumlu katkilarda bulunurlar

(Cetin, 2005)
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3. BOLUM

3. Afis Cesitleri

Ilk afisler siislenmis duyurular bicimindeydi. Dekoratif unsurlar
zamanla mesaj ileten imgelere doniisti. Imgelere mesaj iletme islevi
yiiklenince sozciiklerin sayist azalmaya basladi. Sonugta imge sozel
unsurlardan daha fazla Onemsenmeye baslandi. Afis tasarlandigi iilkenin
kiiltiirel ve sosyal dzelliklerini yansitan canli ve estetik bir gostergedir (Unalan,

2001:28).

Bununla birlikte afisi; kiiltiirel, sosyal ve reklam afisleri olarak ti¢

boliimde inceleyebiliriz:

3.1. Kiiltiirel Afisler

Kiiltiirel afisler; festival, tiyatro, sinema, opera, bale, konser, spor,
seminer, konferans gibi kiiltiirel etkinliklerle ilgili kisileri bilgilendiren afisler
olarak tanimlanmaktadir. Festival, seminer, sempozyum, balo, konser, sinema,
tiyatro, sergi ve spor gibi kiiltiirel etkinlikleri tanitan afisler kiltiirel afis

grubuna girmektedir (Becer, 2008:202).

Sanat olaylarinin duyurulmasini amaglayan kiiltiirel afiglerde agirligi
tiyatro afigleri olusturmaktadir. Diger afis tiirlerinden farkli olarak tiyatro
afisleri sanatsal deger icermektedir. Sanatci ticari amag tasimayan, kiiltiirel
nitellik tasiyan tiyatro afiglerinde kendini daha iyi ortaya koymaktadir
(Ekici, 2004:70).
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INMEMORIAM: ALFRED HITCHCOCK 18 INTERMATIONAL ISTANBUL FILM FESTIVAL 17 APRIL-Z MAY 1533

Resim 23: Yurdaer Altintas, Alfred Hitchcock igin afis

Resim 24: Biilent Erkmen, 4. Diinya Ok¢uluk Sampiyonasi, 1997
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l’lAlll\\\“

PARE MASQUE & TRAVESTI

Resim 25: Jules CHERET, Valentino Balosu igin afig, 1872

[TATRCO

Resim 26: Yurdaer Altintas, tiyatro oyunu i¢in afig

24



6. Ulustavarasty Fsranbual Festivali
Jan Garbarek Davelisi Keaserleri

-LN

Resim 27: Biilent Erkmen, Jan Garbarek i¢in afis, 1988
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Resim 28: Anonim, Uluslararas1 Endiistri Sergisi i¢in tipografik afis, Londra, 1851
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Resim 29: “’Falstaff’’ icin opera afisi, Bavyera Devlet Operasi, 2001
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Resim 30: °’ Bach Istanbul’da’’, afis tasarim, Isil Doéneray, 2002, 2003, 2004
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Resim 31: IKSV igin yapilan afis
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Resim 32: Festival Afisi
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Resim 33: “’Freischiitz’’ i¢in opera afisi, Bavyera Devlet Operasi, Pierre Mendell

3.2. Sosyal Afisler

Sosyal igerikli afisler; saglik, sivil savunma, trafik, ulasim, ¢evre gibi
konularda kisileri egitmek ve uyarmak amaciyla hazirlanan afislerdir. Bunlarin
disinda, bir diisiinceyi ya da siyasi olusumu tanitan afigler de bu grup igerisinde

ele alinmaktadir (Becer, 2008:202)

Sosyal icerikli afigler hi¢gbir zaman yalnizca bilgi verme amaciyla
yapilmamaktadir. Genellikle davet niteligi tagimaktadirlar. Gorsel eleman
olarak afiste ¢ok kullamlan resim, “alkolle savas, organ nakli, AIDS” gibi

propaganda afislerinde ¢ok az kullanilmaktadir (Ekici, 2004:71).

Afisin yoneldigi alanlar i¢inde genis ve farkli 6zellige sahip olan sosyal
afigler, toplumun yonlendirilmesinde; ¢esitli bilgilerin, olaylarin, diisiincelerin,
Ogretilerin yayilmasinda onemli rol oynarlar. Egitim, savas ve politika i¢in

yapilan afigler bu grupta yer alir.
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Egitim alaninda yapilan afisler bireyler {izerinde ©Onemli etkilere neden
olmakta, drnegin: bireylere sigara ve alkoliin zararlarini, Verem, AIDS gibi
hastaliklara karsi korunma yollarini iletmektedir. Cevre Goniilliigii, Engelliler,
Kadin Haklar1, Spor, Hayvan Haklari, Sokak Cocuklari, Kiiresel Isinma, Gida
Giivenligi, Meslek Edindirme, Okuma Yazma, Cocuk Haklar, Giriilti
Karsithgl, Uyusturucu Karsith@, Sigara Karsithg, Kiiltiirel Mirasin
Korunmasi, Bitki Ortiisii ve Hayvan Nesillerinin Korunmasi, Enerji Tasarrufu,
Cevre Kirliligi, Geri Doniisiim, Eko Verimlilik, Cevreye Duyarli Teknoloji,
Ormanlarin Korunmasi, Su Tasarrufu, Tarimda Verimlilik, Yetenege Destek

(Unalan, 2001:30).

Bireyler iizerinde yonlendirici 6zellige sahip olan ve 20. yy. propaganda
sanatinin en belirgin iiriinleri arasinda yer alan politik afigler, sosyal afislerin
diger bir ¢esididir. I. Diinya savasinin ilk yillarinda radyo ve diger elektronik
kitle iletisim araclar1 heniiz yayginlik kazanacak diizeye erismemisti. Buna
karsilik baski teknolojisi ¢ok biiyiilk agamalar kaydetmisti. Bu kosullar afisi,
savas doneminin en onemli kitle iletisim araci haline getirdi. Afiglerde basit
piktografik savas sembolleri kullanildi. Afis ve basinin olanaklarini biiytlik
Olciide kullanmis olan I. Diinya Savasina karsin II. Diinya Savasinda savasan
devletler genis halk kitleleriyle temas kurmak i¢in radyonun olanaklarindan
daha genis bir bi¢imde yararlanmislardir. Bu sebeple o yillarda afigin etkinligi
azalmistir (Unalan,2001:32).
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Resim 34: Thap Hulusi Gérey, tutumluluk icin afis

Ihap Hulusi Gérey, Yesilay igin afis

Resim 35
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Resim 36: Thap Hulusi Gorey, Kizilay i¢in afis

Resim 37: Lucian BERNHARD, Savas istikraz Kampanyasi i¢in afis, 1915
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Resim 39: Otto LEHMANN, Savas Istikraz afisi.
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Frelwlllige Spende

Resim 40 : Carlo L. VIVARELLI. Fiir das Alter (Yaslilik i¢in) isimli yardim
kampanyasi afisi, 1949

Resim 41: Josef MULLER — BROCKMANN. Weniger Larm (daha az giiriiltii) adl
kampanya afisi, 1960
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Before it's too late. wwi.org

Resim 42: WWF i¢in yapilan cevreci afis

Resim 43: Ali Tomak, Peace-Baris igin yapilan afig
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PROTECT MARINE TURTLES

STOP

THE ILLEGAL TRADE IN MARINE TURTLES
AKD TURTLE FRODUCTS

Resim 44: Evgeniya Righini, Protect Marine Turtles- Kaplumbagalar1 koruma afisi

Resim 45 : Fin, Genaro Solis — Balina dliimlerine dikkat ¢cekmek i¢in yapilan afig
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DO YOU WANT TO EAT FISH
TOMORROW?

Resim 46: Do you want to eat fish tomorrow?, Rocio Alba Hierrezuelo
Balina oliimlerine dikkat ¢ekmek igin yapilan afig

Resim 47: Awarness, Fulvio G.m. Vignapiano, Global Isinma ile ilgili afig
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Resim 48: Yossi Lemel, irkeilik ile ilgili afis

Resim 49: Yossi Lemel, birlikte yasama ile ilgili afis
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3.3. Reklam Afisleri

Bir iiriin ya da hizmeti tanitan afislerdir. Reklam afigleri alt1 sektorde
yaygin olarak kullanilir: Moda, endiistri, kurumsal reklamcilik, basin - yayin,
gida, turizm. Hedef kitleyi alict durumuna getirmeyi amaclayan ticari afislere
endiistri afisleri de denebilir. Asili oldugu duvar veya panoda, kisiyle duygusal
birlikteligi saglayarak giinlik yasantiya lriiniiyle ya da goriintiisiiyle girer.
Ticari afislerin gorevi, iirlinii tiikketicinin ayagina gotiirmekten ¢ok, tiiketiciyi
iriine yonlendirmeye c¢aligmaktir. Sosyal afisler yonlendirici, ikna edici
niteliktedir. Kiiltiirel afigler 06zgilir diistinmeyi, Ozgiir yaratilar sunmay1

amaglarken, ticari afiglerde boyle bir amag yoktur.

Tasarimer 6zgiir degildir. Resim se¢iminde, metin ve tasariminda kisith
olup, ticari ve kiiltlirel afislerde olsun her ikisinde de grafik sanatgisindan
beklenen, bir mesajin igerigine ve hedefine uygun bir grafik anlatim

olusturulmasidir (Becer, 1997).

Bugiin kendimiz ve yakin ¢evremiz hakkindaki bilingli ve biling¢disi
anlayislarimizin 6nemli bir bolimiiniin gergevesini ¢izen sey yazili ve gorsel
medyadaki reklam imgeleridir. Artik hi¢ kimsenin yadsiyamayacagi bir gercek
bu. Bu imgeler benlik duygumuzu, inang¢ sistemlerimizi, bireyselligimizi ve
toplumsal varliklar olarak statiimiizii etkiliyor; ne tiir giysiler giyecegimizi,
hangi arabaya binecegimizi, hangi partiye oy verecegimizi sdyliiyor

(Leppert, 2002).

Afis, kendisine yon veren belirli amaglart yerine getirmesi agisindan
onemli bir toplumsal rol oynar. Halkin girip ¢iktig1 yerlere, duvarlara,
sokaklara, garlara, yol kenarlarina asilan afigler giinliik yasamimiza girmis,

ozellikle kentlerde, ¢cevre diizenlemesine gercek bir iislup kazandirmistir.
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Afis, kitle ve bireyler iistiinde ideolojik ve estetik bir baski yaratir;
begenileri aliskanliklar1 ve diislince bi¢imini yonlendirmesi agisindan da, moda
alaninda belirleyici bir etmendir. Boylece afis, gerek estetik diizlemde, gerek

insan davraniglarini etkileme diizleminde 6nemli rol oynar.

Resim ve grafik tekniklerine 6zgii gorsel bir dil kullanan bu toplumsal
bildirisim aracinda, ruh bilimciler tarafindan 6zenle incelenmis bazi teknik ve
estetik nitelikler aranir. Afisin basarisi, vuruculuguna, inandirma giiciine ve
okunma kolayligina baglidir. Bir afigin, insan belleginin bir anda
kavrayabilecegi, c¢arpict gorintiisiiyle kendini kabul ettirecek “goérsel bir
slogan” igermesi gerekir. Basarisi, diizenlenis bigimine goriintiiniin yalinligina
ve az saylda sozcligiin en iyi bigimde kullanilmasina baglidir. Beklenilen

ilgiyse, 6zellikle renklerin uygun bigimde secilmesiyle saglanir.

Afisin grafik bolimiinli, estetik degerlendirmelere bagvurmadan
incelemek c¢ok giic, hatta olanaksizdir. Ancak, bir reklam afisi ele alindiginda,
sanatsal yaklasim ac¢isindan basarili olmasini saglayan yontemler ortaya
konulabilir. S6z konusu yontemlerden bazilari, Vera Ellen’in, L’Affiche,
Signes, Fonctions (Afis, Gostergeler, Islevler) adli yapitindaki tanimlamalara
basvurularak sOyle siralanabilir: Gorsel - dilsel karsilastirma (sézgelimi, bir
cicek resmi, sunulan metne dayanilarak bir giizellik iirlintiyle bagdastirilir);
gorsel- dilsel benzesme (sunulan resim ile metnin ortaya koymak istedigi iiriin
arasinda gizli bir baginti vardir); gorsel birlestirme iki resim birleserek,
kaynasarak bir tgiincii resim olustururlar; lilkks maddeleri 6zel sozciiklerle
belirtme, gorsel ya da dilsel agidan abartma konu ve igerige gore yer almigtir

(Gelisim Hachette Alfabetik Genel Kiiltlir Ansiklopedisi, 1983, Cilt: 6).
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Resim 50: Jules CHERET , Saxoleine, gaz lambasi i¢in reklam afisi, 1891

Resim 51: ihap Hulusi Gérey , reklam afisi
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Resim 52: ihap Hulusi Gérey ‘’Beykoz Kunduralar1’” reklam afisi

Resim 53: The BEGGARSTAFFS, Rowentree’ nin Seckin Kakaosu reklam afisi,
1895
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Resim 56: Julius GIPKENS, Kaiser isimli komiir markasini tanitan afis, 1913
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Resim 57: Hans Rudi ERDT, Opel otomobilleri i¢in afis, 1911

¥

Kronik acliklarin tedavisinde, DUNYANIN
- EN BUYUK
yemehksepeti.com MUTFAGI

Resim 58: “’Yemeksepeti.com’’ reklam afisi, Baris Sarhan, 2008
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yemehsepeti.com MUTFAGI

Resim 59: “’Yemeksepeti.com’’reklam afigi, Baris Sarhan, 2008

o SEE HOW FEELS WHEN
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Resim 60: Title Passenger Portraits, THY reklam afisi
Erdem Suyolcu
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DONYANIN TOM DAOLART SENIN, _ Maximiles

Diings wesm O Suien.

Resim 61: Title Diinya Senin, Maximiles reklam afisi, Onur Aynagéz

Kiigtik

bir leke

ttim kiyafeti
mahveder.

Tursil

Resim 62: Title Tursil, Tursil reklam afisi, Zeynep Orbay, Giiney Soykan
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Resim 63 : Vog Oriimcek, Vog Coraplari reklam afisi, Gamze ichedef
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4. BOLUM

4.Afisin Tarihi
4.1. 20 yy Oncesi Afisin Tarihi

Afis tasarimin yeni yeni viicut bulmaya basladigi bir donem olan 19.
ylizy1l sonu 20. ylizyilin sanat ve tasarim anlayisinin bi¢imlenmesine saglayan
“Arts and Crafts” ve “Art Nouveau” tasarim anlayiglarinin ortaya ciktigi

donemdir.

4.1.1. Arts and Crafts

18. ve 19. yiizyillarda Ingiltere’de yasanan sanayi devrimi iiretim
olanaklarinin artmasia ve liretimin daha diisiik maliyetlerle elde edilmesini
saglamisti. Ne var ki seri Uretimle elde edilen bu mallar yaraticiliktan uzak,
niteliksiz ve birbirine benzeyen iiriinlerden ibaretti. “Endiistri Devrimi'nin
sanat ve tasarim iizerindeki ticari belirleyiciligine karsi, Ingiltere'den yayilan
bir tepki olugmaya basladi. Bu tepki, zamanla “Arts and Crafts” adin1 alan bir
tasarim akimina doniistii.” (Becer, E. 2005:99). Bu akimin felsefesini olusturan
John Ruskin'e gore “teknoloji ve endiistrilesme sanati toplumdan koparmis;
tasarim, estetik ve yaraticiliktan nasibini almamis birtakim miihendislerin
ugrast alani haline gelmisti. Ruskin, Ortacagin Gotik katedrallerindeki zarif
tasarim ve siisleme anlayisinin yeniden canlandirilmasi, dogaya ve bireye

doniilmesi gibi ¢oziimler 6neriyordu.” (Becer, 2005: 99).

John Ruskin ve William Morris gibi kisiler, sanat ve zanaatlarda
kapsamli bir reformun hayalini kuruyorlardi. Onlar, ucuz seri {iretimin yerini,
diirist ve anlamli olan el isciliginin almasini istiyorlardi. Yirittiikleri
propaganda, seri tiretimin ortadan kalkmasini saglayamazdi elbette, ama
insanlar1 bu tiir iretimin sorunlar1 konusunda bilinglendirmeye ve gercek sade
ve “ev yapimmi” olana karst duyulan begeniyi aymaya yardimci oldu

(Gombrich, 1997: 535).
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4.1.2. Art Nouveau

Art Nouveau akimi, Ingiltere’deki sanayi gelisimine bir tepki olarak
dogmus bir hareket olan Arts & Crafts akimmin Avrupa’daki uzantisidir.
1861°de William Morris tarafindan kurulmus olan Arts & Craft’in baslatmis
oldugu siire¢ Fransa’da Art Nouveau, “Almanya’da Jugendstil, Avusturya’da
Secession (Ayrilikgilik), Ingiltere’de Yellow Book Style, italya’da Stile
Liberty, Hollanda’da Nieuwe Kunst, Iispanya’da Modernista veya Modernisma
olarak adlandirilmistr.” (Oztuna, 2007: 61).

'{gus Les SOIRS ATHL

Resim 64: Jules CHERET. La Biche au Bois (Ormandaki disi Geyik), afis, 1866
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“Biitiin bu akimlar yozlagsmig 6rneklerin bitip tilkenmek bilmemecesine
kopyalanmasina karsi ¢ikan ve ortacag zanaatkarlarinin yaraticilifina doniisii
salik veren tek bir akimdir aslinda.”(Weill, 2007: 14) Art Nouveau bir anlamda
gecmise duyulan 6zlemdir. Makinelesme ile birlikte hizla degisen toplumsal
yasam, bdylece sanat1 da etkilemistir. Gombrich’in (1997: 535) de dedigi gibi,
19. ylizyillda ¢ogu zaman sanki miihendisler, once islevsel gereksinimleri
karsilayacak bir yap1 insa ediyorlar, sonra da cepheye biraz sanat
serpistiriyorlardi. Sanayideki gelismenin yaratmis oldugu bu etkilenimi ilk fark
edenler William Morris, Henry van de Velde, Peter Behrens, Joseph Maria
Olbrich gibi yenilige agik mimarlar olmustu. Onlar metal ve betonun soguk
etkisini kiracak ve eklektik bir iislup degil daha kapsamli bir degisime ihtiyag
duyuluyorlardi.
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Resim 66: Joseph OLBRICH, Secession binasinin girisinin illustre edildigi sergi afisi,
1899

“Ev yapimmi1”, bagka bir ifadeyle “el yapimi”, el emegini 6n plana
cikartarak dekoratif unsurlarin sanatin igerisinde yer almasina neden oldu.
Cicek motifleri, kivrimli ve egri ¢izgiler gelisen yeni iislubun elemanlariydi.
Art Nouveau hareketini Fransa’da bugiin de yasatan giizel 6rnekler, cam ve
celikten yapilmig Paris Metro tasarimlarinin yani sira donemin uygulamali

giizel sanat iirlinleri tasarimi camlar/cam esyalardir (Senyapili, 2008: 53).
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Afis tasarimi, mimaride yasanan diisiince ikliminden ¢abuk etkilenerek
kendine 6zgii bir ifade bi¢imi kazandi. Bu donemin 6nemli afis tasarimcilar
arasinda Jules Chéret, Touluse-Lautrec, Alphonse Maria Mucha, Eugéne

Grasset ve Théophile- Alexandre Steinlen anilabilir.

Redoute«sEtudiants

(LOSERIE oes L1LAS (SALLE BULLIER)

Resim 67: Jules CHERET. Redoute des Etudiants (Ogrencilerin keyif Siginagn)
Ogrenci balosu i¢in afis, 1894.
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FOLIES-BERGERE

Resim 68: Jules CHERET, La Lore Fuller, iinlii Amerikali dans¢inin Paris’teki
gosterisini duyuran afig, 1893.

Resim 69: Henri de TOULOUSE — LAUTREC. Le Divan Japonais (Japon Divani)
tiyatrosu i¢in afis.
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Resim 71: Henri de TOULOUSE — LAUTREC, Biiyiik El¢iler Aristide Bruant
Kabaresinde, afisi 1892.
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Resim 72: Alphonse Mucha, 1897, F. Champenois Biskiivileri afisi

Resim 73 : Alphonse MUNCHA, “Médée”, tiyatro afisi, 1898.
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Alphonse MUNCHA, Job sigara kagitlari i¢in afis, 1898.

Resim 74:

Resim 75 : Euquné GRASSET, L’lllustration afis, 1893.
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Resim 76: Euquné GRASSET, Encre L. Marquet afis, 1892.
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Resim 77: Euquné GRASSET, Sanat¢cinin kendi sergisi i¢in duyuru afisi, 1894
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Resim 78: Theophile — Alexanre STEINLEN, Guillot Sterilize Siit reklam afisi, Paris,
1897

Resim 79: Theophile — Alexandre STEINLEN, Mothu ve Doria, Empresuonistlerin
Sahneleri afisi, Paris, 1893

57



Art Nouveau hareketi afigin gelisimi agisindan pek ¢ok yenilige 6nayak
olmustur. Her ne kadar o donemlerde afis tasarimi yeni bir olgu sayilabilse de
sadece tipografiye dayali ve renksiz el ilani1 bicimindeki eski afiglerden
kurtulmay1 saglamistir. Bunda elbette ki litografinin sagladig teknik imkanlar
cok Onemli olsa da afisin babasi sayilan Cheret’in tasarim ve basim
tekniklerinin gelistirilmesinde ve daha sonraki takipgileri olan Touluse-Lautrec
ve Mucha’nin afis tasarim anlayisinda sagladiklar1 yenilikler afisin
gelistirilmesinde ¢ok biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Kitle iletisim araglarinda
figir ve oOzellikle de kadin imgesi kullanimi, sonraki donemlerde iiretilen
afislerde hedeflenen dikkat ¢ekme, ikna etme, katilima cagirma ve satisa
yonlendirebilme problemlerinde ¢ok yaygin birer ara¢ olarak kullanildiklari

goriilecektir.

Ingiltere’de modern anlamdaki afis tasarimin &rneklerini Dudley Hardly
(1866—1912) afis ve reklam tasarimini yegleyerek Fransiz afisinin niteliklerini,
Ingiliz afis tasarimmna tasinmustir. Bearsdley’den etkilenen ve D&rt Mac’ler
olarak adlandirilan, Mackin-Tosh, Herbert McNair, (1868—1955), Margeret
(1865-1933) ve Frances (1874-1921) Macdonald’in olusturdugu grup
Glosgow okulunu kurarak Avrupa’da ozellikle Avusturya’da biiyiik begeni
uyandirip etkili olmuslar; ince uzun dikdortgenlere karsit olarak ovaller,
daireler ve yaylar kullanarak karekteristik bir gorsel iislup yaratmiglardir

(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, 702—703).
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Resim 80: Dudley HARDY, A Gaiety Girl (Nes’eli Kiz) Prince of Wales
tiyatrosu i¢in afis, 1894

Resim 81: Dudley HARDY, The J.P. tiyatro afisi, 1898
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Resim 82: Herbert Mc NAIR / Magaret ve Frances MACDONALD, The Glasgow
Institute of the Fine Arts (Glasgow Giizel Sanatlar Enstitiisii) i¢in afis, 1895.
Resim 83: Charles R. MACKINTOSH, Glasgow Institute of the Fine Arts (Glasgow
Giizel Sanatlar Enstitiisii) i¢in afig, 1894/95

Resimli afis Amerika’da Once yaymn endiistrisi tarafindan
benimsenmistir. “Harper’s”, “Century” gibi dergilerin yeni sayilarini tanitan
afisler bayilerin ilan tahtalarina asilirken, yeni c¢ikan kitaplar da afislerle
tanitilmaya baslanmigtir. Amerika’nin en iinli Art Nouveau temsilci
illiistrasyon, kitap ve afis tasarimcist Will Bradley’dir. Sanatci, tipografik

tasarim konusunda 6zgiir bir yaklagim sergilemistir.
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Resim 85: Will BRADLEY, The Inland Printer dergisi i¢in afis, Aralik 1895
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Resim 86: Will BRADLEY, Bradley His Book dergisi Haziran sayisi igin afis, 1896

Avusturya’da Viyana Yaratict Sanat¢ilar Birligi tarafindan olusturulmus
olan “Secessionstil”’, Glasgow Okulu gibi Art Nouveau’nun Fransa ve
Almanya’da gelisen cicek motifli lislubuna karsi ¢ikmistir. “Secessionstil”
sanatcilar1 iki boyutlu bigimlerle c¢alisarak daha biliylik bir sadelige
yonelmislerdir. Temsilcileri Julius Klinger, Alfred Roller, Berthold Loffler ve
Koloman Moser grafik tasarima katkilar1 olmustur (Bektas, 1992, 29-30).
Almanya’da Art Nouveau, Jugendstill (Genglik Stili) adiyla ortaya ¢ikmustir.
Bu donemde yetisen en Onemli grafik tasarimci Ludwing Hohlwein afisin
gelismesine katkida bulunarak reklamciligin 6ziine uygun egzotik motifler ve

sert kagida basilmis fotograflar: andiran bir iislup yaratmstir.
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Resim 87: Peter BEHRENS, AEG Ampulleri igin afig, 1910

FEUHLINGS-5CH?

'-_f-*w NZOLLERN - KUNSTGEWERE
SOFENUNG DIENSTAG DEN

Resim 88: Julius KLINGER, Friihlings Schau (ilkbahar Gésterisi) igin afis, 1914
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TURKISCHES FEST

Resim 89: Julius KLINGER, ‘Tiirk Senligi’ i¢in afig, 1909
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Resim 90: Alfred ROLLER, XIV. Ausstellung Secession Wien (XIV. Viyana
Secession Sergisi) i¢in afig, 1902
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Resim 91: Koloman MOSER, Secession V.Kunstausstellung (Secessin V.Sanat
Sergisi) i¢in afis, 1899

Resim 92: Koloman MOSER, XIII. Ausstellung Secession (XIII. Sergi) i¢in afis,
1902

Resim 93: Ludwing HOHLWEIN, “Das Kleine Stubchen” afisi.
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Resim 94: Ludwwig HOHLWEIN, Marque MKZ Erkek Giyim Magazasi i¢in afis,
1908

4.2. 20 yy ve Sonrasi Afisin Tarihi
4.2.1. 20 yy Baslangici

20. yiizyilin baglangic1 Biiyiik ekonomik bir refahin yasandigi ve ayni

zamanda da eski inan¢ ve degerlerin sorgulandigi bir donemdir. Ciinkii;

19. yiizyi1l sonu (fin-de-siecle), yeni bir ¢ag ve yeni bir diisiince
anlayiginin baslangicini ortaya g¢ikarmistir. Sosyal farkliliklarin yayildigi ve
ahlak kuralarmin, geleneklerin beklentilerin bir araya geldigi bir ¢agdi. 19.
ylizyilin sonu ¢ogunlukla, “La Belle époque” ya da “Giizel Cag” olarak
adlandirilir. Bu donem, teknolojik ve sosyal degisikliklerin, insanlarin giinliik
yasamlarini etkiledigi ve seri liretimin yayginlagtigr bir donemdi.

(Oztuna, 2007: 61).

66



Giinlik yasantilari  degisen insanlarda daha farkli bir inanis
ylikselmekteydi. Her seyin hizli bir sekilde degistigini goren ve giinliik
yasantiin gittikce kolaylastigini fark eden insanlar bu geligsmeleri saglayan
giice daha fazla inanmaya basladi; bu gii¢ bilim ve teknolojiydi. Teknolojinin,
insan hayatina sagladigi imkanlar gelecekle ilgili biiylik umutlarin dogmasini
saglamaktaydi. Bu nedenle bu donemde yiikselen bir diger deger de gelecege
olan inangtir. Insanlarm gelecege umutla bakmalarimi saglayan ve giderek

Onemini arttirmig olan son bir deger de milliyet¢ilik akimidir.

Fransiz Devrimi’nden (1789) sonra en yogun kabul déneminde olan
milliyetcilik duygular1 pek cok iilkede, kendi degerleri ¢ergevesinde, yiiksek
bir kiiltiir olusturabilme inancim kériiklemistir. Almanya ve talya bu iilkeler

arasinda sayilabilirler.

Ancak yirminci ylizyilin ilk ¢eyreginde her zaman umut dagitilmiyordu.
Sanayi devriminin yapildig1 Ingiltere’de ve o donemde diinyanin kiiltiir
baskenti olan Paris’te sanayinin sagladigi seri iretim ve standartlagsmalar
kiltlir ¢cevrelerinde bazi rahatsizliklar yaratiyordu. Bir 6nceki donemden yeni
ylizyila taginan Arts & Craft, Jugdenstil ve Art Nouveau gibi sanatsal lisluplar

endiistriyel gelismeye duyulan tepkilerin gdstergesi durumundaydilar.

Avrupa’da 20.yy.’in basinda sosyal, politik, bilimsel, kiiltiirel ve
ekonomik alanda yasanan biiyiik karigikliklar ve degisiklikler, hem bunalimlara
yol agmig hem de insanin ve evrenin dogast konusundaki mevcut diigiinceleri
yikarak daha somut ve farkli diinya goriintiisii yaratmistir. 1. ve II. Diinya
savaslarinda yasananlarin ardindan yeni bir “diinya goriisii” ile grafik tasarim
icin yeni bir gorsel dil yaratilmistir. Kiibizm, Fiitiirizm, Dadacilik,
Gergekiistiiciiliik (Stirrealizm), De Stijl ve Konstriiktivizm (Yapimeilik) grafik
dilin bi¢imini ve ¢agimizdaki gorsel iletisimi dogrudan etkilemistir

(Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, 1997, 703).
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Kiibizm, yeni bir yapisal diizen arayisi i¢inde bigimsel sanat hareketidir.
Geometriyle temellenen bu yeni anlayis i¢inde grafik tasarima yonelmelerde
kiibist harekete katilan ressamlar, 1920’lerin afis tasarimcilari i¢in esin kaynagi
olmustur. Ozellikle kolaj teknigi, figiir ve nesnelerin piktografik bir bigimde

stilize edilmesi, grafik tasarimin gelisim siirecine katki saglamistir.

Fiitlirizm, bir yazin hareketi olarak baslamis ancak kisa bir zaman sonra
gorsel sanatgilar tarafindan uyarlanmustir. Italyan sair Marinetti, tipografik
kompozisyonlarinda her biri imgenin O6zelliklerine dayali olarak farkli tavir
sergileyen bir siirii gdrsel unsuru bir araya getirmistir. Once ses, eylem, hareket
gibi ifade bicimlerinin grafik simgelerini olusturarak, ¢alismasindaki edebi
unsurlarin birbiriyle iliskilendirerek gorsel bir strateji izlemistir. Marinetti’nin
“Onun Yataginda Bir Gece” adli kompozisyonu, tipografide gorsel kaliteye iyi
bir 6rnek olusturmustur. Bu kompozisyonda sozciikler, dile dayali islevlerinin
yami sira, gorsel nitelikleriyle de sayfayr adeta bir imgeye doniistiirmiistiir

(Becer, 2007, 67-72-73).

Resim 95: Filippo MARINETTI, Le mots en liberte futuristes (Le mots en liberte
futuristes (Fiitiirist 6zgiirliige dogru sozciikler)’den bir sayfa, 1915



Resim 96: Ardengo SOFFICI, Typogramlar, BIF+ZF plus 18’den bir sayfa tasarimi,
1915

Dadaizm de genellikle toplumda olumsuz ya da yikici olarak kabul
edilen unsurlar1 yapitlarinda kullanarak soke edici ve protestocu bir anlatim
bi¢imine yonelen dadacilar, hemen hemen biitiin aliskanlik ve geleneklere karsi
cikarak sinirsiz bir ozgiirliigii savunmuglardir. Bu akimin grafik tasarimdaki
temsilcileri, Kurt Scwitters, John Heartfield (Helmut Herzfeld) ve George
Grosz’dur (Becer, 1997, 102). Bu sanatgilar halki bilinglendirmek ve sosyal
degisimi saglamak iizere, sanatsal etkinliklerinin ¢ogunu gorsel iletisime
yoneltmislerdir. John Hearfield, fotomontajin ¢arpici nitelikteki aykirt unsurlari
bir araya getirme Ozelligini gii¢lii bir propaganda silahi olarak kullanarak,
Weimer Cumhuriyeti ve biiylimekte olan Nazi Partisini, afis tasarimiyla hedef
almistir. George Grosz da ¢izdigi karikatiir ve hicivleriyle yozlasmis olan
toplumu elestirmistir. Alayci ve asagilayici tavirlariyla toplumsal degerleri
kokiinden sarsan Dadaizm 1912-1922 yillar1 arasinda diger sanat dallariyla
birlikte grafik tasarimin gorsel diline devrimci yenilikler getirmislerdir.

(Bektas, 1992, 49).
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Resim 97: Kurt SCHWITTERS, Collage in Blue and White (Mavi ve Beyaz Kolaj),
1926

Resim 98: Kurt SCHWITTERS, Merzbild 25 A, kolaj 1920
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Soaring to Success !
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Resim 99: E. McKnight KAUFFER, Daily Herald gazetesi igin afis, 1918
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Resim 100: George GROSZ / John HEARTFIELD, Dadamerica, fotomontaj, 1920
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Dadaci yaklasimi temel alan Siirrealizm, Pariste 1920°de dogmustur.
Gergek olarak kabul edilenin arkasinda “daha gergek bir diinya™y1 arastiran
Stirrealistler, yapitlarinda diislerden, bilingaltindan ve sezgiden sikca
yararlanmiglardir (Becer, 1997, 102). Siirrealizm, grafik tasarimin gorsel
anlatim konusunda; hayal giicii, diis ve sezgi gibi soyut kavramlarin somut
gorsel terimlerle ifade edilmesi, grafik tasarimda kavramlarin gorsel olarak
anlatilmasi siirecini baglatmistir. Ayrica somut nesneleri alisilagelmis mantik
zinciri disinda, bambagka bir baglamda kullanarak, izleyicide akilda kalicilik
acisindan cok etkili bir unsur olmus ve grafik tasarima uyarlanmistir.
Stirrealizmin bir kavrami veya konuyu bir¢ok agidan ele alarak yapitta islemesi

bicimi, grafik tasarimin gorsel dilini zenginlestirmistir (Bektas, 1992, 52).

1910-1920 yillar1 arasinda Rusya’da yaratici sanat alaninda yasanan
parlak donem 20.yy. grafik tasarim ve tipografisinin bi¢cimlenmesinde
uluslararasi boyutta etkili olmustur. Suprematizm ve Konstriiktivizm
yaklagimda, ressam, mimar ve grafik tasarimcist El Lissitski’nin tasarladigi
“Beyazlar1 Kirmizi Kamayla Vurun” adli afisi Siiprematizm’in ve Proun
(yeniyi olusturmak i¢in projeler) ¢alismalarinin grafik tasarima uygulamasinin
en basarili orneklerini olusturmaktadir. Lissitski, karmasik iletisim mesajlari
icin de montaj ve fotomontaj tekniklerine basvurmus; afislerde, sayfa ve kapak
diizenlemelerinde, baski unsurlarindan kompozisyonlar yaparak fotografik
goriintiileri kurgu malzemesi olarak kullanmistir. Konstriiktivizm’in en énemli
temsilcilerinden biri olan Alexander Rodschenko ise tipografi, montaj ve

fotografla tasarim yapma konusunda 6ncii olmustur.
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Resim 101: E1 LISSITZKY, “Beyazlar1 Kirmizi Kamayla Vurun”, 1919.
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Resim 102: El LISSITZKY, Rus Sergisi afisi, 1929
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Resim 103: Alexander RODSCHENKO, Leningrad Devlet Yayincilar afisi, 1925

1917°de Van Doesburg, Mondrian, Vilmos Huszar, Oud ve ressam Van
der Leck Hollanda’da De Stijl grubunu kurarak yeni bir mimarlik ve grafik
tasarim dili yaratmig ayrica teknolojiyi, toplumsal ve insani degerleri gorsel

bigimle birlestirmeye ¢alismislardir.

4.2.2. Felaketler Cag

Sanayi devrimi ile baglayan ekonomik iyilesme ve bu iyilesmenin
sagladig1 teknik ilerleme, diinya savaslari ¢agini hem doniistiirerek hem de bu
doniigiimiin etrafinda donerek felaketler cagi olarak belirtilen 1914 ve 1945
arasinda ekonomik, sosyal ve siyasi alanda diinya dengelerini sarsmustir.
Insanlar bu savasa biiyiik umutlarla ve vatanseverlik duygulari ile katilmislardi.
Bu savagin toplumsal siireclere olan bazi etkileri soyle agiklanabilir; Birinci
Diinya Savasi eski diinyanin, esas olarak Avrupa'nin, sanayi ve Kkiiltiir

merkezlerini tahrip etmistir.
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Savas sonrasi donemde savas Oncesine gore Onemli sayilacak bir takim
degismeler olmustur. Savas sonrasi donemde 19. Yiizyilin burjuva uygarliginin
biiyiik bir yara aldig1, milliyetcilik akimlarinin Meksika'dan Cin'e, Tiirkiye'den
Rusya'ya genis bir alanda etkisini gostermeye basladigi, bagimsizlik ve
somiirgecilikten kurtulma hareketlerinin kuzeyden giineye batidan doguya tiim

diinya tilkelerine yayildig1 goriilmiistiir.

ikinci felaket Amerika’da 1929 yilinda patlak veren Biiyiik Buhrandir.
Tam kapitalist bir sistem yasayan Amerika, I. Diinya Savagi’nin da etkisiyle
biiylik bir ekonomik bir krize girdi. Bu donemde Amerikan borsasi sifirlanmis,
milyarlarca dolar yabanci sirketlerce geri ¢ekilmis ve binlerce banka batmustir.
Piyasada nakit para olmadigi icin Amerikan halki aglik ve yokluk iginde
yasamaya bagladi. Boylece diinya ithalatimm ve ihracatmin biiyiik boliimiindi,

elinde bulunduran Amerika biitiin diinyay: etkisi alan bir krize neden oldu.

Amerika savas sonrast donemde savastan ¢ikan iilkelere biiyiik
oranlarda bor¢ vermisti. Ekonomisini diizeltmek amaciyla verdigi kredileri geri
isteyince borclu lilkelerde de krizlere neden oldu. Bu da Felaketler Cagi’nin
son olaymna zemin hazirlayarak II. Diinya Savasinin tohumlarini atti. “Dis
soklar ve Birinci Diinya Savasimin sonucunda olusan dig bor¢ ve savas
tazminatlari, Orta Avrupa'y1 Fagizme hazirlamistir.” Ciinkii yenilen devletlerde
kendi halkin1 koruma baglamindaki sdylemleri asir1 milliyetgiligi tetikleyerek
sag ve asir1 sag partilerin giiclenmesini sagladi. Ustiin ve ideal 1rk sdylemleri
esliginde diinya yeniden kutuplagarak 1939 tarihinde yeni bir diinya savasina

sahne oldu (Citci, 2009).
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Resim 104: John HEARFIELD, “Adolf the Superman” fotomontaj afis,1932.

P

Resim 105: John HEARFIELD, “Kan ve Demir” , Bismarck’in se¢im
bildirisinin 3.Imparatorlukta nasil uygulanacagini uyaran afis
tasartmi, 1932.
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Weimar Uygulamali Sanatlar Okulu [.Diinya Savas’indan sonra basa
gegen Gropius tarafindan yeni bir egitim bi¢imi baglatmak tlizere okulun adini
Bauhaus Okulu olarak degistirilmistir. Bauhaus, 6zellikle mobilya ve tipografi
konusunda De Stijl’den etkilenmistir. Sanatgi, mimar, zanaat¢i ve endiistri
arasindaki baglar1 yeniden kurmay1 ve boylece sanatla endiistriyi birlestirmeyi
amaclayan Bauhaus Okulu’nda ¢ok yonlii sanatgt Moholy-Nagy, grafik tasarim
ve Ozellikle afisin tipo-foto’ya dogru gelismekte oldugunu gormiistiir. Sanatg,
yaziyla fotografin nesnel biitlinlesmesini ve mesaji hemen iletmesini “yeni
gorsel yazin” olarak adlandirmistir. Giizel sanatlarla uygulamali sanatlar
arasindaki siirlar1 ortadan kaldiran Bauhaus, sanati, tasarim yoluyla yasamla
yakin bir iligki i¢ine sokmay1 basarmistir. Grafik tasarim alaninda 20. yiizyilin
basinda ortaya ¢ikan yaratici yeniliklerin biiylik bir kismi modern sanat
hareketlerinin bir uzantis1 olarak meydana gelmistir. Bu hareketlerden
bagimsiz “Yeni Tipografi” adiyla 6nemli gelismeler olmus, estetigin islevi
yaratacagl ilkesi anlayis1 Jan Tschichold tarafindan tanitilmistir (Eczacibasi

Sanat Ansiklopedisi, 1997, 705-706-707).
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Resim 106: Joost SCHMIDT, Bauhaus Sergisi i¢in afis, 1923
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Resim 107: Fritz SCHLEIFER, Bauhaus Sergisi i¢in aﬁs, 1923

78



N\

§§

/
/

~

Resim 108: Laszlo MOHOLY-NAGY, Pneumatik havali lastik i¢in afig, 1923
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Resim 109: Jan TSCHICHOLD, Die Frau Ohne Namen (Isimsiz Kadin)
film afisi, Almanya 1927
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I. Diinya savagindan sonra “Modernizm”le makine ve teknolojiye
duyulan giliven sanat ve tasarima yansimistir. Leger’nin mekanik, makine
iiriinti, endiistriyel big¢imleri benimsemesi, bunlarin 6nemli birer tasarim
kaynagi haline gelmesini saglamistir. Grafik tasarimcilar arasinda E. McKnight
Kauffer ve A.M. Cassandre yaraticilikta olaganiistii basar1 gostermislerdir.
Kauffer, afis ve diger tasarim konularinda modern sanat ilkelerini ve ozellikle
Kiibizmi, gorsel iletisim sorunlarina uyarlayarak {riinler vermistir.
Cassandre’nin biitiin yapitlarinda sozciiklerle resimleri bir kompozisyon
biitiinii igerisinde degerlendirmistir. Bu niteligi “Etoile du Nord” afisinde
kiibist, konstriiktivist ve fiitiirist etkilerinden yararlanarak gosterir (Bektas,
1992, 97-99). Cassandre nesneleri yalinlastirarak ikonografik bi¢ime

doniistiirmiistiir.

Cassandre’nin bu tarzi onu sentetik kiibizme yaklastirmistir. Reklam
grafiginde sik¢a kullanilan tasarim {isluplar1 ve tipografi Art Deco stiline bigim
vermigtir. Bu stilin o6rneklerini Cassandre, Paul Colin ve Jean Carlu

vermektedir (Becer, 1997, 102).

LONDON HISTORY AT THI
LONDON MUSEUM
DOVER STREET
oR .'\"]'J.-'\f\'ll-'ﬁ S PARK STATION«

Resim 110: E. McKnight KAUFFER, London Underground (Metro) i¢in hazirlanan
Londra Miizesi afisi, 1922
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Resim 111: E. McKnight KAUFFER, Ulasim i¢in afis, 1932

Resim 112: Adolphe Mouron CASSANDRE, L’Intransigeant gazetesi i¢in afis, 1925
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Resim 113: Adolphe Mouron CASSANDRE, L. M. S. Demiryollari i¢in afis, 1928
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Resim 114: Adolphe Mouron CASSANDRE, Etoile de Norad isimli kuzey
demiryollari igin afis, 1927
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Resim 115: Paul Colin, tiyatro afisi, 1942.

Resim 116: Jean CARLU, “Uretim” afis, 1942.
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4.2.3. Sovyet Devrimi

Iki Diinya Savas’1 arasinda gecen siirede, toplumsal siiregleri etki eden
bir diger gelisme de Carlik Rusya’nin yikilmasiyla sonuglanan 1917 Sovyet
Devrimi’dir. Devrimin amact is¢i smifinin iktidariydi. Lenin onderligindeki
Bolsevikler 1917 Ekim’inde iktidar1 ele gegirirler ve Sovyet Devrimi bdylece
baglamis olur. Devrim ile birlikte Rusya’da yogun bir toplumsal doniisiim
yasanir. Her ne kadar devrime karsi ¢ok sayida karsi ¢ikislar olsa da halk
arasinda komiinist idealin ilkeleri hizla yayilmaya basladi. Lenin, 1924

yilindaki 6liimiine dek Rusya’nin, o zamanki adiyla SSCB’nin lideri olmustur.

Devrimi basartya gotiiren onemli unsurlardan biri izlenen yogun
propaganda faaliyetleridir. Bu faaliyetlere sanatgilar goniillii olarak katilarak
devrimin basariya ulasmasi i¢in ¢aba gostermislerdir. “Rus Devrimi (1917-
1930) esnasinda Rus sanatgilar, politik karigikliga ragmen elestirel politik
yayinlarda gorilislerini ifade etmek amaciyla yeni bir bicim arayisina

girismislerdir.” (Oztuna, 2007: 90)
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Resim 117: SSCB propaganda afisi
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Resim 118: SSCB propaganda afisi

Resim 119: SSCB propaganda afisi
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Resim 121: SSCB propaganda afisi
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Resim 122: SSCB propaganda afisi

4.2.4 Savas Sonrasi Donem

20. yy’in ortalarina dogru Paris’in diinya kiiltiir merkezi olma
ozelliginin New York’a kaymasiyla bu kent grafik tasarimda oncii bir nitelik
kazanmaya baglamistir. 1940’larda baglayan 0zgiin Amerikan tasarimi
gelistirme c¢alismalart  1950’lerde olgunlasarak uluslararast bir nitelik
kazanmigtir. Modernizm’i Amerikan grafik tasarima uyarlayan grafik
tasarimcilarin 6nde gelenlerden bazilar1 Milton Glaser ve Paul Rand’dir. II.
Diinya savasindan sonra, grafik tasarim “kavramlarin gorsel anlatimi1” olarak
nitelenen bir yonde gelisme gostermistir. Bu donemden baslayarak artik
gorilintiilerle yalniz bilgi degil, aynm1 zaman da diisiince ve kavramlar da
aktarilmaya baslanmigtir. Bu yeni yaklasimda o6zellikle 20. yy. basindaki
modernist sanat hareketleri kaynak olusturmustur. Kiibizm’in mekan anlayisi,
Gergekiistiiciiliik’tin kendi ortamindan soyutlama, farkli 6geleri ayn1 ortamda
yeni bir baglamda bir araya getirme ve soyut kavramlari gorsellestirme

yontemleri, Disavurumculuk ve Fovizmin saf renk kullanimlari ve Pop
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Sanat’1n iletisim nesneleri. Bu yeni yaklasimda giizel sanatlarla gorsel iletisim
arasindaki sinirlar kalkarak kavramsal yaklagimi benimseyen Polonya, ABD,
Kiiba, Almanya ve Fransa iilkeleri olmustur. II. Diinya Savasi’ndan sonra
Polonya grafik tasarim konusunda biiyiik bir asama gostermistir.

Diinyaca iinlii Polonyali afis sanat¢ilar1 Henryk Thomaszewski, Jan Lenica,
Franciszek Starowieyski, Waldemar Swierzy ve Roman Cieslewiscz,
kendilerini ifade etmek i¢in ikonografik bir dil yaratarak afisin olaganiistli bir
gelisme gostermesini saglamiglardir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997,

708-709).

Biitiin bu donem ve sanat hareketlerine baktigimizda afisin ortaya
¢ikisindan bu yana, teknik olarak, bicimsel ya da dilsel olarak afis her ne kadar
cok degismis ve farkli etkiler yaratmis olsa da iletisim agisindan problem
edindigi sey ve sorumlulugu ayni kalmistir. Ancak niteligini ve sesini
ylikseltme acisindan gitgide daha fazla biiylimiis, insan1 daha fazla

sarmalamistir.

19
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Milton Glaser: To Inform & Delight
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Resim 123: Milton Glaser, I Love New York More Than Ever, 2001
Resim 124: Milton Glaser, Affiche Bob Dylan, 1966
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DEFEND EQUALTY

Resim 125: Barack Obama, Hope
Resim 126: Defend Equality, Love Unites

Resim 127: United States IBM Poster, Paul Rand, 1981
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Resim 128: Paul Rand, Tokyo Communication Arts, 1990

1 jazzways

=
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Resim 129: Library of Congress, Washing Jazzways, Paul Rand , 1946
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Her ne kadar savas sonrasi donem olarak nitelendirilse de diinya
savaslarindan sonra biitlin diinyaya baris egemen olamamistir. Kore ve
Vietnam Savagi diinyay:1 etkileyen belli bash siddet olaylaridir. Dolayisiyla
savas sonrasi yillardan yetmislerin baslarima kadarki donemde Bati Avrupa
politikasinin gliindemini sadece ekonomik biiyiime ve refah dagilimi degil ayni
zamanda da giivenlik konular1 da isgal etmistir. 2. Diinya Savasinin agtigi
yaralarin kapanmasi ancak biiylikk ekonomik hareketlenmelerle miimkiin
goriinliyordu. Nitekim 60’11 yillara kadar bat1 ekonomilerinde biiytik bir refah
donemi baslamisti. Fakat buna karsilik, savastan biiyiik birer gii¢ olarak ¢ikan
ABD ve Sovyetler, savas sonrasinda olusan yeni diizende, diinyay1 ‘sag’ ve
‘sol’ olarak kutuplastirmisti. ABD ve Sovyetler birbirilerine zit iki politikay1

savunarak diinyay1 soguk savag donemine sokmuslardir.

Soguk savas doneminde giivenlige duyulan ihtiya¢ savas araglarina
yapilan yatirimi arttirarak bilim ve teknoloji alaninda pek ¢ok gelismeye 6n-
ayak olmustur. Her ne kadar aydinlanma diisiincesinin I. Diinya Savasi
sirasinda imaj1 sarsilmig olsa da insanlarin teknoloji ve bilime olan inanglarini

bu déonemde de siirdlirmesini saglamstir.

Savastan sonraki donemde bir diger 6nemli gelisme de 60 ve 70°1i yillar
arasinda Fordist ekonomik sistemin kendisini Neo-Fordizm’e birakmasidir.
Fordizm, 20. yilizyilin 6zellikle ilk toplu iiretim ve tiiketimin yiikselisinin ilk
isaretiydi. Fordizm ilk elde, iirlinlerin standartlagsmasina; tek bir model i¢in
uygun olarak tasarlanmis makinalarin genis Olgekte kullanilmasina; emegin
Taylorist bilimsel yonetimine; {irlinlerin montaj hatti sistemiyle iiretilmesine

dayanan bir kitlesel iiretim sistemi olarak anlagilmalidir.
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Resim 131: Henryk TOMASZEWSKI, Witold Gombrowicz’in bir yapiti igin afis,
1983
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QLBAL BERG WOZZECH

Resim 132: Jean LENICA, Alpan Berg’in Wozzeck Operas1 Afisi, 1964.
Polonya Afisi.

Resim 133: Jan LENICA, Le Sacre de Printemps (Bahar ayini)
isimli opera i¢in afis, 1962
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Resim 134: Waldemar SWIERZY, Bir sergi i¢in afis tasarimi, 1976

SPEND YOUR HOLIDAYS IN POLAND

in Mazury, the jand of ten thousand lakes

Resim 135: Waldemar SWIERZY, Polonya i¢in turistik afis, 1969
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Resim 136: Franciszek STAROWIEYSKI, Oliim ilan1 igin Sanatoryum isimli Polonya
filmi i¢in afig, 1973

Resim 137: Roman CIESLEWICZ, Seninle yilin 365 giinii, adl1 afis, 1981
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14-15mad 1977
lavillette portede pantin

avec les communistes

Resim 138: Roman CIESLEWICZ, Komiinistlerin katilimiyla Paris Festivali) isimli
bir afig, 1977

1970’lerde Modernizm’in gelenegi reddeden tavrina karsi ¢ikig gibi
goriinen Post-Modernist, tasarimlarin ¢ogu 6znel bir bakis acgisinin egemeligi
icinde tasarimci, iletisim kurmaktan ¢ok kendini ifade etmeyi yegleyen bir
sanat¢l konumuna girmistir. Neville Brody, Duffy Desing Group, Grapus ve
Rudy Vanderlans, Post Modernist yaklagimin basarili 6rneklerini vermislerdir

(Becer, 1997, 111).
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Resim 139: The Duffy Desing Group, Fox River Kagit Kurulusu i¢in
hazirlanan afis tasarimi

&

Resim 140: The Duffy Desing Group/ Charles S,ANDERSON (tasarim) Wenger
kurulusu i¢in gerceklestirilen bir afis tasarimi, 1987
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Resim 141: Neville BRODY, Harvey Nichols i¢in afis, 1985
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Resim 142: GRAPUS, CGT’nin 40. Kongresi i¢in afis, 1978
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Resim 143: GRAPUS, Paris afig ve Reklamcilik Miizesindeki Grapus sergisi
afigi, 1982.

Ancak 1960-1970 arasinda olusan bunalim, Fordizmin ¢okiisi ile
neticelenir. Onun yerine, kapitalizmin post-fordizm adi verilen yeni bir
asamasina gelinecektir. Tipki Fordizmin, adin1 aldig1 kurucusu gibi iireticiler
tarafindan yaratilmas: gibi, post-fordizm’e egemen olan temel faktdr de

liretimin yerine tikketimin gegmesidir.

Uretimin yerine tiiketimin gegmesi, daha dnceki boliimlerde ele alinmus
olan, Adorno’nun ‘Kiiltiir Endiistrisi’ kavramina isaret etmektedir. Yani
“metalar artik yalmizca gerceklestirecekleri kullanim degerleri i¢in degil,
tasarimlarinin ¢agristirdig1 yasam tarzlari i¢in de satin alinacaklardir.”

(Citci, 2009)
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ANDY WARHOL

Resim 144: Andy WARHOL, Marlyn Monroe i¢in yaptig1 ¢alisma

fl A N

Resim 145: Andy WARHOL, Chanel i¢in yaptig1 calisma
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4.2.5. Elektronik Cag

Elektronik Cag adindan anlagilacagi gibi basta teknoloji ve iletisim ile
ilgili gelismelere bagli olarak donemin adlandirilmasidir. 1970 ve 1980 arasi
donemden giiniimiize kadar olan siireyi bazi diisiiniirler “Postmodern Cag”,
“Sanayi Sonras1 Cag” ya da “Bilgi Cag1” olarak da adlandirmaktadirlar. Ancak
bu c¢aligma cercevesinde ele alinan afig konusu baglaminda ‘elektronik ¢ag’
olarak adlandirilmasit uygun olacaktir. Clinkli grafik tasarim alaninda yeni
anlayiglarin ortaya c¢ikmasi ve grafik tasarim alaninin genislemesi dogrudan

elektronik teknolojilerinde gerceklestirilen yeniliklere bagli olarak degismistir.
Yetmigli yillarda, birinci diinya savas1 ve sonrasinda gelisen

‘akilsalcilik’a kars1 goriisler yeniden glindeme gelmeye basladi. Plastik

Sanatlar ve miizik alaninda bu konuda pek ¢ok akim ortaya ciktr. (Citci, 2009)
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Resim 147: SKIC i¢in elektronik teknoloji ile yapilmis afis

lotzebue

Kevin Chung
Tim Gillette
Augie Pagan
Ma== Marshall

Resim 148: Bir oyun firmasi1 i¢in elektronik teknoloji ile yapilmis afig
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lenovo k18

Resim 149: Lenovo i¢in elektronik teknoloji ile yapilmis afig
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5. BOLUM

5. Afis Tasarim

5.1. Afis Tasarimda Uygulanan Teknikler

Diisiince olarak tasarlanan afigin gorsel hale getirilmesi ve teknik olarak
tasariminin yapilabilmesi i¢in gerekli 6n c¢alismalarin yapilmasi gerekir. Afis
tasarrminda, Illiistrasyon teknigi, fotograf teknigi ve karisik teknik, bilgisayar

destekli kullanilmaktadir.

5.1.1. illiistrasyon Teknigi ile Tasarim

[lliistrasyon teknigi tasarimcinin yaratici giiciinii, kalem ve firgaya
hakimiyetini ortaya ¢ikaran bir ¢alisma tiiriidiir. insanlara daha ilgi ¢ekici gelen
bir 6zelligi vardir. Sulu boya tiirlerinin tiimii, kuru boyalar, pastel, guaj boya,

akrilik boya veya piiskiirtme boya cesitlerinden birini kullanmak miimkiindiir.

Uygulanisi: yeterli eskiz (6n calismalar) ¢alismalarindan sonra
belirlenen afis tasariminin, eninden ve boyundan birer santim daha biiyiik
olarak kesilen, kaliteli bir karton iizerine eskiz aktarilir. istenilen boya suyla
inceltilir ve en agik renklerden, en koyu renklere dogru boyama islemi yapilir.
Afiglerde yazi ve metin bilgi vermesi acisindan zorunludur. Tasarim ve
uygulama aninda baski teknigi ve zorluklari siirekli g6z 6niinde tutulmalidir.

(Cetin, 2005)
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Resim 150: Thap Hulusi Gérey, “Beykoz Kunduralar1” afis (1898- 1986)
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Resim 151: Howard Chandler CHRISTY, Seni Donanmaya istiyorum,
savas afisi, 1917-18
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Resim 152: Charles Ross 1930 'Fox Movietone Follies'. Filmini anlatan sinema afisi

halinlar

Resim 153: Yurdaer Altintas, Tiyatro oyunu i¢in afis, 1962
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Resim 154: Biilent Erkmen, Les Civilisations Anatoliennes, 1983
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Resim 155: Festival afisi
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Resim 156: Festival afisi

Resim 157: “’Babylon Portreler’” Acikhava imaj kampanyasi, 2003, Kenan Unsal
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Resim 158: “’Rock’n Coke’’ miizik festivali afis tasarimi, 2004/2005, Kenan Unsal

5.1.2. Fotograf Teknigi Ile Tasarim

Fotograf yalin bir sekilde afis olarak kullanilabilecegi gibi, ¢esitli

laboratuvar teknikleriyle fotografin iizerinde sanatsal diizenlemeler yapilarak
afis tasariminda kullanilabilir.

Uygulanisi; 6n eskizlerden sonra, afisin gercek olciilerinden en ve boy
olarak birer santim daha biiyilk hazirlanan fotografin {izerine, yazilar

bilgisayarla ile yerlestirilir. Bu iglemleri siyah beyaz veya renkli fotograf
tizerinde yapmak miimkiindiir. (Cetin, 2005)
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MAN RAY

Resim 159: Man Ray, Zabriskie Gallery New York Jan, 1984

Resim 160: RAMBOW / LIENEMEYER / VAN DE SAND, Hamlet Makinesi adli
oyun i¢in afis, 1980
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Resim 161: Biilent Erkmen, Bir Sehnaz Oyun, 2007

Resim 162: Biilent Erkmen, Lifelong / Asli Ozge, 2012
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Resim 163: Yurdaer Altintas, Alain Delon igin afig

Resim 164: Yurdaer Altintag, John Cassavetes i¢in afis
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Resim 165: 32. Istanbul Film Festivali Biilent Erkmen
(Fotograf ve El yazisi ile Nuri Bilge Ceylan) 2013

Resim 166: ‘’Cenevre Komedi Tiyatrosu, Oyun: Andromaque, Atelier BLVDR,
Silvia Francia, Isvicre / Cenevre.
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Resim 167: ©’ Grafik Tasarimda Konusmalar ve Diyaloglar.”” Cigdem Demir

5.1.3. Kanisik Teknik fle Tasarim

Karisik teknik ile tasarimda, her tiirlii malzeme bir arada kullanilarak
uygulama olusturulur. On eskizler ortaya ciktiktan sonra, kolaj, suluboya,
pastel boya, pilskiirtme, fotograf, kuru renkli kalem ve grafik tasarimda
kullanilan diger tiim teknikler hep bir arada uygulanabilir. Ancak aralarinda bir
uyum olmasi gerekmektedir. Teknikler arasinda uyum olmadigi takdirde
estetik acidan birliktelik olusmaz (Cetin, 2005).
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Resim 168: Biilent Erkmen, Ali Harikalar Diyarinda, Tiyatro afisi
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Resim 169: Biilent Erkmen, Op’la Zo’nun Drami, 2001, Tiyatro afisi
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Resim 170: Festival Afisi

Resim 171: Karisik teknik ile yapilmig bir calisma
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Resim 172: Karigik teknik ile yapilmis bir ¢alisma

Resim 173: Karigik teknik ile yapilmis bir ¢alisma
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Resim 174: Karisik teknik ile yapilmis bir calisma

5.1.4. Bilgisayar Destekli Tasarim

Cagimizda bilgisayar grafik tasarimin her alanina girdigi gibi, afis
tasarimi alaninda da miikemmel sonuglar vermektedir. Teknik ve ustalik
asamasini bilgisayar hallettigi icin, tasarimci iyi bir program kullanicist ve
yaraticihik bilgisine sahip oldugu takdirde, hayal edilen her seyi
tasarlayabilmektedir. Ayrica tasarim tekniklerinin tiimiinii ayn1 anda ve ¢ok

kisa bir zamanda uygulamak miimkiindiir (Cetin, 2005).
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Resim 178: Tron, film afisi
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Resim 179: Mercedes, reklam afisi

5.1.5. Tipografik Tasarim

Tipografi (Etimoloji: Yunanca'da "typos" (form) ve "graphia" (yazmak)
sOzciiklerinden tiiremis olan) typographia sozciigiiniin Tiirk¢e halidir. Kavram;

forma uygun yazmak demektir.

Yazi tipi, punto biiylikliigii, satir uzunlugu, satir arasi bosluk ve benzer
etkenlerin kombinasyonlari ile yapilir. Harf ve yazinsal-gorsel iletisime iliskin
diger elemanlarin hem gorsel, fonksiyonel ve sanatsal diizenlemesi hem de bu
elemanlarla olusturulan bir tasarim dili, anlayisidir. Reklam amaglh her
faaliyette; mesaj1 ikna edici kilan tipografi, vazgecilmez bir unsur olarak one

cikmustir.

Tipografi dalinda uzmanlagsmis bireylere Tipograf denir. Tipograflar;
grafik tasarim, reklamcilik ve web tasarimi gibi gorsel mesajlarin agirlikli

oldugu is kollarinda gérev yapmaktadirlar.
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Resim 180: Neville Brody, tipografik afis

Resim 180: Neville Brody, tipografik afis
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Resim 181: Neville Brody tipografik afis
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Resim 182: David Carson tipografik afis
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Resim 183: David Carson tipografik afig
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Resim 184: David Carson tipografik afis
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Resim 185: Helvetica yazi karakteri i¢in yapilmis tipografik afisler
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Resim 186: Helvetica yazi karakteri i¢in yapilmis tipografik afisler
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5.2. Afis Tasariminda Dikkat Edilmesi Gereken Ilkeler
5.2.1. Denge

Yazi dahil olmak tizere tasarim alani igerisindeki tiim gorsel unsurlarin
birligi ve biitlinliigliniin uygun olma durumudur. Denge, tasarim alanindaki

boslukta nesneleri baglar ve aktiflestirir.

Bir afis tasariminda denge problemi s6z konusuysa verilmek istenen
mesajin da algilanmasi zordur. Tasarimda gorsel unsurlarin sistemli bir sekilde

dagilislar1 ve uyumlu goriiniisleri, dengenin bir isaretidir.

Afiste dengeyi saglayabilmek icin gorsel elemanlar1 optik bir noktada
gruplayabiliriz. “Optik nokta geometrik olarak sayfa ortasinin biraz istiidiir.
(Cagdas tasarim daha dinamik olmak zorundadir dolayisiyla odak noktasini biz
kendi dinamiklerimize gore yaratabiliriz. Grupladigimiz tasarim elemanlarini
diger kosullar1 da gbz oniine alarak sayfa i¢inde odaklayabiliriz.”

(Istek, 2005: 92).

Simetrik ve asimetrik olmak iizere tasarim alani igerisinde iki tirli

denge vardir.

Simetrik denge, dikey ya da yatay bir eksene esit oranlarda yerlesen ve
benzerlikten dolay1 olusan dengedir. Simetrik gériiniim tasarima monoton bir

ifade verebilir bu yiizden tasarimcilarin dikkatli olmas1 gerekmektedir.

“Gelenegin, resmiyetin, otoritenin vurgulanacagi tasarimlarda simetrik
denge tercih edilir. Diger yandan simetri, diiriistliik ve sayginligin psikolojik
simgesidir. Simetri dengeye dayali kompozisyonlar, daha giivenilir olmalar1
nedeniyle amator tasarimcilar tarafindan daha ¢ok kullanilirlar”

(Becer, 1999: 66).
Asimetrik denge ise kontrastliktan dogan bir dengeleme sitemidir.

Tasarimcilar genellikle eserlerinde dinamik ve ¢agdas bir imaj i¢in asimetrik

denge tercih ederler.
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Asimetrik dengede de simetride oldugu gibi optik merkezleme yontemi
kullanilabilinir. Ama bu merkezi tasarimci kendi estetik kaygilarina gore

belirler ve tasarimini o dogrultuda gerceklestirir.

5.2.2. Oran-Ol¢ii

Tasarimda oranti, gorsel bir elemanin baska bir gorsel eleman ile olan
boyut iligkisini ifade eder. Bu baglamda oranti, tasarim elemanlar1 ve Olcii
kavrami (nesnelerin boyutu) ile iliski i¢indedir. Bu iliski mesajin alicilar

tarafindan algilanmasi ve iletisimin saglanmasini dogrudan etkiler.

Oranti, afis alan1 icerisinde farkli Olciilerle tasarim Ogelerini
kullanabilir, bu baglamda denge ilkesini destekleyip, tasarimda gorsel agirligin

ve derinligin kurulmasina yardime1 olabilir.

“Bir tasarimin, Ol¢iide kontrastliktan yoksun, benzer boyutta olan
elemanlar1 ¢ogunlukla donuk ve statik bir etki yaratir” (Lupton ve Phillips,
2008:41). Bu yiizden de tasarimcilar, tasarimlarinda kullandiklar1 gorsel
elemanlarin orantisal iliskilerinde farkli dl¢iitler kurmaya calisirlar. Bu tasarimi

tek diize goriinmekten kurtarabilecegi gibi daginik bir hale de sokabilir.

5.2.3. Biitiinliik

Biitiinliik, tasarim ilkeleri dogrultusunda, estetik kaygilarla tasarim
Ogelerinin bir araya gelmesidir. Afis tasariminda biitiinlik sadece gorsel

unsurlarin degil yazi ve tipografi sunumunu da ilgilendirmektedir.

Afis tasariminda biitiinliik, dikkat edilmesi gereken ilkelerden en
onemlisidir. Ciinkii biitlinlin degeri ayr1 ayr1 elemanlarin toplaminin degerinden
cok daha {istliindiir. Tasarimda, bireylerin gorsel parcalar arasindaki iliskiyi
gormelerinde yardimci olur ve bu sayede verilmek istenen mesajin

algilanmasini kolaylastirir.
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Bir afis tasariminda biitiinliikten bahsedebilmek ig¢in tasarimcilarin,
birbirlerinden ne kadar farkli olursa olsunlar bir araya getirdigi 6geleri
gruplandirmali ve birbirileriyle uyum saglayacak sekilde diizenlemelidirler.
Biitiinliikk i¢in benzer yapidaki ( doku, renk ve boyut) elemanlar1 segip

gruplamak gerekir.” (Istek, 2005:81).

“Benzer nesneler gordiigiimiizde, bunlar1 dogal olarak gruplandiririz.
Benzerlige dayali bir biitlinliik i¢indeki farkli unsur, dikkati ¢eker. Farkli olani
One ¢ikararak algilamay1 saglamak i¢in, diger tasarim unsurlarmin bir biitlinliik

icinde bulunmalar1 gerekir” (Becer, 1999:72).

5.2.4. Hiyerarsi

Hiyerarsi ilkesi tasarimda verilmek istenen mesajin yazi ve gorsel

elemanlar ile isaret edilmesi durumudur.

Tasarimcilar afisin igerigini dnem sirasina gore diizenleyerek hiyerarsik
diizeni olusturabilirler. Bu siralamay1 olustururken 6l¢ii, renk, kontrastlik gibi
0ge ve ilkelerden yararlanabilirler. Burada dikkat edilmesi gereken, tasarim
alaninda bulunan biitiin elemanlarin 6nem sirasinda birinciyi isaret edecek

sekilde tasarlanmasidir.

“Hiyerarsi basit ya da karmasik, sik1 veya gevsek, diiz veya son derece
iyi ifade edilmis olabilir. Yaklasim ne olursa olsun, hiyerarsi, bir seviyeden
baska bir seviyeye giden ayrilig1 gosteren acik isaretlerle sinyal eder”

(Lupton ve Phillips, 2008:115).

Hiyerarsi, sozel ve gorsel olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Her ikisinde

de dlcililendirme ve siralama s6z konusudur.

5.2.5. Vurgu

Vurgu dikkati 6nemli olgiide etkileyen bir ilke olma 6zelligine sahiptir.

Buyurgan ve Mercin’ e gore vurgu, gorsel diizenlemede bir boliimii 6n plana
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cikarma islemi olarak ya da etkin unsur yaratmak olarak tanimlanmaktadir

(Buyurgan & Mercin, 2005:235).

Toplanma noktasinda dikkat edilmesi gereken 6nemli bir nokta tasarim
igerisinde birden fazla noktaya yapilan vurgudur. Boyle bir durumda izleyici
kisi ilk olarak nereye bakacagini bilemez ve vurgu yapilan noktalar arasinda
g6z gezdirmek durumunda kalir (Lauer ve Pentak, 2007:50). Bir tasarim
ylizeyinde her sey ayni anda ayn1 yerde vurgulanmak istenirse, vurgu kavrami
kaybolur. Bu nedenle, ilk bakista algilanmasi gereken ayn1 degerde birden fazla
unsur olmamasina dikkat edilmelidir (Becer, 2005:74). Birden fazla onemli

unsur varsa, bunlarin vurgu degerlerinin hiyerarsisine 6nem verilmelidir.

5.2.6. Ritim

Ritim, gii¢lii, diizenli, tekrarlanan bi¢gim diizendir: tamtam sesi, yagmur

pitirtisy, ayak sesi (Lupton ve Phillips, 2008:29).

Tasarim ilkesi olarak ritim tekrarlanmaya, yinelenmeye dayanmaktadir

(Lauer ve Pentak, 2007:106).

Tasarim elemanlarinin farkli sekillerde tekrarlanarak kullanilmasiyla
tasarimdaki ritim elde edilmektedir. Ritim, 6gelerin veya motiflerin diizenli
tekrarlarindan olusmakta ve hareket cagrisimi yapmaktadir (Reardon, 2004:
117). Bu sayede bir tasarimda 6geler arasinda ritme dayalr gorsel devamlilik

saglanmig olmaktadir.

5.3. Afis Tasarim Siireci

Grafik tasarimin en biiyiik isimlerinden biri olan Cassandre tasarimcinin
toplumdaki roliinii s0yle tarif etmistir: ‘Afis saticiyla tiiketici arasinda kurulan
bir iletisim medyasidir. Afis sanatcisi bu sekilde bir telgraf memurunun roliinii
istlenir. O, haberi veya bilgiyi kendi yaratmaz sadece iletir. Kimse onun fikrini
sormaz, onun tek gorevi, mesaji net, iyi ve tam olarak gorsel anlatima

aktarabilmektir (Bektas,1992:100).
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Bu yiizden tasarimin ve dolayistyla bir grafik {iriin olarak afisin islevi
olan mesaj1 iletebilme sorunu, grafik tasarimcinin ugrasini verdigi bir sorundur.
Bunun saglanabilmesi i¢in grafik tasarimci ¢esitli kodlama yontemleri arasinda
tercih yapmak ve dogru kodu uygulamaya tagimak zorundadir. Bu asamalari
saglikli tercihlerle tamamlayan tasarimci, edindigi problem icin kendince en
ideal ¢Oziimii bulmus sayilabilir. Bu noktada asil problem, afis tasarimi
siirecinin ¢ok kaygan bir zeminde yasanir olmasidir. Her an tasarim siirecinde
hata yapilabilme riski vardir ve kisi, tasarimin rotasinda kontrolii kaybetme
riskiyle birlikte yol almaktadir. Bunun nedeni, degerlendirmeye dahil edilecek

bir¢ok unsurun olmasinda aranabilir.

Grafik tasarimct bu unsurlar arasinda karsisina ¢ikacak tiirlii olasiliklar
icinden tek olani, yani mesajin anlatimi1 bakimindan en yeterli olan1 segerek bir

iletisim olanagi saglayabilir.

Grafik, gorsel olarak algilanan seylerle, yani goriintiilerle ilgili bir
kavramdir. Iletisim ise her tiirlii bilginin insanlar arasindaki alisverisidir. Bu
durumda grafik iletisim, goriintiilerden olusan bilgilerin degis-tokusu olarak
tanimlanabilir” (Becer,1999:28). Bilgiyi goriintiiye doniistiirme ugrasi, bilginin
yipratilmadan goriintli ile yogrulabilmesi sayesinde miimkiin olabilir. Fakat
burada, bilginin dolaysiz olarak goriintiiye aktarilmasi degil, bunu yaparken
baska kurallarin de gozetilerek aktarimin saglanmasi, afig tasarimi siirecini

derinlikli kilan ¢abaya karsilik gelir.

Bir mesajin agik, yalin ve estetik bir yolla iletilmesi, grafik iletisimin
baglica amaci ve basar1 kriteridir. Grafik iletisimin ekonomik olmasi demek;
miimkiin olan en az sayida imgenin, miimkiin olan en yiiksek sayida bilgiyi
aktarabilmesi demektir. Bu, ayni zamanda iletisimin de temel kurallarindan
birisidir. Her grafik unsur, mesajin etkisini arttiracak bicimde tasarlanmalidir

(Becer,1999:28-29).
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Aksi halde, kullanilacak her fazladan imge, afis tasariminin iletisini
giiclendirmesi yerine zayiflatacak ve verilen mesaj1 tasarimdan soyutlayacaktir.
Bu nedenle, afis tasarimimin asamalari dikkat gerektiren bir konu olarak

tasarimcinin sorumlulugundadir.

Tasarim ile ilgili getirilebilecek bir tanim, “bilingli bir ¢alisma ya da
sergileme yontemi ve bilingli bir planlama siirecinin iirtinleri oldugudur... bir
planlama siirecinin sonucunda ortaya ¢ikmayan hic¢bir tasarim {iriinii olamaz”
(Barnard, 2002:166).Afis tasarimi siirecinin ilerlemesini ve bir {irline
doniisebilmesini saglayan dort durak noktasi olan problem, fikir, ¢o6ziim ve
grafik ¢oziimden her birinin olusabilmesi i¢in birbirinin yardimina, birinin
digerine aktarimina bagli bir ilerleme yontemine ihtiya¢ vardir. Bu gidisin
goriilebilmesi i¢in her yaklasim siirecinde, dogru agidan tasarima bakilmasi

gerekir.

5.3.1. Arastirma

Aragtirma en genel tanimiyla, birtakim olgularin ortaya ¢ikarilmasi i¢in
bilgilerin aranmasi1 ya da bu amacla yapilan her tiirlii sistemli ¢alismay1 iceren
inceleme  olarak  tanimlanir.  ilkelerin anlagilmasini  amaglayan temel
aragtirmaya kiyasla, uygulamali arastirma daha ¢ok insanin evren hakkindaki
bilgisini ilerletmek i¢cin yontem ve sistemlerin kesfedilmesini ve
gelistirilmesini amaglar. Bir arastirmada bilimsel yontem kullanilabilirse de,
aragtirma terimi bilimsel yontemin kullanilmadigi arastirmalari da kapsar.
Tasarimda da tanitimi yapilacak konunun kuramsal ve gorsel arastirmasi
yapilarak calismaya baslanir.

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Ara%C5%9Ft%C4%B1rma 17.07.2014)
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5.3.1. Problemi Kavrama

Tasarlanmast gereken bir afis i¢in Oncelikli olarak, bir problemin
saptanmast gerekmektedir. Bunu yaparken de tasarimin ‘ne i¢in yapilmasi
gerektigi’ ile diisliniilmesi, afis tasarimina bir amag¢ noktasi getirebilir. Bu da,
afisin iletmesi gereken mesaja doniik, dogru bir sorun edinme olasilig1
taniyabilir. Aksi halde, afisin tasarim siirecinde fikre yonelik sorun edinmenin
daha bastan elenmesi ve degerlendirme dis1 birakilmasi halinde, tasarimi
olustururken, -fark etmeksizin- ‘ne yaptigimizla degil nasil yaptigimizla’
ilgilenmis oluruz. Bu ise afisin, amacla iliskili baglantisin1 zedelemek olur.
Baska bir ifadeyle tasarim, konusu olmayan romana doner. Bu yiizden afis,
belki de, gerekmeyen bir anlatima varmig, maksadin1 agarak, imgelerin {ist iiste

yigilastig1 bir hal almis olacaktir.

Bu yiizden biiyiikk bir ihtimalle, tasarimin tikandigi noktada
sonuclamak yerine, sonlandirilmig olacaktir. Problemin kavranma agamasi,

afisin hedef kitlesi tarafindan da kavranmasi agisindan oldukga 6nem tasir.

Bir grafik tasarimci, problemi kavrama ve tanimlama asamasinda bazi
sorulara yanitlar arayarak, kavrama edimini zihninde gereken zemine oturtmay1
kolaylastirabilir. Ornegin ‘hedef kitle’ ile ilgili kimi sorulara yanit aramak,
grafik tasarimcinin probleme odaklanmasini sagladigi gibi, problemin 6ziinii
kavramasina da fikir gelistirme ve ¢6zliim 0nerme i¢in yol gdsterir niteliktedir.
Boylelikle, bir sonraki asama olan fikir gelistirme siireci igin ipuglar

edinilecektir (Sofi, 2006).
5.3.2. Fikir Gelistirme

Afis tasariminda ¢6ziimlenmesi gereken problem, saptandigi durumuyla
degil, sunulmus bir ¢6ziim bi¢imine biiriinebilmis olmalidir. Fikir gelistirme

asamasi, bu gecisi saglayan katalizordiir. Aksi halde, fikirsiz bir ¢oziim

sunuyor olmak, aslinda sorunu yinelemekten bagka bir anlama gelmez.
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Fikir, 6zellikle bir tasarim {iriinii olan afislerde kendini gostermiyorsa;
yerini, ¢Ozlimle uzaktan yakindan iliskisi bulunmayan dekoratif ya da
siislemeci bir anlayisa birakacaktir. Boylesi bir durum, afisin tasarim siirecinde
dikkate alinmamis asamalarinin kamufle edilmesi olarak sonu¢ bulmasi
anlamina gelebilir. Ciinkii 1yi bir fikir, bigimin bir tiir kendiliginden olusmasina
Oon ayak olabilir. Fikri, alternatifler kategorisine yerlestirir de, anlamsiz
siislemecilikler esas alinirsa, buradan ‘sonu¢’ da etkilenecektir. Bu nedenle,
tasarim silirecinin agamalarindaki bosluklardan kaynaklanan tasarimin kendi i¢
sorunu baglar. Amaglanan iletinin aktarilmasinda kopukluklar olasi hale gelir.
Problemi iyi kavramamus bir tasarimci, fikir de gelistiremeyeceginden, -
caresiz olarak- tercih edilen afis boyutlar1 icinde imge ve metinden artan
bosluklar1 gizleyici bir takim siislemelerle ortmeye girisecektir. Dolayisiyla
fikir gelistirme agamasi, afis tasarimina etkisi bakimindan ‘anahtar’ roliinde
goriinse de, fikri zihne g¢agiran, problemin ne kadar kavrandigidir. Ve bir
problemin ne kadar kavranabildigi, bunun bir gostergesi olarak, fikrin ne kadar

iyi oldugunda kendini belli eder (Sofi, 2006).

5.3.3. Coziim Onerme

Bir afis tasariminda fikrin nasil goriiniirleseceginin ¢oziimii, her seyin
cok fazla tasarlandigi, tasarimin, igerigin kendisi haline geldigi giiniimiiz
‘piyasa’ ¢Ozlimlerinde, zaman zaman bilingli bir bigimde gozden
kagirilmaktadir. Igerigi, asir1 tasarim elemanlarindan arindirmadan sonug elde
edilemeyecegi ve bu yiizden de ¢dzlimler arasindan, problem ile dogrudan
iletisim halinde olan fikre yonelmek gerektigi, son derece Onemlidir. Afis
tasarimi, tasarimcinin sergi salonu degildir. Tasarimin doygunluga ulastigi
noktada tasarima miidahalede bulunmay1 siirdiirmek, onu hantallagtiracaktir.
Clinki bir tasarim siirecinde, zenginlestirilebilir olan fikir, ¢oklu ¢6ziim yollar1
ile karsilagabilir. Bu evrede grafik tasarimci, probleme iliskin ¢6ziim dnerileri
yaratabilir. Ancak, bu onerilerden hangisinin ‘tam bir ¢6ziim’ olduguna karar
vermelidir. Bir tasarim i¢in birden fazla ¢6ziim yolu bulunabilir, ama bir afis
bir fikre bagl olarak olusturulur, bu nedenle fikir elemeleri mesajin netligi

kriter alinarak belirlenmelidir.
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Iste bu noktada Onerilen ¢oziim, saptanan problem unutulmadan ve
problemden bagimsizlasarak farkli yoriingelere kaymadan uygulamaya
alinmalidir. Problem, fikir, ¢6ziim diye ilerleyen sistemli bir calismada her
asama birbirini ve bir dncekini de baz almak zorundadir. Ancak, boylesi bir
disiplinle ilerleme ydntemi icinde tasarlanan afis, tasarimcinin denetiminde

yaratilmasina olanak tanir.

Grafik tasarimci tasarladigi afiste uzunca hikayeler anlatan goriintiiler
iiretmeyi amaglamak yerine, -genel olarak- daha merkezde yer alan mesaji
iletebilmek i¢in ugras1 verir. Tasarime1 tasarisini ‘bir sey anlatan’ olarak degil,
‘bir sey sdyleyen’ ve karsisindakine yeni bir mesaji duyuracak bicimde
diisiiniir. Tasarlanan goriintiideki, 6rnegin bir elma imgesi, artik kendisinin
yalnizca bir elma oldugunu sdylemek ya da bir besin degeri tasidigini
duyumsatmak i¢in degil; elma objesinin durumu ya da yasamdaki yeri ile
bagdasik olarak, hayattan baskaca bir durumu ifadelendirebilmek i¢in oradadir.
Bazen bilingli bicim bozulmalarina ugratilarak, bazen de kiiltiirel bir
yaklagimin ifadesinde kesisen bir elma olabilmek i¢in anlama gdnderme
yapmak iizere, tasarim siirecinde baskalasima ugrayabilir. Orada, kirmiz1 degil
de mavi olabilir. Bagka bir deyisle, artik objeye rengini saglayan hafizalardaki
bicimine bagli renk degil, anlamlandirilmasina kosullanan rengidir (Sofi,

2006).

5.3.4. Grafik Coziim

Grafik tasarimeci, grafik ¢oziimleme yaparken tasarimda olusturdugu
goriintli ve metin gibi materyalleri diizenlerken kompozisyon, bosluk-doluluk
gibi iligkileri de goz oniinde bulundurarak diizenleme asamasina gecer. Bu
slirecte metin ve goriintii iginde okutmay1 saglayacak en islevsel diizenleme
tasarimer tarafindan belirlenir. Tasarimda metnin goriintii ve dolayisiyla
goriintiinlin  de bir metin degeri tasidigi unutulmadan afis kompoze
edilmektedir. Metni tasarim icinde herhangi bir yere yerlestirmek yerine,
metnin goriintilyle birlikte okunabilecegi uygun bdlgeler aranarak bir

diizenlemeye gidilir.
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Bu uygulamalar, afigin iletisini ulastirabilmesi i¢in uygun formun
kazandirilmasidir. Boylece, yapilan kodlamalar1 izleyenin de algilayabilecegi

bir bi¢cim saglanmis olacaktir (Sofi, 2006).
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6. BOLUM

6.Afiste Degerlendirme Kriterleri
6.1. Mesaj

’ Afisler; baris, adalet, baskidan kurtulma ve ¢evre ve tiim insanlik i¢in
ortaya konan ¢abalar1 kaydederek toplumsal degisim fikirlerini ulasilir kilar.
Afisler 6nemli direnis eylemlerini kutlayabilir, yaraticilhik dogrultusunda
alternatif agiklamalar, yorumlar ve mitler iretebilirler. Afisler sanatcilarin
toplumsal baglarima dair ipucglar tasir. Grafik afisler iletisim kurarak,
yonlendirerek, ikna ederek, yol gostererek, kutlayarak ya da uyararak cesur
mesajlar ve ¢arpici ikonografik yollarla toplumu eyleme gegmeye iter’

(Cekic, 2008).

Tasarimei, afigin asil amacinin mesaj1 iletmek oldugunu unutmadan,

mesaj1 agik¢a anlatma yoluna gitmelidir.

Verilmek istenen bilgiyi miimkiin oldugunca dolaysiz bir bigimde

aktarmalidir (Becer, 1999).

6.2. Mesaj-Imge

Tasarima temel olusturan diisiincenin fotograf yoluyla mu illiistrasyon
yoluyla mi, yoksa salt tipografi ile mi daha etkili bir bi¢imde vurgulanacagi
arastirilarak, mizahi, trajik ya da soyut imgelerden hangisinin anlatim: daha da
giiclendirdigi belirlenmelidir (Becer, 1999). Bu sistemi gelistirirken amaca en
uygun yontem (salt tipografi, illiistrasyon, fotograf ya da bu yoOntemlerin

kombinasyonlarindan biri) tercih edilmelidir.

Kantiirk’e gore gosteren ve goren (ileten ve alici) arasindaki iliski,
tasarimin basar1 ya da basarisizliginin gostergesidir. Hedef kitleyi ve tirlinii 1yi
tanimak, estetik yargilari ve mesleki deneyimi olmak tasarimciyr basariya

ulastirmaya yetecek seyler degildir.

136



Mutlak ve yetkin bir giizellikten ¢ok, gdsterilecek-duyurulacak tiriiniin kendisi
ve sunulug bicimi yani gosterilme bi¢imidir 6nemli olan: Gergegi gormek ve

gergegi gostermektir tasarimeinin isi.

Bash basma bir propaganda faaliyeti olan reklamda tasarimin tasidig
ahlaki sorumluluk, sanatsal islerde bambagka gorev {iistlenir. Sanatsal verimleri
tasarimla destekleyerek sunmak, bir duyuru-bildiri olmaktan ¢ikmaya, yapilan

tiretime sanatsal katkiya donligmektedir.

Tim bu ahlaki degerlerle ve sorumluluklarla birlesen mesaji iletme
sorumlulugunun tipografiye yiiklendigini kavradigimizda tipografinin 6nemi

cok daha net anlayabiliriz.

6.3. Sozel Hiyerarsi

Tasarimer afiste yer almasi zorunlu olan baslik, alt baslik, logo, slogan,
adres, tarih gibi sozel bilgiler ve gorseller arasinda izleyiciyi mesajdaki énem
sirasina gore yonlendirecek hiyerarsiyi kurmalidir. Gorsel olarak basarili olsa
dahi afis eger ilk bakildiginda vermek istedigi mesaj1 direk ve dolaysiz yoldan

aliciya ulastirmiyorsa, amacina ulasmamis demektir.

20. ylizyi1lda algilama ve okuma siiresinin kisalmasina paralel olarak
ifade ve iletisim sanati haline doniisen tipografi alaninda, sodzel bilgilerin
hiyerarsik bir yap1 ve vurgulama ic¢inde diizenlenmesi de zorunluluk haline

gelmistir (Becer, 2007).

6.4. Farkedilirlik

Bazi afisler yukarida siraladigimiz kriterlere uygun gibi goriinseler de,
etkisiz ve yavan olabilmektedirler. Boyle bir sonucu engelleyecek tek sey,
tasarimcinin hayal giiclidiir. Yaratici diisiince ve bulusun higcbir kurali yoktur.
Bulus ve yaraticilik iceren her sey, afis tasarimina da yansitilabilir. Clinkii bir

afis i¢in en 0onemli kriter; fark edilebilmektir (Becer, 1999: 202).
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Emre Becer, afisteki imgelerin diizenlenmesinde yararli olacak

asagidaki su Onerileri getirmistir:

1-

Afisteki imge sayist 1ig, iki, hatta mimkiinse bir ile
sinirlandirilmalidir. Baslik ya da slogandan olusan tipografik unsur,
fotograf ya da illiistrasyon ve zemin (fon) afis iizerinde ii¢ farkl

imge olarak algilanir.

Afisteki sozel unsurlar miimkiin oldugunca azaltilmalidir. Ug, dért
ya da bes sozciikten olusan baslik ve sloganlar mesaji daha ¢abuk
iletir. S6zel mesaj on sdzcliglin lizerine ¢iktiginda okuma zorlugu
baslar. Amerikan Reklamcilik Enstitiisiine gore; bir dis mekan afisi,

ana diigiince ve mesajini en ¢ok alt1 saniye i¢inde iletebilmelidir.

Fotograf ya da illiistrasyon, afis iizerinde miimkiin oldugunca biiyiik
bir 6l¢ekte kullanilmalidir. imgeyi biitiinii ile géstermek her zaman

gerekmeyebilir.

S6zel wunsurlar ve imgeler arasinda agiklayici, destekleyici,
yorumlayici ya da kontrast olusturan bir iligki kurulmali, yazi ile

goriintli birbirine yavan bir bigimde tekrar etmemelidir.

Stislii ve dekoratif yazilar yerine, okunakli yazi karakterleri tercih
edilmelidir. Yarim siyah (medium) ve siyah (bold) yazilar, uzaktan

daha rahat algilanirlar.
Renkler genis yiizeyler halinde kullanilmali, parlak ve canli renkli

tercith edilmeli, ayrica renkler arasinda giicli kontrastlar

olusturulmalidir (Becer, 1999:202-203).
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6.4.1. Gorsel Alg1 ve Algllama

Cevrenin algilanmasinda ilk agama gorme olaymin gerceklesmesidir.
Cevremizdeki nesneler iizerine diisen 151k yansir ve bilinen, goriinen yapisi
nedeniyle goz kiiresi i¢inde bir goriintii olusturur. Daha sonra goriintii sinir
sinyallerine doniiserek beyine iletilir. Boylelikle canlilarda gérme islemi,

dedigimiz olay gergeklesir.

Gorme iglemi sonrasinda olusan goriintiiyii anlamlandirma ise kisilerde
farkli frekanslarda olustugu icin anlamlandirma farkliliklar1 ortaya ¢ikar

(Ketenci ve Bilgili, 2006:271).

Yeryiiziinde yasayanlar arasinda 150 ye yakin dil 6000 e yakin
diyalektigin kullanildigim1 diisiintirsek, gorsel iletisim beklide en kolay ve en

hizli iletisim big¢imidir (Ketenci ve Bilgili, 2006:272).

Algi, nesne ve olaylara kars1 organizmanin yaptigi, anlamli, sistemli ve
toptan bir tepkidir. Algilar, duyumlarin sonucu olarak ortaya ¢ikarlar. Algilar,
bireyin eski yasantilarina ya da bilgilerine gore sekil alirlar. Bu sebeple algi, bir

kisilik tepkisidir (Erdal, 2006:4).

Algilarimiz duyumlar iizerine kuruludur ama algi, duyudan farklidir.

Duyum alginin ortaya ¢ikmasinda temel olusturmaktadir.

Algilama; farkina varma, bilgi sistemimiz i¢inde bir yer bularak
yakistirma ve s6z konusu olguyu nesnel ve nicel olarak yargilayip

degerlendirme siirecidir.

Gorsel algilamada en Onemli noktalardan biri olan duyumlarin
orgiitlenmesi siireci, diger bir deyisle anlamlandirma bireyin;
* Sosyo kiiltiirel durumuna, zekasina, egitimine, edinilmis deneylere,
* Estetik degerlere ve i¢inde bulundugu toplumun degerleri ile dogrudan bir

iligkiye sahiptir.
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Algilamanin ikinci basamagi kavrama da bir ¢esit anlamlandirma
islemidir. Beyinde meydana gelen bu olayin fizyolojik agiklamasi giiniimiizde

heniiz kesinlik kazanmamistir (Ugar, 2004:60-61).

Insan cevresi ile olan iliskilerin énemli bir boliimiinii gérsel yolla
saglar.
Insan;

% 10 dokunarak

% 5 tadarak

% 5 duyarak

% 80 ise ¢evresini gozlemleyerek 6grenmektedir.

6.4.2. Hedef Kitle ve Algilama

Hedef kitlenin, yas, cinsiyet, egitim, ekonomik O6zellikleri gibi biitiin
demografik 6zelliklerinin tanimlanmasi gerekir. Ayrica hedef kitlenin, iiriin ya
da hizmete kars1 gosterdigi satin alma davranisinin 6zelliklerinin tanimlanmasi
gerekir. Hedef kitlenin iiriin, hizmet ya da firmaya gosterdigi ilgi, etki ve
tepkinin degerlendirilmesiyle birlikte sahip oldugu yasama standardi, yasama
sekli, zevkleri, hobileri, yasama katkisi, bulundugu sosyal ¢evre, ait oldugu
sosyal sinif ve parasini harcarken dikkate aldig1 biitiin unsurlarin tanimlanmast
gerekmektedir. Hedef kitlenin bulundugu cografyanin tanimlanmasi, iiriin ya
da hizmetin dagitim1 ile hedef kitlenin fizik mekanlarinin tutarhig

belirlenmelidir (Giirsozlii, 2006:91).

Grafik tasarimcinin sadece calisma alani i¢indeki metinleri, bicim ve
renkleri parga-biitiin iliskisi ile uygun yerlere yerlestirmekle ilgili kalmayip
aynt zamanda calismanin ulagsmasi istenen kitlenin gorsel algi diizeyini ve

durumunu da diistinmesi ve bunu tasarim siirecine katmasi gerekir.

Kitlenin gorsel algi durumu ayni zamanda o kiiltiiriin kendisine ait

0znel durumudur (Kara, 2008:28).
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Sofi’ye gore; gorsel iirlinlerin olabildigince fazla oldugu bugiiniin
diinyasinda, afigin bir diger 6zelligi olan hem dis mekan hem de i¢ mekanda
kullanilabilen bir iletisim aracit oldugu 6ne ¢ikmaktadir. Bu sayede afis,
hedeflenen kitlenin ugrak mekanlarina degin ulagabilmektedir. Burada
belirtilmesi gereken, afisle iletilenin, olas1 bir ‘bilgi kirliligi’ ya da baska bir
deyisle, insanin zihninde olusacak bir ‘bilgi ¢copliigii’ igerisinde kaybolmadan
hedefe ulasabilecegidir. Grafik tasarimci afisi tasarlarken, hedef olarak
belirledigi kitlenin bulundugu mekanlar1 da arastirarak, bu arastirmaya uygun
yerlere afisleri yerlestirmektedir. Bu noktada afisin de bilgiyi kisinin ayagina
kadar getirdigi sdylenebilir, fakat bilgi dogrudan kisinin ugrak mekanlarinda
yani dogru zamanda dogru yer de karsisina ¢iktig1 i¢in, bilgi kirliligine neden

olmaz. Aksine, boylelikle kisi kendisine gerekli bir bilgiye erigmis sayilabilir.
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7.BOLUM

SONUC
7.1 Calismanin literatiire katkisi

Yapilan bu calismayla birlikte konuyla ilgisi olan insanlara bu konuda
yardimci olmasi i¢in ve ellerinde detayli olarak hazirlanmis bir kaynak olmasi
hedeflenmistir. Konusunda oncii olarak nitelendirilen Tiirkiye’deki ve
Diinyadaki afis sanatc¢ilarinin hayatlar1 ve yaptiklar islere deginilerek fikir

sahibi olunmasina ¢alisilmistir.
7.2 Arastirma kisitlari

Konuya yardimci olunmasi hedeflenen yazili ve gorsel kaynak aramasi
yapilmistir. Tiirkce ve yabanci kaynaklar incelenmistir. Konuyla ilgili basili
kaynaklarin ¢ok az olmast nedeniyle, ulasilabilen tezler incelenmistir.
Kullanilan tezlerden konuyla ilgili fikir sahibi olunmasi agisindan

yararlanilmistir. Yabanci dildeki kitaplar Tiirkge’ye ¢evrilmistir.

Aragtirma yaparken Tiirkiye’de Grafik Tasarim ve tasarimcilar ile ilgili
hicbir arsiv ¢alismasi bulunmadigi, basili kuramsal kaynaklarin da c¢ok az

bulundugu ve ¢ogunun ¢eviri niteliginde oldugu goriilmiistiir.
7.3 Gelecege yonelik calisma alanlan

Toplumu bilgilendirmek amaci ile tasarlanacak olan afis veya iiriin,
hizmet ya da etkinligi duyurmak icin 6ncelikle bir 6n arastirma yapilmis olmasi

gerekmektedir.

Afis tasartmimizda fotograf, illiistrasyon gibi farkli tekniklerden

faydalanmak istiyorsak uzman kisilerden yardim alinmalidir.
Afisi tasarlarken dikkat ¢ekici yaratic fikirler gelistirilmelidir.

Afisimizi tasarlarken kullandigimiz gorseller, temsil ettigi hizmet, {iriin

ya da etkinlik hakkinda dogru bilgi vermelidir.

Tasarimer afisi tasarlarken kendi zevkini bir kenara birakarak amaca

uygun isin gerektirdigi gorsel ve tipografik bir dil kullanmalidir.
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Bu alanda eksikligi fark edilen, gelecege yonelik olarak yapilmasi
Onerilebilecek en 6nemli ¢alismanin arsiv calismasi oldugunu diisliniiyorum.
Tiirkiye’de Grafik Tasarimin gelisimini igeren arastirma yapilmasi ve kaynak
olusturulmasi, Tiirk Grafik Tasarimcilarinin hayatlarini ve calismalarini
ornekleriyle birlikte iceren aragtirmalarin yapilmasi ve kaynak olusturulmasi,

her tiirlii Tiirkge kuramsal kaynaklarimizin artmasi gerektigini diisiiniiyorum.
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