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ONSOZ

Bakmakla gormek arasindaki niians 6ncelikle uyaricilara kars1t mekanik bir
tepkide bulunup bulunmama sorunu degil, bir segme edimidir. Imgede gorme
bicimi yatar. Soyut diisiincenin gbz Oniine gelmesini saglayip canlandirmak,
heykel veya resim ile gostermek, anlatilan alegorik metinlerin, metaforlarla
anlatilmasi algimizi ne kadar ilgilendiriyor? Bunu sorgulamaliyiz. Sanatcilarin
calisma bigimleri? Ait olduklar1 ekol? Urettikleri fikirlerin giiniimiizle bagdasip
bagdagmadig1?

Segici olan “algi”mizdir. Beynimiz sectigi uyaricilar dikkate almis, hangi
uyaricilarin lizerine yogunlasacagini, nesnelerin 6zellikleri(ni) belirlemistir. Bu
gdrme, secme ve diisiinme siireci “estetik algimiz1” olusturur. i¢ diinyamiz
giizel olan “tek ¢izgi”’yi yakaladigi an sanat yapmanin fitili ateslenmis
demektir. Burada 6zgiir birakilmis “beyin” lokomotif rol oynar. Bir seyin
imkansiz olduguna inanirsaniz, aklimiz bunun imkansiz oldugunu ispatlamak
icin ¢alisir. Oysa yapabilecegimize inanirsak ve liretimimizi bu yonde tesvik
eder isek eger, aklimiz bu siireci ¢6zme konusunda bize yardimci olacaktir.

Her sey hayal etmekle baglar. Biiyiik tasarimc1 Bruno Munari’nin dedigi
gibi tasarlamak eklemek (+) degil, ¢ikarmak (-) tizerine kurulmalidir. Cikarimi
yapilan seyler ¢iktiginda geriye kalan “miikemmel tasarim”dir.

Bu noktadan sonra zaman agim1 olmayan, modasi gegmeyen en sade
noktaya gelmistir. Zamansiz olmus yiiz sene baksaniz sikilmayacaginiz kadar
sade ve giizel haldedir.

Bu baglamda gergeklestirmeye ¢alistigimiz eylemin en 6nemli aks’1 fikren
dogru platforma oturmus olmasidir. Bu da bence stilize edilmis organik
formlarin olusumu ve karsilikli etkilesimi ile gergeklesmektedir. Giintimiizde
cagdas mimarlarin bazilarinin bir veya birkag filozofla ¢calismasi tesadiif
degildir.

Yapilabilecek proje olusumlarinda felsefi temeller olmali, insan1 esas alan
yaklasimlar sergilenmelidir. Gegmiste Barcelona belediyesinin eserler hocasi
Manstre Menstres sehirlere yonelik ’bedenler i¢in akcigerler ne ise sehirler i¢in
bahgeler-parklar odur” demistir

Yapilan is ve uygulamalar sanatin hangi kolunda olursa olsun ,6ncelikle
insan i¢indir. Ciinkii sanat insan1 insan yapar.
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1.BOLUM

GORME BICIMLERI

“GORME BICIMLERINDE KONUNUN FELSEFESINI ANLAMAK
ESASTIR”

Prof dr : Mehmet Ozet

Gorme konusmadan dnce gelmistir. Insan konusmaya baslamadan dnce
bakip tanima ile 6grenir.

Gormeyi bilmek (Ne var ki)Baska bir anlamda da sézciiklerden 6nce
gelismistir. Bizi ¢ergeveleyen diinyada kendi yerimizi gorerek buluruz.
Diinyay1 sozciiklerle anlatiriz ama sézciikler diinyayla ¢evrelenmis olmamizi
hi¢bir zaman degistirmez.

1.1.DUSUNCELERIMIiZ YA DA INANDIGIMIZ NESNELER
GORUSUMUZU ETKILER

Sozciiklerden once gelen ve sozciiklerle tam olarak anlatilamayan gérme,
uyaricilara karsi mekanik bir tepkide bulunup bulunmama sorunu degildir.
Yalnizca baktigimiz seyleri goriiriiz. Bakmak bir segme edimidir. Bu edimin
sonucu olarak gordiiglimiiz nesne anlaminda olmasa da ulasabilecegimiz bir
alana getirilmis olur. Insanin bir seye dokunmas1 demek, kendisini o seyle
iligkili bir duruma sokmasi demektir. (Gozlerinizi kapayin, odada dolasin,
dokunma duygusunun duragan sinirli bir gérme bigimine doniistiigline dikkat
edin.)Tek bir nesneye degil, nesnelerle aramizdaki iligkilerine bakariz her
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zaman. Gorligiimiiz siirekli olarak canlidir, hareketlidir; her seyi ¢cevresindeki
bir gember icinde tutar.

Bir imge yeniden olugsmus ya da yeniden {iretilmis goriinlimdiir. "Her
imgede bir gébrme bigimi yatar ( Fotograflarda bile), fotograf¢inin gérme bigimi
konuyu se¢imine yansir. Ressamin gorme bigimi, bez ya da kagit iistiine
yaptig1 imlerle yeniden canlandirilir. Her imgede bir gérme bigimi yatsa da bir
imgeyi algilayisimiz ya da degerlendirisimiz ayn1 zamanda gorme bi¢imimize
baglidir.

Imgeler baslangigta orada olmayan seyleri gézde canlandirmak amaciyla
yapilmistir. Zamanla imgenin canlandirdigi seyden daha kalict oldugu
anlasilmistir. Boyle olunca imge bir nesnenin bir zamanlar nasil gériindiigtini
de anlatmakta idi. Daha sonralar1 imgeyi olusturanin kendine 6zgii goriisii de
yaptig1 kaydin bir parcasi olarak kabul edildi. Imge Y nin X’i nasil gordiigiinii
kaydeden bir sey oldu. Bu da bireysellik bilincinin gittik¢e artan bir tarih
bilinciyle birlikte gelismesi sonucunda olusmustur. Avrupa’da bu bilincin
Ronesans’in (Yeniden dogus) baslangicindan beri var oldugu kesindir.

Imgeler edebiyattan daha kesin ve zengindir. Bir yapit ne denli imgelem
yiiklii olursa biz de sanat¢inin goriinenleri algilayisina o denli derinden
katiliriz.

Su da var ki imge sanat yapitinda verildigi zaman insanlarin ana bakist,
sanat konusunda edindikleri varsayimlar dizisinin etkisinden kurtulamaz.

Bu varsayimlar “Giizellik, gerek deha, gerek uygarlik, bigim, toplumsal
konum, begeni vb.” ile ilgilidir.

Cogu giinlimiizde tam uymuyor ¢iinkii bugiinkii diinya salt nesnel bir
gerceklik degildir. Buna “bilinglilik” de katilmigtir. Tarih her zaman
belirlenmis bir simdi ile onun ge¢misi arasindaki iliskiyi kurmustur.

Bugiin biz ge¢misin sanatin1 kimsenin gérmedigi bir bigimde goriiyoruz.
Aslinda bambagka bir bigimde algiliyoruz. Bu degisiklik; perspektif gelenegi
denilen seyin araciligiyla gosterilebilir. Ronesans’1in basarindan beri her sey
“BAKAN KISININ GORUS ACISINA” gére diizenlenir. (camera) Perspektif
bir tek gdzii gdriinen nesneler diinyasinin merkezi yapar. Goriinenler diinyast
seyirciye gore diizenlenen bigimde diizenlenmistir. Artik resmin anlami
sOylediklerinde degil, ne oldugundadir.

Gorsel sanatlar her zaman belli bir koruyucu kabuk i¢inde var
olagelmistir. Sanatin sarildigi koruyucu kabuk toplumsal bir sey olup bir
resmin anlami sdylediklerinde degil, ne oldugundadir.
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Bu baglamda ¢ikis noktam, bir seyin nasil goriildiigii nasil algilanmasi
gerektigini kavramaya ¢alismak, uzantisinda da yapilacak iiretimin kendi
dogrusunu meydana getirmektedir. Gormek erdemli bir olgudur. Tasarlanacak
hacim ve plastik degerlerle kompozisyonumuz olusturulacak “form, bigim,
renk ve denge unsurlar1 kavramsal bir 6ge ile gerek objelere gerekse
diizenlenen alana dagilimi diizenlenecektir. (plastik sanatlarda)

2.BOLUM

TASARIM FELSEFESINi ANLAMAK
2.1.ESTETIK VE SANATA GIRIS

2.1.1. Estetik: Felsefenin dogrudan dogruya, sanat, sanat eseri, sanat
objesi, sanat eseri sanat¢1 baglantist vb. gibi problemlerle ugrasan bunlara yeni
bir yorum getiren disiplin dalidir.

2.1.2.Sanat Faaliyeti: Bir sanat¢inin hangi sanat dalinda olursa olsun
daha once var olan malzemeden ve almis oldugu kiiltiir bigiminden hareket
ederek daha once var olmayan bir forma bir bigcime, bir yoruma ulagsmasidir.
Sanat¢inin ortaya koydugu eser artik bir estetik objedir. Sanat¢inin eldeki
malzemeye getirdigi yorum ve yorumundaki farklilik sanat eserinin de tiirlerini
olusturur. Sanat¢inin biitiin malzemesi tabiat ve insandir.

2.1.3.Suje-Obje: Siije akil sahibi olan yani insandir. Obje ise kendisi
hakkinda bilgi edinilmesi gereken her seydir. Eger insanla ilgili bilgi
edinilecekse o insanda bize gore objedir. Bilgi edinilme durumunda oldugu
zaman siijedir. Bilgi dedigimiz seyin ortaya ¢ikmasi da siije’nin (bilgi almaya
caliganin) objeyi kavramasi anlamasi onu yorumlamasi demektir. Oyleyse her
bilgi her hiikiim bdyle bir obje yorumlamasi boyle bir varlik yorumlamasidir.
Estetik alaninda da tipki bilginin ortaya ¢ikmasinda oldugu gibi bir siije obje
baglantist vardir. Bizim estetik obje dedigimiz sey yahut sanat eseri dedigimiz
sey hep boyle bir baglant1 iginde bir siije’nin yorumudur. Sanat¢1 tabiata ve
diger objelere bakar ve buna diger objeleri katarak estetik objeyi olusturur.
Buna sanatginin objektivasyonu denir. O daha sonra topluma bagli olarak sanat
eseri olur.

Sanat¢inin Objektivasyonu
Stije Obje Estetik Obje

(Sanatgi) (Sanat Eseri)
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2.1.4.EstetiginTammm: Klasik anlamiyla estetik gilizelin ne
oldugu sorusunu yanitlamakla ilgilenen bilim olarak tanimlanabilir.
Estetigi ayr1 bir alan olarak belirleyen temel kavrami gilizeldir. Estetigin
simirlarmi  ¢izebilmek bir bakima “gilizel” kavraminin kapsamini
belirlemekle ayn1 anlama gelir. Gergeklikte giizel deger yargisiyla ilgili
icinde ele alman her sey estetigin arastirma alanma girer. Boylece
estetik alanda yalniz sanat yapitlar1 degil, ayn1 zamanda dogal olarak
var olanlarda “glizel” olarak nitelendirilir. Estetik kavraminm ilk kez
kullanan ve estetigi bagimsiz bir disiplin olarak kuran Filozof A. G.
Baumgarten’dir (1714-1762). Ona gore estetik “glizel iizerine diigiinme
bilimi”dir. Baumgarten’dan sonra Kant’in c¢aligsmalar1 estetigin
bagimsiz bir disiplin olarak kurulmasinda o6nemli rol oynamuistir.
“Giizel” in ne oldugunu varlik ve bilgi goriisii ile ilgi i¢cinde ele alarak
sistemli bir bigimde arastiran ilK filozof Platon’dur (M.O. 427-347).

2.1.5. Sanat: Sanat i¢in tek bir tanim vermek imkansizdir. Felsefeciler,
tarihgiler, sanat¢1 veya estetik bilimi ile ugrasanlar degisik tanimlar
yapmiglardir. Unlii sanat tarihgisi Herbert Read sanat “Giizellik duygusunun
maddeye yansimasidir” der. Benette Groce “Sanat bir anlatim aracidir. Ve
temeli sezgiye dayanir” der. Tolstoy ise “sanat sanat¢cinin duygularini dile
getirmesidir” diye tarif eder. Genel tarif ise sOyledir. “insan duygu ve
diisiincelerinin ahenkli veya uyumlu bir sekilde ise aktarilmasidir. Bu ise
aktarmak mutlaka giizelin olmas1 zorunlu degildir. Ayrica sanat eseri yapildigi
donemin maddi ve manevi durumuna gore degerlendirilir.

Sanat duygu ve diisiincelerin belirli teknik ve estetik kurallara gore
madde ile madde de ifade edilmesi olayidir (Kinay, 1974, s. 5)

Sanatin nasil dogdugu kesin olarak bilinmemekle beraber resim,
heykel, barinak ve dokuma gibi etkinlikleri sanat olarak kabul ettigimiz zaman,
tarihte sanat ve sanat¢inin bulunmadigi toplum yoktur (Ersoy,1983, s.30).
Insanin duygusunun resim diliyle biiyiisel bir ifadesi olarak sanat, ilkel
toplumlarda magara duvarlarinda yer almstir.

Sanat olayina katilan, onun olusmasina yardim eden insan; toplumsal
bir varlik olduguna gore, onun meydana getirdigi sanat eseri de toplumsal bir
tirtin olacaktir. Sanat, insan emeginin bir lirliniidiir. Estetik yansitmanin konusu
her zaman insandir. Estetiksel olusturmada iki 6nemli 6ge vardir. Bunlardan
biri sanat¢inin 6zlemleri, arzulari, digeri ise toplumun istekleridir. Sanatci
meydana getirdigi eserini topluma kabul ettirebilirse tam bir doyum elde
edebilir. Ancak sanat eserinin toplumca kabul edilmesinde toplumun diizeyi

onemlidir. Sanatsal gelisim, toplumsal gelismeye ve toplumsal hayatin
yapistyla dogrudan ilgilidir. Sanat¢inin diinya goriisii icinde bulundugu
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toplumdaki konumuna gore bilingli veya bilingsiz olarak sartlanabilir
(Ersoy,1983, s.51,56).

Estetik modernligin yalnizca genelde kiiltiirel modernligin bir pargasi
oldugunu Habermas tarihsel olarak su sekilde agiklar; On sekizinci yiizyilda
Aydinlanma filozoflar1 tarafindan formiile edilen modernlik projesi, nesnel
bilimi, evrensel ahlak ve yasay1 ve kendi i¢ mantig1 ¢ercevesinde sanatin
Ozerkligini gelistirme ¢abalarindan olusuyordu. Bu proje, ayn1 zamanda, biitiin
bu alanlarin kendi bilissel potansiyellerini esoterik bigimlerinden de kurtarma
niyetindeydi. Aydinlanma felsefeleri, bu uzmanlasmais kiiltiir birikiminden,
giindelik yasamin zenginlestirilmesinden de (giindelik sosyal yasamin akilc1 bir
orgilitlenisi i¢in de denebilir) yararlanmayi istiyorlardi. Condorced’le ayni
kafada olan Aydinlanma diisiiniirleri, sanat ve bilimlerin, sadece dogal giigler
tizerindeki denetimi artirmakla kalmayip, diinyanin ve benligin anlagilmasini,
ahlaki ilerlemeyi, kurumlarin hakliligini ve insanlarin mutlulugunu da
saglayabilecegi yolundaki abartili beklentilerini de siirdiirmekteydiler.
Yirminci yiizyil bu iyimserligi darmadagin etti. Bilim, ahlak ve sanatin
farklilasmasi, uzmanlarca ele alinan boliimlerin 6zerkligi ve bunlarin giindelik
iletisimin hermeneutik’inden (yorumsama) ayrismasi anlamina gelir oldu. Bu
catlama, uzmanlik kiiltiirinii “olumsuzlama” ¢abalarini doguran problemdir.
Ama bu yolla problem ortadan kalkmis olmadi: Ne kadar zayif olursa olsun
Aydinlanma’nin niyetlerine mi sarilmaliyiz, yoksa biitiin modernlik projesinin
yitirilmig bir dava olduguna mi? (Jameson, Iyotard, Habermas, 1994, s.37-38)

Her sanat eserinde bir mana ve sekil vardir. Oyleyse sanat eserini
anlamak i¢in, sanat¢inin hayatin1 ve yasadigi donemi de bilmek gerekmektedir.

Her cagla ilgili yapitin kendine 6zgii bir mantig1 oldugu goriisiinii,
prensip olarak kabul etmek gerekmektedir. Yani “sanatin varlik nedeni, higbir
zaman ayni kalmaz” diyenleri burada onaylamak geregi vardir. Cagimizin
biiyiilk mimar1 Wright da: “Mimaride her proje, kendine 6zgii bir gelisim
yasasina sahiptir” diyor. Boyle olunca, sanatta degismez degerlerin
bulunmadig gercegi ortaya ¢ikmaktadir. Zaten sanat tarihindeki yapit
cesitliliginin nedeni de budur. Sanat yapitinda belli bir mantigin olmamasidir
ki, onun sonsuzlugunu, cesitliligini, renkliligini, zenginligini ve bir de her
seferinde sanatgida uyanan yaratici endiseyi saglamaktadir. Esasen bu ylizden,
yaratici olan, daima beklenilmeyendir, denmistir (Turani, 2003, s. 10)

Sanat, insana toplumsal yagam kosullar1 konusunda bir goriis vermekte
ve insani1 bilgilendirmektedir. Kisacasi sanat, bir bilgi liretme siireci olmak
durumundadir. Sanat, bir bilgi liretme siireci olmasi nedeniyle, bilimle son
derece ilintili gériinmektedir. Insanlar, yiizyillardir sanatla bilimi yarigtirmaya
calismislardir. Gerg¢i bir¢ok diisiiniir bu iki konunun da gercege ulagma
cabalarinin ayn1 oldugunu fakat yontemlerinin farkli oldugunu belirtmistir.

18



Sanat Olgusu

Sanatci: Diislinen insan

Sanat Eseri: Diisiince iirlinii, tiretilen diislince estetik heyecan yaratiyorsa
sanat eseri olur.

2.2. SANATLAR

Endiistriyel Sanatlar Giizel Sanatlar

Duvarcilik Ritmik Fonetik Plastik

Dokumacilik Sanatlar Sanatlar Sanat

Marangozluk Tiyatro Siir Mimari

Demircilik Pandomim  Miizik Heykel

Seramik vb. Zanaatlar Seyirlik Kabartma

Oyunlar Resim

Grafik
Minyatiir
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Karma Sanatlar

Sinema
Opera
Fotograf

Dans

PANTEON - ROMA / MS 118 - 125

2.2.1 GUZEL SANATLAR

1. Felsefi 6z igerik ve mesaj igerir
2. Kalicilik 6zelligi vardir

3. Essizlik tek olmasi

4. Insan tarafindan ortaya konmasi

5. Mutlak suretle bi¢cime sahip olmalidir.
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2.2.2. ENDUSTRIYEL SANATLAR
Fonksiyonellik 6zelligi tasir(Fabrikasyon
Cogaltilabilir olmasi

Kolektif caligma {irtiniidiir.

2.2.3. SANAT OLAYI

Anlatimc1 Bi¢imci Duygusal Etki Kurami
SANATCI ESER TUKETICI
Insan Uriin Alict

2.2.4. SANAT KURAMI

1. Yansitmaci Sanat Kurami: Bu kurama gore sanat eseri insani hayati ya
da toplumu yada dogay1 yansitan bir olaydir.

2. Anlatimci Sanat Kurami: Sanat duygularin anlatimidir. Sanatin sirr
sanat¢idadir.

3. Duygusal Etki Kurami: Sanatin 6zii tikketicide uyanan estetik, begeni
yada coskuda aramadir.

4. 1s Teorisi: Yarar saglama, bedenin rahatlamasi

5. Oyun Teorisi: Bedensel olarak rahatligi diigiiniiliir.

2.2 5. ESTETIK

Estetik sozciigii Grekge aisthesis ya da aisthanestha sézciigiinden gelir.
Auisthesis sozciigii duyum, duyulur algi anlaminda aisthanesthai ise duygularla
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algilamak anlamina gelir. Estetik bu anlamda duyulur, algilanir ya da
duygusalligin sagladigi bilgiyle ilgili bir bilim dali olarak diisiiniiliir. Bu bilim
dalin1 kuran ve ona bu adi veren kisi A.G. Baumgarten’dir.

Alman felsefeci Baumgarten 1750—1758 yillar1 arasinda yayinladigi
Aesthetica adli eseriyle ilk kez bu bilim dalini temellendirmis, konusunu
belirlemis ve siirlarini ¢izmistir.

Baumgarten estetik’i 6zglir glizel sanatlar teorisi, asagi bilgi teorisi, glizel
tizerine diisiinme ve akla benzer yeti (duyu) bilimi seklinde tanimlamistir.

Akil: inceleyen bilim dali mantik (Yukari bilgi teorisi) agik-net.

Duyular: inceleyen bilim dal1 estetik (asag1 bilgi teorisi) agik degil-bulaniktir.

Estetik acik ve secik olmayan bir bilginin yani duygusal bilginin bilimi
olarak tanimlandigina gore aciklik ve seciklik zihni bilginin 6l¢iisti degildir.
Aciklik ve seciklik zihni bilginin Sl¢iistidiir. Estetik bilginin 6zelligi acik ve
secik olmak degil, tersine bulanik olma halidir. Zihni bilginin 6devi, aklin
dogrularin1 aragtirmaktir. Baumgarten’a gore duygusal, bilgiyi arastiracak bir
bilim dalida gereklidir. Iste bu bilim dalina ESTETIK adi1 verilmistir. Mantigin
yukar1 alanin1 arastirmasina karsilik estetik asagi bilgi alanimi arastirir. Her iki
bilim dali da gercegi bulmak ister. Biri zihni bilginin yetkinligine digeri ise
duyulur bilginin yetkinligine ulasmak ister. Her ikisinin de 6l¢iisii dogruluktur.
Ancak dogruluk estetik giizel tlizerine diisiinme sanati olarak aciklanir. Sayet
estetik biitlin duyular1 degil sadece giizellik duyusunu inceliyorsa bu bilime
kavramsal olarak estetik denilmesi hatalidir. Nitekim 18. yy filozoflarindan
Herder Grekge kallas kokiinden kolligone Hegel ise Kolliologie sozciiklerini
onermislerdir. Kallas Grekce giizel anlamima gelir. Diger yandan estetigi
sadece giizel degerine baglayip agiklamaya calismak estetigin sorun alanim
gereksiz yere simirlandirmak olur. Bir deger felsefesi olarak estetigin igine
yiice, zarif, komik, ilging, hatta ¢irkin degerleri de girer. Biitiin bu degerlerinde
birer estetik anlami vardir.
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2.2.5.1.Estetigin  Giizelin Bilimi Olarak Kabul Gormeyisinin
Nedenleri:

1.  Her donemin ve her uygarligin kendine 6zgii bir giizellik anlayis1 vardir.
Her toplum kendi giizellik kavramini gelistirmistir.

2. Estetigin konusu sanatta sinirlandiriliyorsa sanatin sadece giizellikleri
degil ¢irkinlikleri de dile getirdigi unutulmamalidir.

3. Glizel bir objenin estetik Ozelliklerini belirtmek icin kullanilacak
niteleme sifat1 olamaz. Trajik, dramatik, hos sevimli gibi degerlerde vardir.

Dogal giizellikler ile ilgili sorun ve incelemeler estetigin igine girmez.
Estetigin tam olarak ne giizelin ne de begeni yargilarin bilimi olusu daha
saglam ve ¢ok sayida estetik¢inin katildigi bir bagka kuramin ortaya atilmasina
neden olmustur.

Bu kavrama gore estetik genel sanat bilimi olarak tanimlanir. Biitlin
bu agiklamalardan da anlasilabilecegi gibi estetik yeni ve modern bir bilimdir.
Ancak bu bilimin i¢inde yer alan problemler ¢ok eskidir. Hatta insanin
diisiinmeye baslamasi kadar eskidir.
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2.3.PLATON — ARISTO TELES - BAUMGARTEN — KANT’IN
ESTETIiK ANLAYISLARINA GENEL BiR BAKIS

PLATON ARISTO TALES BAUMGARTEN

Mimesis: Taklit etmek, aynisin1 yapmak

Mimetik obje: Taklidi yapilan

Sanat faaliyeti; Sanatginin tabiatta ve i¢inde yetistigi kiiltiir diinyasinda
daha once var olan unsurlardan ve malzemelerden yararlanarak yaptigi bir
yaratma faaliyetidir. Amaci da “Giizeli bulmak ve onu dislastirmaktir.”
Degismeyen “Giizel” kavramiyla dogrudan dogruya ilgilenen disiplin dal
estetiktir. Bunun disinda Sanat Tarihi, Sanat Psikolojisi, Sanat Sosyolojisi ve
Sanat Egitimi de sanatla ve giizelle ilgilenir. Sanat faaliyeti insanlik tarihi
kadar eskidir. Ancak bunun iizerindeki gelismeler daha sonradir.

Higbir toplumun av malzemesi, dini, kap kacagi, kilik kiyafeti
birbirine benzemez. Birey 6n planda degildir, kolektiftir. Bireyin ortaya ¢ikisi

daha sonradir.

Aristoteles Metafizik isimli eserinde insana ait li¢ temel etkinlikten
bahseder.

Theotretik : insanim bilme faaliyetini inceler.

Praktike : Insanin ¢esitli davramislarini inceler. Daha sonra yerini
ahlak felsefesi alir.

Poetike : Insanin yaratma faaliyetini inceler.

Daha sonra Theptretke’nin yerini bilgi, Praktike’nin yerini ahlak,
Poetike’nin yerini de sanat felsefesi almistir.
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Aristoteles daha ¢ok s6zlii sanatlar iizerinde durmustur. Poetik alaninda
durmus olsaydi estetigi Aristoteles kurmus olurdu. Gerg¢i Poetika eseri tam
metin olarak elimize ulasmamustir.

Her ne kadar mimesis kavramina Aristoteles’in Poetika isimli kitabinda
rastliyorsak ta bu kavram Aristoteles’in hocasi olan Platon’un eserinde de
gecer. Platon gerek Devlet gerekse Solen isimli eserlerinde sanat konulari
tizerinde gerektik¢e durur. Ve o da sanat tizerinde bir taklit oldugunu sdyler.
Ancak Platon’un anlattig1 ile Aristo’nun anlattigi ayridir.

Platon’un felsefi anlayisina gore bizim i¢inde yasadigimiz, bes duyu
organimiz ile kavradigimiz diinya nesneler diinyasidir. Platon “evren nesneler
disinda onlarin ashi olan, 6zii olan bir ide’ler alemi vardir” demistir. “Aslinda
bu gordiigiimiiz nesneler alemi ide’ler aleminin kopyasindan, taklidinden baska
bir sey degildir” der.

Aristoteles, iyi bir taklit ’in iyi bir sanat eseri oldugunu soyler.
Platon’un mimesisi olumlu gérmesine karsilik, Aristoteles onun insana ait bir
icglidii bir yatkinlik olarak goriir. Aristoteles mimesisi tanimlamakla kalmaz
nasil meydana gelebildigini ve geldigini agiklar. Ve der ki “acaba taklidi
insanlar nasil gergeklestiriyorlar” ve “bir takim araclarla gereglerle
gerceklestiriyorlar” der. Bir sanatci sesi ele alir. Tabiattaki bazi sesleri bazi
araglarla taklit etmeye calisir. Bir kismi rengi, sekli ele alir. Bundan yola
cikarak sanat eserlerini ortaya ¢ikarmaya calisirlar.

Aristo giizel kavram tizerinde durur. Ve sanatta giizel olan ile tabiatta
giizel olanin birbirinden farkli oldugunu sdyler. Ornegin bir ¢dp tabiatta kotii,
sanatta giizel olabilir. Sanatin kendi i¢inde birtakim kurallar1 vardir. Objenin
giizel olmast degil resmin giizel olmas1 6nemlidir. Bugilinkii anlamda estetigin
kurulmasi 18.yy da olmustur. Ve bu disipline estetik adin1 Baumgarten isimli
diistiniir vermistir.

2.3.1. Ereklilik:

Stirekli degiserek gelisme anlamimna gelir. O halde insan duygu
alaninda daima bir 6ncelikten giizel olan1 arar. Ve Kant bunu siirekli yenilegsme
halinde oldugunu soyler. Ereklilik bir bakima zorunluluklar diinyasindan o6te
yandan da 6zgiirliik diinyasina dayanir. Bu iki diinyadan da temel alir.

Eger tabiatta da bir ereklilik varsa biz buna bilgi ile ulasamayiz
duyabiliriz, sezebiliriz. Mesela tabiatta kristaller, bitkiler, bocekler, canli cansiz
birgok giizellikler vardir. Bunlarin bizi heyecanlandirdigini soyliiyor ve bizim
bu giizellikleri aklimizla kavramamizin imkansiz oldugunu sdyler. Kant’a gore
bizi estetik hazla heyecanlandiran seyin bir armonik duygu oldugunu séyliiyor.
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2.3.2. in Estetik:

Estetik olmayan bizi rahatsiz eden duygusal olmayan ve itici olan,
demek ki boyle bir yargi giicliniin 6tesinde bilgide vardir; mantikta vardir,
duyguda vardir, sezgide vardir. Ve bu bakimdan estetik biitlin bunlarin
birlestirdigi bagimsiz alani olusturur. Ve biz estetik alaninda bilgi ve ahlakinda
oldugunu anliyoruz.

2.3.3. Estetik Begeni:

Giinliik hayatta kullandigimiz pek ¢ok degis vardir. Bunlardan biride
“Zevkler ve begeniler tartisilmaz” bu s6z orta ¢agda “De gustibus nonest
disputondum” ister giinliikk hayatta isterse baska bir durumda olsun herkesin
kendine gore bir zevki vardir. Ve bu zevk kendisine gore haklidir. Yalniz bu
genis alanda boyledir. Herkes yargisinda hakli ise estetikten s6z etmemiz
yanlis olur. O halde Kant diyor ki “ Bu kadar farkli yargilara ragmen nasil
oluyor da bir sanat eserini ve ortaya bir sanat eseri ¢ikiyor. Ve biz sanattan,
estetikten nasil s6z edecegiz” diyor. Kant bu noktada begeniler iizerinde
tartisilmaz soziinli daha degisik olarak ele aliyor. Kant “kimsenin begenisine
kars1 c¢ikilamaz ama zevkler ve begeniler ilizerinde pekala tartisilabilinir”
der. insanlarin egilimleri kendilerine gore 6zgiirdiir. Ama hos dedigimiz alanin
izerine ¢ikarsak orada durumun farkli oldugunu anlariz. Bu alan artik sanattaki
giizelin diinyasidir. Bir obje hakkinda o giizeldir derken varligim yarginin bana
gore giizel oldugunu sdylemek istemem tersine bu gilizeldir, dedigimde
bagkalarnin da onun giizel oldugunu bilmesini beklerim diyor. Begeni
yargisinin dayandigi bir prensip vardir. Kant “Bu siir, bu tablo, bu heykel
giizeldir, dedigimde ondan duydugum haz’a konuda ortak bir egitim almis
biitiin insanlarda ortaktir.” Bu nedenle estetik yargilarin bir genelligi bulunur.
Kant bdyle bir ortak duyguya ortak estetik adin1 verir. Ortak estetik duygusu
ise ideal bir normdur. Benim verdigim veya kisinin verdigi herhangi bir estetik
yargl bu ideal norma tam uygunluk gosterebilir. Ama gostermeyebilir de, ancak
bu Kant’a gore pek o kadar énemli degildir. Onemli olan her insanin o sanattan
pay alabilmesidir. Ayrica Kant bizimde sdyledigimiz gibi bu estetik duygu
kiltir icinde yer alir. Ama mantik veya kiiltiir sadece su anda var olan
toplumumuza 6zgii bir sey degildir. Kiiltiir varliklarin ayn1 zamanda tarihidir.
Onlar insanlara kiiltiir miras1 olarak kalirlar.

Egitim estetik begeniyi belirleyen 6nemli bir faktordiir. Sanat yalnizca
belli bir kiiltiire bagli olarak kalmaz belli bir egitimde ister. Bir sanat alaninda
egitim oOzellikle estetik egitimi sanati anlama oOzellikle degerlendirmek
acisindan Onemlidir. Boyle bir egitimin olmadigi halde c¢esitli sanat eseri
karsisinda hoslanma yada hoslanmama s6z konusu olur. O halde herhangi bir
sanat eserinde cesitli degerlerde algilama s6z konusudur. Belli bir egitime
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dayali kaynaklar vardir. Yada belli bir egitimden kaynak almamis olan begeni
ve algilama tavirlari vardir.

Herhangi bir sanat eseri karsisinda bir bilgi ve Kkiiltiir egitimimiz varsa
verecegimiz yargilar karsisinda tartisabiliriz. Ama nasil bir gercektir? Insanin
ortaya cikardigi, kiiltiir diilnyasinin ortaya ¢ikardigir gercektir

2.4. Estetik Ve Sanatsal Gelisim

Sanatin toplum i¢indeki gorevi tarih i¢inde, tarih dncesinde ve
gelismesi nerede olursa olsun donemden doneme farkliliklar gostermistir.
Sanatin dogusu ve gelismesi neredeyse insanin yeryiiziindeki gelismesi ile ayni
zaman dilimi i¢inde eskidir. Sanat faaliyeti ve sanat tliretiminin dogusu bize,
yapilan kazilarda bulunan arag¢ gerecler, bunlarin tizerindeki siislemeler ve
benzeri formlar araciligiyla ulagsmaktadir. Aletler her hangi bir isi
gerceklestirmek i¢in insanin yapmis oldugu teknik nesneler insan1 diger
canlilardan ayiran ilk uygarlik belirtisidir. Ornegin bir takim silahlar, ¢anaklar,
comlekler s6z konusu olsun. Asli aranirsa bunlar birer ihtiyacin tirtintidiir.
Ciinki insanin varligini kavrayabilmek i¢in bazi donatimlart eksiktir. Tas1
yontarak alet yapmasi, kayalar1 yonarak hayvan resimleri yapmasi, tabiattaki
maddelerle siis malzemeleri yapmasi iste bunlar bize ihtiyactan kaynaklanmig
olsa bile bir sanatin dogusunu gosteriyor. Demek ki sanat baglangicta insanin
kimi ihtiyaglarini karsilamaya yénelik iiriinii olarak ortaya ¢ikmustir. Ilk bulgu
Fransa’nin yukar1 Dordayne yOresi magaralarinda yasayan insan
topluluklarinin kalintilaridir. Bu magaralar bu kalintilar bakimindan oldukc¢a
zengindir.

Insanlarin yalnzca avcilikla ve toplayicilikla yasadiklar: 1.0. 30.000-
10.000 yillar1 arasinda olusan sanat kalintilar1 sosyoloji i¢inde Onemlidir.
Ciinkii o donemdeki insanlarin bir mesajidir.

Yerlesik diizene gecildikten sonra sehirlesme ortaya c¢ikti. Bu giine
kadar gelen uygarligin temeli atildi. Yiiksek uygarliklarin heniiz dogmaya
basladig1 donemde resmin yavas yavas ortadan ¢ekildigi dini yapilar ile mimari
ile miizigin aldig1 goriilmektedir. Misir mimarileri biiyiik kiliseler, muhtesem
camiler gibi anit yapilar agirliktadir. Resim siisleme sanatlar1 heykel gibi
sanatlar muhtesem anitlarin i¢inde kullanilmis ve gelismistir. Basyapit tabi ki
muhtesem anitlar olmustur.

Sanatin hangi sartlarda ortaya ciktigini gordiik. Toplumlarin zaman
icindeki gelisim ve degisimi toplumlarin birbirinden farkli bigcimleri genel
olarak faaliyetlerine ve sanatgilari devirlerin donem sanatgilarini, sanat
tarzlarini etkilemistir. Iste sanatin toplumla olan bu faaliyetine ve toplumdan
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nasil etkilendigine ayrica sanatin toplumu etkiledigi ve ele alip inceledigi dal
sanat sosyolojisidir.

Sanatin fonksiyonel bir agikligini yapabilmek i¢in onu iginde
bulundugu sosyal cerceve ile baglantili olarak ele almak gerekir. Tarih siireci
icinde ve giiniimiizde ¢cevremize baktigimizda goriiyoruz ki birbirinden farkli
toplum birikimi kiltiirii bulunmaktadir. Ancak bunlar da birbirlerinden kopuk
degillerdir. Anlamli bir iligkileri vardir. Ancak yine de her toplum dili gibi 6rf
ve adeti gibi o toplumun damgasini tagiyan bir de sanat begenisi
bulunmaktadir. Ornegin bir Japon kiiltiiriindeki bireyin begenisiyle bir baska
ilkenin bireyi arasinda bir farklilik olacaktir. Fakat buna ragmen sanatin
evrenselligi kaginilamaz. Bu da sanat egitimi ile alinan ortak bir evrensellik
eylemidir. O halde sanat¢1 dedigimiz kisi bir yaniyla dogrudan dogruya
kendisini var eden sosyal ¢cevreye bagli iken 6te yandan evrensel sanat
anlayisina yol acar. Sanatla toplum arasinda organik bir bag vardir.

1. Glinlimiiz endiistri toplumlarinda teknolojik gelismelere bagli olarak
giiniimiize kadar gelen sanat bigcimleri ayni anda gerceklestirilmektedir. Lazer
isinlar1, Televizyon, Ug boyutlu gdsteren araglar iiretilmis vaziyettedir.
Gliniimiiz insanlar1 sanat eserlerinden aninda haberdar olduklar1 gibi bunlarin
en mikemmel kopyalarina ulasabilmek durumundadirlar. Bdylece
gelenekselden farkli olarak toplumun biitiin bireylerine ulasabilir hale
gelmiglerdir.

2. Soylenen konuma bagl olarak sanat kiiciik bireylerin arasinda olan
faaliyetten c¢ikip toplumun yararlanabilecegi bir sekle gelmistir. Sanat
faaliyetlerini genis kitleler izleyebildigi i¢in onlardan gelen elestiriler ortaya
cikacak sanat eserlerinin gelismesinde de etkili olmustur.

3. Kamuoyunun baskisindan yonlendirilmesinden uzak kalmayan sanatgi
kendisi i¢in ¢ok daha fazla konu bulabilmekte kendisini gelistirmeye daha fazla
yogun olarak egilmektedir.

Sanat sosyolojisi gercek kaynaklarda bu gergekleri yansitan bu
gergekleri yonlendiren ve toplumlar1 dengeli hale getirendir. Ozellikle ¢ok hizli
sosyal 6nem kazanmakta ve sanat {irlinleri teknik araglar vasitasiyla toplum
kesimine ulagir. Sanatin sosyal gerceklerden sanat eserine yansir. Hatta bazen
bu gerceklere sanatin siizgecinden gecerek sanat eserine yansir. Bazen de
sanatla i¢ igedir. Cagimizdaki sosyal degismeler ¢cok hizli oldugundan sanatin
iirettigi bilgi onemlidir. Ustelik sanat iiriinleri teknolojik imkanlara bagli olarak
hizla toplumun biitiin kesimlerine yansimaktadir. Sanat sosyal gercekligin
sadece bir taklidi degildir. Sanatc1 bu realiteden daha dolayli olarak etkilenir.
Sanat¢1 eserinde gercekligi yine de yorumlayarak ortaya koymakla kalmaz
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insanlara hayat ve nesneler hakkinda objektif bir goriis kazandirmaya katkida
bulunur. Diinyaya bakisa, hayata bakisa belli bir hos goriise hitap eder.

“Sanat bilgi iiretme aracidir.”

Bu goriis eskiden beri vardir. Aristo’ya gore sanat eserini insana huzur
vermesi acisindan dogrudan dogruya oOgrenme olayr vardir. Yine eski
diisiintirlerden Simanides’in dedigine gore “Resim dilsiz bir siirdir. Siir ise
adeta konusan bir resimdir.” Bu séze gore resim de siir de bize haz verir.

Ancak bu hazzi bize duyuran ona ayni zamanda sanatin katti§i ortam ve
birikimdir.

JJ. Russo sanatta taklidi reddetmektedir. JJ Russo’ya gore sanat
“Diinyanin deneysel bir tasviri olmayip insandaki duygu ve tutkularin bir
tagkinligidir.” Russo’nun sanatta taklit teorisine karsilik tutkular1 ve duygular
anlatan sanat anlayisina karakteristik sanat anlayisi denir.

Russo’nun bu goriislerinin izleyicisi olan iinlii Alman sair ve diisiiniir
Gothe sanati tipki JJ Russo gibi sadece bize ait duygularin disariya aktarilmasi
olarak goriir. Bunlar nesnelere aktarilma seklindedir. Yani objektivasyonun
dislagsmasidir.

Boylece Russo, Gothe ile tamamuyla taklide yatkin sanat teorilerinin
yonlerini duygusal sanat tiirlerine birakmigtir. Sanat taklit faaliyeti de olsa,
duygularla da olsa her sanat faaliyeti ancak bigimlenerek, dislagtirilarak ve dile
getirilerek miimkiin olur.

Mesela Groce’ye gore sanatin yalnizca anlatim yani vardir. Ve buna
gore Groce derki sanatta yalnizca onemli olan sanatgmin sezgisidir. Yani
iislubudur. Sanatla bilim arasinda ki en Onemli farklardan biri bunlarin
nesneleri, olgulart ele alis bi¢cimindeki farkliliktir. Bilim soyutlama yaparak
nesnel gergekleri anlatmaya, tasvir etmeye ve agiklamaya c¢alisir. Ve bunu
yaparken de akil yiirlitmeyi ara¢ olarak kullanir. Ve bir soyutlama yontemi olan
bilim somut ger¢ekleri soyut gercekler haline getirir. Ancak bu tabiat bilgisi
icin gecerlidir. Sosyal bilimler i¢in bir takim prensipler koyabiliriz. Bu
durumda tabiat bilimleri dogal ve sosyal olaylarin dayandigi prensipleri bulup
calisirken sanat daha ¢ok belli bigimleri bulmaya ¢alisir.

Bilimde gergekler kavramlar araciligi ile yorumlanirken sanatta ise
yorumlama duyuslara, sezislere ve sanat¢inin birikimine dayanir. Halbuki sanat
eserlerinde gerceklik kadar gilizellikte s6z konusudur. Sanattaki giizel sanatin
kendi giizellik anlayigidir.
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2.5. SANATLA ILGILI UC TEMEL CiZGi

1. insanlarm bir toplum hayat: yasadiklar ilk donemlerde bilime, dine ve
sanata ait degerleri birbirleriyle i¢ igedir. Bugiin anladigimiz alanda bilimsel
bilginin anlayamadig1 sanat tabiata karsi insanin bir sihir biiyli araci ve bir
savunma araci olmustur. Sanat sosyal hayatin bir parcasi olarak ¢esitli yonden
insana yardimci olmustur. Sanat bdylece tabiat karsisinda donanmayi degil
insanin kendini gerceklestirmesine de yardimci olur. Bireyi toplumlastirirken
Ote yandan da onu tabiattaki degismeye karst onu hazir kilmistir.

2. Ilkel toplumlarda farkli olarak yapisi de@isen toplumlar sanatin ve
sanat¢inin fonksiyonu degismistir. Yeni bir anlam kazanmistir. Bilimden de
inang alanindan da farkli bir durumdur. O halde ilkel olmayan bu toplumlarda
sanat basli basina bir bilgi alani bir egitim fonksiyon yiiklenmesi biitiin bu
faaliyetler sosyallesmeyi ifade eder. Nihayet bu toplumlardaki degismeyi
algilayacak bir i¢ sanat vermistir.

3. Teknolojik toplumlarda ve cagimizda ise sanat yine bir bilgi liretme
stirecidir. Bilimle belli bir iliskisi vardir. Fakat golgesinde degildir. Yine
egiticidir. Yine insanin sosyallesmesinde yardimci deger sistemleridir.
Cagimizin en 6nemli 6zelligi olan hizli sosyallesmeye insan1 en ¢ok hazirlayan
daldir.

Biitiin Sanat Dallarinda ve Bastan Bu Yana Sanatta Giizel Anlayisim
irdelersek; genel bir sanat teorisi su diisiince ile baslatilabilir. Insan
duygularinin 6niine sunulan nesnelerin kompozisyonla bi¢imine, yiizeyine ve
kiitlesine gore davranir. Bu psikolojik bir kuraldir. Nesnelerin bi¢im, ylizey ve
kiitlelerini belli diizene gore yapilmas1 hosumuza gider. Boyle bir
diizenlemenin eksikligi de ilgisizlik, sikint1 hatta bazen de tiksinlik yaratir.

Psikolojik bakimdan giizellik duygusu hosa giden baglantilar duygusudur.
Cirkinlikte bunun tersidir. Bazi1 insanlar esyalarin, nesnelerin goriiniisteki
Ol¢iilerin bunlar arsindaki uyumun farkinda olmayabilirler. Bu uyuma ilgisiz
kalabilirler. Iste temel olarak bu duyguyu alirsak sanatta giizel kavramini
anlamak daha kolay olur.her ne kadar giizellik i¢in yapilan tanimlar ¢ok sayida
ise belki de en birlestirici tanim yukarida verilen tanimdir.

Aslinda giizellik kavramini tarith boyunca toplumdan topluma siirekli
degismis olarak goriiyoruz. O zaman bir sanat¢inin, sanat tarih¢inin kendi
yasadigt donemi kendi igindeki gilizeli bir yana birakip diger devirdeki
insanlarin duygularin1 da anlamaya g¢aligmalidir. Bu yapilirsa bu sanat ilkel
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sanatta, klasik sanatta, diger sanatla ilgili bir kisi i¢in yapilacak sey o donemin
sartlar1 ele alindiginda giizeli ¢irkinden ayirmak gerekecektir.

Eski Yunan da gerek sanat gerekse din tabiatin en 6nemli unsuru olarak
insan1 ele alir. Klasik sanatin 6rneklerine bakarsak burada ortaya ¢ikan eserler
ornegin heykeller milkemmel bi¢cimdedir. Saf ve temiz bir yiiz vardir. Ve bu
anlamda giizeldirler. Bu giizellik Roma ya ge¢cmis, daha sonra Ronesans ta
goriilmiistiir. Giiniimiizde de genellikle bu anlayis yaygindir. Biz farkinda
olsak ta olmasak ta ideal insan tipine baghdir.

Ancak boylesine baskin bir giizellik anlayisi o donemde ylizey, hacim ve
bicim baglantisinin ne kadar iyi kurulmus oldugunu da gosterir. Glizellik
kavramini nasil tanimlarsak tanimlayalim aslinda bunun bir soyut kavram
oldugunu da belirtmek gerekir. Klasik sanatin temel sanat alaniyla da giizel
uyumun saglanmasiyla yapilan bir durumdur.

Iste bu 6l¢ii konusu nedeniyle ¢ok eski dénenlerden beri insanlar sanat
eserlerinde kullanabilecek bir geometri bir 6l¢ii diizeni bulmaya c¢alismislardir.
Ciinkii soyle diyorlar; Sanat giizellik, gilizellikte ahenk olduguna gore ve
ahenkte orantilarin diizeninden oldugundan biz Oyle bir oran bulmaliyiz ki
gercekten sanattaki giizeli bulalim ve bodylece Altin Kesim dedigimiz
geometrik oran sanat eserlerinin bir sirr1 olarak kullanilmistir. Bu altin kesimin
tanimin1 Eudides’in sozlerinde buluyoruz. Diyor ki “Bir dogru o sekilde
kesilmelidir ki biitiin parcalardan birinden meydana gelecek dikdortgen diger
parcalarin karesine esit olsun” ve bunun gibi orantilardan s6z ediyor. Bu altin
kesit konusu tizerinde bir¢cok yazi yazilmistir. Bu oran biiytik bir ciddiyetle ele
almip incelenmistir. Gustau Thcador Fescher’in 1870 yillarinda ¢ikardig:
deneysel estetik konulu kitabinda altin kesit baslica konu olmustur.. Ornegin
sOyle diyor. Eski Yunan Vazolar1 geometrik konumuna tamamiyla uyuyorlar.
Fakat bazen sogukturlar. Antik heykellerde ki kusursuz giizellik dahi tabiattan
sapmadir. O kadar giizellik zihindedir. Bu tabiatin eksikligi degil gerekliligidir.
Bu bozma 1iyice sekilsiz hale getirilebilir. Bu da o donemin iislubunu ortaya
koyar. Biitiin bunlar1 i¢indeki ahenk giizel duygusunu verir.

2.6. Estetik Obje Analizi

Estetik obje (resim-heykel-miizik) ne olursa olsun belli nitelikleri olan bir
objedir. Sanat eserleri 6rnegin bir heykel, bir tas kiitlesi, bir resim renk ton
cizgiler olarak karsimiza ¢ikar. Ama bir heykel sadece tas degildir. Bir resim
sadece c¢izgi, renk degildir. Eger bunlar ayni 6zellik tagimasalar reel diinyanin
unsurlari olurlar. Bir resme reel diinyadaki objeler gibi bakmazsiniz. Bir
ayakkabriya deri diye bakamazsiniz o artik ayakkab1 olmustur.

31



Real dedigimiz seyin en temel 6zelligi onun bir bilgi objesi olusudur.
Objectiondur. Objection karakteristik bir bilgi fenomenidir. Objectivation,
objection’dan kesin olarak ayrilir. Objectivation daha dnce var olmayan bir
seyin ortaya konmasidir.

Objectivasyonda canli tip yaratici objectionda ise alicidir. Objectivasyon
heterojen bir yapiya sahiptir. Heterojen iki varlik alanindan olusur.

1. Duygusal olarak tamidigimiz real tabaka resimdeki boyalar, heykelin
taslar1 gibi.

2. Bu reel tabaka tarafindan taginan tinsel varlik. Resimde ne anliyoruz,
heykel ne anlatiyor.

Tinsel varlik reel varlik “Gnoseolojik™ (Bilgi) obje tarafindan tasinir.
Sanat¢1 nigin objectivasyon yapar? Elbette Ki siije i¢in toplum igin yapar.
Sanatc1 eserini bagka siijeler tarafindan goriilsiin, dinlensin diye yapar. Boyle
olunca bir “bene” yani siijeye ihtiya¢ vardir.

Objectivasyon Daima Uglii Bilgi i¢inde Meydana Gelir.

1. Form almis maddi tabaka (reel tabaka)

2. Tinsel igerik irreel tabaka

3. Objectivasyon pay alan canli tin (slije)-ben. Bu ligii olmazsa sanatta
olmaz.

Objektivasyon — Objectionu kendi i¢inde sinifladigimiz zaman;

1. Objectivasyon daha dnce var olmayan bir seyin ortaya konmasidir.
Objection’da ise var olan objenin objelesmesidir.

2. Objectivasyonda canli tin yaraticidir. Objectionda ise alicidir.

3. Objectivasyon heterojen bir yapiya sahiptir. Objection homojen bir
yapiya sahiptir.

Biz nesnelere olaylara anlam ve ifade verdigimizde onlar salt real seyler
olduklarindan ¢ok duru agik ve saydam olarak karsimiza cikarlar. Sanat eserini
estetik objeyi tabiattan ve real objeden ayiran sanat eserinin sanat eserinin bir
ifadesinin ve anlaminin olmasidir. Siiphesiz estetik obje sadece bir anlam ve
ifade varlig1 degildir o bir yandan gercege dayanir ve bir real objedir. Obiir
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yaniyla bir anlam varligidir. Bir Objectivasyon olarak sanat eseri varlik tarzi
bakimindan, hem realiteye hem de idealiteye dayanir. “Sanat realitede,
goriinlise ulasan irrealite (idealite) dir.” Goriinlise ulasan idealite ile estetik
obje ortaya ¢ikar. Real diinyadan kopar ve ideal bir diinyaya yonelir.

Bir real objeyi belirleyen kategoriler baslica bir estetik objeyi belirleyen bu
nedenle bir aga¢ tuval iizerinde yeni bir varlik huzuruna sahip oldugu
kategoriler degisir. Bah¢emizde ki agaca dokunabiliriz fakat tuvaldeki agaca
ise dokunamayiz. Ama estetik varlik realiteye katilan bir varliktir. Sanat eseri
realiteden pay aldig1 gibi idealiteden de pay alir. Sanat eserinin realitesi, daha
az bir realitedir. O bir realiteye katilma ondan pay almalidir.

Bir teknik iirinde (otomobil-moda) estetik olabilir. Ancak onun estetik
olusu primer bir problem degildir. Oysa bir estetik objenin giizelligi onun 6zii
ile ilgili primer olan bir seydir. Teknik iiriin bir fabrikasyon isidir. Ornegin
Mikelanj’in David’i, Yasar Kemal’in Ince Memed’i birer defalik eseridir.
Teknik iiriin zorunlu bir yap1 oldugu halde sanat eseri hiir bir yapidir.

“Estetik Obje On ve Arka yapidan meydana gelir.”

On yap1 daima acik olarak kavradigimiz bir yapidir. Onun icerdigi bir
problem yoktur. O bize veri olarak verilmistir yalin ve tek bir tabakadir. Arka
yapt ise POLYPHONIK bir yapidir. O, daima bizim i¢in var olandir. Bir
heykel onu estetik olarak kavrayan bir siije ben i¢in heykeldir.

Estetik objenin sanat eserinin varligi reel bir 6n-yapi ile goriilen bir idealite
olan bir arka yapidan olusur. Ve ancak goriilen idealite araciyla estetik obje
ortaya ¢ikar real diinyadan kurtulur ve ideal bir diinyaya yiikselir. On yap1
maddi ve duygusal olan yap1 realdir. Goriinen arka-yapi tinsel igerik irrealdir.
On-yap: biitiin formuyla kendi bagma vardir. Obiirii ise yalmz alic1 (kavrayicr)
bir tinsel varlik i¢in vardir.

Bir sanat eserinde arka-yap1 tabakalari1 6n-yapidan ne kadar uzaklasirsa eser o
derece zenginlesir. Yaratmanin eregi On-yapidir. Real varliktir canli tinsel
varligin reel yapiya konmasidir. Yaratma tinsel tabakadan reel tabakaya dogru
inisle baglar irreel varlik tabakalari ondan arkaya dogru gittik¢e derinlesir.

Sanat Antolojisi bakimimdan soyut sanat SIG bir sanattir. Bu sonu¢ onun
degeri olmadigini gosterir.
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TINSEL (Kiiltiir Idealizm)

RUHI

ORGANIK

INORGANIK (Real Materyalizm)

Sekil 2.1:Sanatta estetigin tabakalar1

ANTOLOJI: Varlik Bilimi, ilk defa bunun yorumunu Aristo yapmigtir. Ama
onlarin yorumladig1 metafiziktir.

INORGANIK : En kiiciik elektrondan galaksiye kadar
EKOLOIJI : Cevre Bilimi
MAKRO : Ust Diizey
MIKRO : Kiiciik Diizey
ORGANIK : Tek hiicreli amipten baglayarak en gelismis
canlhilardir
RUHI TABAKA : Bireyseldir. Ruhi tabaka insana baglhidir.

TINSEL TABAKA: Kolektiftir yani kiiltiirii anlatir. Bu yiizden ruhi
tabakadan ayrilir. Ornegin bir minyatiiriin nereye ait oldugu sorulsa ve cevap
verildiginde bu tinseldir.
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Resme bakarken real ve irreel tabaka olarak bakariz.

Objectivasyon
\\ Objektif
/ \ "~ Kisisel

Sekil 2,2:Tinsel tabaka

v

y

Objektivation: Bir duygunun bir diisincenin madde iginde
goriinmesidir.

RITM (Evrensel Ritim): Bir hareketin belli bir diizen iginde tekraridir.
2.7. SANAT ESERLERI ANALIZi

OBJEKTIVASYON: Diisiincenin nesnellestirilmesi yani somut halidir.
TERMINOLOIJI: Bir bilim dalinin en son seklinde ifade edilmesidir.
ANTROPORMORFIZM: Her seyin insana bagli icra edilmesi.
METAFIZIK (Dogaiistii): Eskiyi koruyan diinya giines

1. Subject (ben)

2. Object (sen)

3. Tlgi (somut)

2.7.1. RETROSPEKTIV: Eserlerin kronolojik siraya gore dizilmesidir.
Sanat eserleri siibjektiftir. Herkese gore degismez.
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2.7.2. IMITASYON: Sanatin temeli taklittir. Basite indirgenir.
2.7.3.EGOSANTRIK: Bencillik-ben igincilik

Cocuklar etrafindaki nesnelerin farkinda degillerdir. Her seyi kendi
benligine indirgemeye egilir.

Tinsel Irreel Ortaklik

Ruhi

Organik Real Bireysellik

inorganik

Sekil 2,3: Sanatsal Analiz

Inorganik Maddeler Yeryiiziinde en fazla yer kaplayan nesnelerdir. Bu
alana birbiri icine girmis biitiin yapilarin farkli sekillerde derecelendigi bir
diizen olarak kendini gosteren biitlin cosmos girer. Maddi varlik tabakasi
goriildiigl gibi biitiin evreni kusatmaktadir. En kiiglik varlik olan elektrondan
karada en biiyiik fiziksel varliklara yiikselmekte ve biitiin varlik alanlarini
kapsamaktadir.

Organik Maddeler: Uzerinde insan bitki ve hayvan topluluklar: yasar.
Flora: Bitki toplulugu
Fauna: Hayvan Toplulugu
Tek hiicreli amipten baslayarak en gelismis canlilardir. Distan homojen
icten heterojen inorganigin istiine basar. Kendi i¢inde bagimlidir. Kendi
kendine ayakta durmaz. Maddi varligin iizerinde yiikselen ve bu maddi varliga
dayanan organik varlik canli dedigimiz varligi olusturmaktadir.
Ruhi Varlik: Hicbir zaman tek basma degildir. Bireyseldir. Insana

baghdir. Oteki tabaka ile birlikte goriiliir. Bir organik varlik olmadan ruhi
varlik ortaya ¢ikmaz.
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Sanat Eserinde dis yap1, imaj (Igyapr),anlam idea igerir.
1. Sanatg1: Hangi sanat akimina aittir. Hangi teknigi kullaniyor.
2. Sanat Eseri: Hangi yapida hangi teknige ait

3. Cerceve: Toplumsal ve fiziksel c¢evre, iklim, aile, iilke, realizm devlet
yonetimi, ¢evredeki ekoloji.

4. Sanat Algilayicisi: Sanatgidan nasil bir sanat istenmis zamana gore insanin
algilar istekleri farkli evrelerden gegmistir.

Kiiltiir; Latince kokenlidir. Topragi siirmek anlamindadir. iki boyuttadr.
Maddi ve manevi boyutu Tinsel varligi meydana getirir.

2.8. IRREEL NEDIiR?

Bu sorunun cevabi sanat eserinin ontolojik yapisinin analizi ile
incelenebilir.

irreel reel

Sanat Eserinin Oliimsiizliigii sanat diinyasina bakarsak ayni gercegi
gorliriiz. Cilnkli sanat gercekten Oliimsiizdiir. Misir Piramitleri Yunan
Heykelleri Ronesans’in biiyiik plastik eserleri her an yasamaktadir. Kesanli Ali
Destani yazar1 Haldun Taner; hatta bu eserler yaratilmis olduklar1 donemlerden
daha fazla canlidirlar. Aradan gecen uzun yillar onlara hi¢ dokunmadan akip
geemistir. Arc — type (ilk 6rnek)

O halde sanat diinyas1 zaman kategorisinin belirlemedigi reel iistli bir
diinya yani irreeldir.

Eflatun sanat eserini l¢lincii elden bir taklit olarak goriiyor. Asil
eserlerin ideler aleminde oldugunu soyliiyor. Or: At dlse de bizde 6lmeyen bir
sey var at kavrami, ideler alemini aklimizla duygularimizla algiliyoruz.

Eflatun’un 06grencisi Aristoteles nesneleri oldugu gibi anlatma
nesneleri yorumlayarak miimkiin oldugu kadar degistirmeden olusturmadir.
Tarih¢i olan olay1 anlatir. Sanat¢i ise olmas1 miimkiin olanm tasvir eder. Yada
gercekten miimkiin olan seyi anlatir. RGnesans bir agidan irrealisttir.
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Sanat eserini ilk ele alan disiiniirler felsefi bir diislinceyle hareket
ederek bir sanat felsefesi olusturmuslardir. Boyle bir felsefenin sonunda ve
cergevesi dahilinde rastladigimiz goriintisler ¢ok zaman sanat nedir? Amaci
nedir? Gibi bir takim soyut sorular dongiiler igerisinde doniip durmuslardir. Bu
duruma gore sanat eseri estetik objeden ¢ok diisiince objesi haline gelmektedir.

Antik cag 1.0.5.yy dan Isa’nin dogumuna kadar ve dogumundan bir
stire Roma devrine kadar Antik Cag’da sanat eserinde iki karakteristik nokta
goriiyoruz. Poem: Siir, Poet: Sair, Poetika: Siir sanati1 ya da sanat estetigi.

2.9. TASARIM VE KiPLERIi

Bati1 dillerinde tasarim karsilig1 kullanilan “dizayn” s6zciiglinlin anlam
analizi, tasarim s6zciigiiniin i¢erigini daha iyi agiklar saniriz.

Dizayn (desing) Latince bi¢im vermek, temsil etmek olan “designare”
sozctigiinden gelir. Bugiin bu ifadelere tasarlama, planlama, eskizler yapma,
bigimlendirme ve kurgulama gibi degisik anlamlarin katilimiyla bu sézciik
igerikge tanimi gii¢ bir kavram niteligi kazanir. Bu karmasik yapisina karsin,
dizayn sozciigii pratik yasamdan teorik yasamin en {ist basamaklarina kadar
uzanan bir kullanim alanina sahiptir.

Tiirkge karsiligiyla “tasarim” nedir? (Dizayn) bir sorunun ¢éziimii i¢in
plandir, bir ide’dir. (1) [Bernd Lobach, Indistriel Design-s14,Miinchen 1976]

Bu tasavvur bir bi¢im (form) verme dinamigini icerir ve bu olusum
stireci i¢inde bigim kazanmis bir ide olarak somutlasir. Her tasarimlamada
tasarimlayan bir siije, duyum, algi, diisiinme, duygu ve hayal giicii gibi bilgi
yetileriyle kendisine verilmis olan nesneyi tighoyutlu dogal diizen i¢inden
¢ikarir ve onu tasarimsal bir diinya igine yerlestirir.

Buna gore tasarim, insanin nesnelerle kurdugu en temel iletisim kipidir
(modus). Bu kip bilgi, etik, estetik ve teknik kategorileri i¢cinde kendini
gosterir. Bilgisel tasarimlar, bilimde model teorileri, felsefede diistince
sistemleri, felsefe sistemleri olarak somutlagirlar.

Ornegin bir Platon bir Descartes bir Kant ve bir Hegel sistemi de yine
varlik iistiine yapilmis tasarim modelleridir.

Insanin varlikla iletisimi geregi, dogada nasil bir bilim, diisiince
tasarim modelleri yoksa ayn1 sekilde bir tasarimsal eylem modeli de yoktur. Bir
baska iletisim kipi de sanattir. Sanat yapit1 6rnegin resim, heykel ve miizikal
kompozisyon bir tasarimdir ve bir tasarim varlig1 olarak “real” varlig1 asarlar.
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Ancak estetik diinyada bu realiteyi asma, bilgi alanindaki realiteyi
asmadan daha farklidir ve bu yeni bir varlik kategorisini beraberinde getirir.
MAX bense bu kategoriye “Realiteye katilma” adin1 verir. Bunun i¢indeki
sanat yapiti, bir tasarim varligidir. Sanat yapit1 tasarimsal ama ayni1 zamanda
bireysel bir varliktir. Buna karsilik bilgideki tasarim modelleri, realiteyi
tiimiiyle asan, ideal ve tiimel varliklardir. Yine bir bagka tasarim kipi tekniktir.
Uriinii ise makine ve endiistridir.

3.BOLUM

RENK

Isigin cisimlere ¢arptiktan sonra yansiyarak goziimiizde biraktig1 etkiye
renk denir. Renk kavrami i¢inde birbirinden farkli dalga boylarina sahip, kendi
fiziksel sinirlart i¢cinde farkli tonlara, doygunluklara ve degerlere ulasabilen 151n
gruplar olarak tanimlamak gerekir. Bir rengin yansittigi 11k miktarina goére bir
“degeri”, ayni1 renk ailesinin deger ve doygunluk acisindan ayrilan ancak yakin
iligkileri goriilen derecelenmeye bagli “tonu”, gorsel siddetine ve safligina gore
de bir “doygunlugu” s6z konusudur.

Isik frekansinin belli bir orandaki yogunlagmasi sonucunda ortaya ¢ikan
renkler, i¢cerdikleri diisiik ya da yiiksek titresimli enerjileriyle insan psikolojisi
ve davranislari izerinde etkili olmaktadirlar.

Renklerin psikolojik etkileri, insanin zihinsel aktivitelerini, fiziksel
performansini, psikososyal durumunu etkilemekte, insan-donanim-gevre
sistemi i¢cinde dnemli bir rol {istlenmektedir.

Sicak ve Soguk Renkler: Psikolojik etkilerine gore renkler sicak ve soguk
olarak simiflandirilir. Sicak renkler, dalga boyu yiiksek olan sar1, kirmizi ve
turuncudan olusur. Bunun yani sira 20 dalga boyu daha diisiik olan soguk
renkler ise mavi, mor ve yesildir. Sicak renkler daha ¢abuk algilanabildikleri ve
gorsel diizen iginde goriinebilir oldugu i¢in bize yakin olma hissi uyandirir.
Soguk renklerin ise geriye ¢ekilme etkisi vardir, uzaklik hissi dogurur. Sicak
renkler, izleyeni uyarir ve neselendirir.

Fiziksel giicii, enerjiyi, dinamizmi arttirir, metabolizmay1 hizlandirir; fazlasi ise
heyecan, yorgunluk, siddet, saldirganlik ve konsantrasyon giigliigii yaratabilir.
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Ayrica, trafik isaretlerinde 6rnek teskil ettigi gibi, tehlike ve yasaklarin
belirtilmesinde kirmizinin, dikkat, uyar1 amagli olarak sar1 rengin kullanildig:
goriiliir.

Sekil 1: Renk Cemberi

Sicak renkli cisim ve mekanlarin daha yakinda ve biiyiik goriindiikleri bilinir.

Ornegin biiyiik mekanlarin kiigiik goriinmesi istendiginde sicak renkler
kullanilmas1 uygun oldugu gibi, kii¢liik mekéanlarin da soguk renklerle
boyanarak daha biiyiik algilanmasi saglanabilir. Soguk renkler yatistirict ve
dinlendiricidir; gliven, huzur, liretkenlik, sorumluluk, diizen, ferahlik, baris,
Ozgiirlik gibi duygular ¢agristirir.

Diizeni ve rahatlik duygusunu ¢agristirmasi nedeniyle resmi giysiler ve
tiniformalarda mavinin tercih edilmesi, hastane odalarinda, ameliyat
giysilerinde parlamay1 6nlemesinin yaninda, negatif enerjiyi almasi, gliven ve
huzur telkin etmesi nedeniyle yesilin kullanilmasi birer 6rnektir. Soguk renkler
asir1 dozda kullanildiklarinda ise kasvetli, hatta moral bozucu, bir etki
yaratabilirler; tembellik, agirkanlilik, hayalperestlik, duygusallik
uyandirabilirler.

40



4. TASARIM YONETIMi

Bati dillerinde tasarim karsilig1 kullanilan “dizayn” s¢zctigliniin anlam
analizi, tasarim s6zciigiiniin igerigini daha iyi agiklar saniriz.

Dizayn (desing) Latince bi¢im vermek, temsil etmek olan “designare”
sozcuglinden gelir. Bugiin bu ifadelere tasarlama, planlama, eskizler yapma,
bicimlendirme ve kurgulama gibi degisik anlamlarin katilimiyla bu sézciik
icerikg¢e tanimi gii¢ bir kavram niteligi kazanir. Bu karmasik yapisina karsin,
dizayn s6zciigii pratik yasamdan teorik yagamin en {ist basamaklarina kadar
uzanan bir kullanim alanina sahiptir.

Tiirkce karsiligryla “tasarim” nedir? (Dizayn) bir sorunun ¢dziimii igin
plandir, bir ide’dir. (1) [Bernd Lobach, Indistriel Design-s14,Miinchen 1976]

Bu tasavvur bir bigim (form) verme dinamigini igerir ve bu olusum
siireci i¢inde bi¢im kazanmis bir ide olarak somutlasir. Her tasarimlamada
tasarimlayan bir siije, duyum, algi, diisiinme, duygu ve hayal giicii gibi bilgi
yetileriyle kendisine verilmis olan nesneyi licboyutlu dogal diizen i¢cinden
c¢ikarir ve onu tasarimsal bir diinya igine yerlestirir.

Buna gore tasarim, insanin nesnelerle kurdugu en temel iletisim kipidir
(modus). Bu kip bilgi, etik, estetik ve teknik kategorileri i¢inde kendini
gosterir. Bilgisel tasarimlar, bilimde model teorileri, felsefede diisiince
sistemleri, felsefe sistemleri olarak somutlagirlar.

Ornegin bir Platon bir Descartes bir Kant ve bir Hegel sistemi de yine
varlik iistiine yapilmis tasarim modelleridir.

Insanin varlikla iletisimi geregi, dogada nasil bir bilim, diisiince tasarim
modelleri yoksa ayni sekilde bir tasarimsal eylem modeli de yoktur. Bir bagka
iletisim kipi de sanattir. Sanat yapit1 6rnegin resim, heykel ve miizikal
kompozisyon bir tasarimdir ve bir tasarim varligi olarak “real” varlig: asarlar.

Ancak estetik diinyada bu realiteyi agma, bilgi alanindaki realiteyi
asmadan daha farklidir ve bu yeni bir varlik kategorisini beraberinde getirir.
MAX bense bu kategoriye “Realiteye katilma” adin1 verir. Bunun i¢indeki
sanat yapiti, bir tasarim varligidir. Sanat yapit1 tasarimsal ama ayn1 zamanda
bireysel bir varliktir. Buna karsilik bilgideki tasarim modelleri, realiteyi
tiimiiyle asan, ideal ve tiimel varliklardir. Yine bir baska tasarim kipi tekniktir.
Uriinii ise makine ve endiistridir.
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4.1. TASARIM ESASLARI

4.1.1.Bilim Ve Tasarim: Bilim diizenli, sistemli ve yontemli bir
bilgidir.Cagdas bilim felsefesini gozde deyimiyle sdylersek, ¢agin
paradigmasini ylizyillar 6tesine tasiyin diisiiniir Aristoteles’tir. (m.6 385-322)
Aristoteles de bir Grek olarak Grekler ’in diinyanin yoktan yaratilmadigini
(nihil exnihilo) goriisiinii benimser.

Yaratict (Demiurgas) bu sekilsiz maddeye form vermis ve bir sanat
yapiti gibi diizenlenmistir.

Ancak bu duragan bir varlik degil, degisim ve olusum mantigidir.
Teorisine gore dort neden sdyledir:

1-Maddi neden
2-Bi¢im nedeni
3-Haraket ettirici neden
4-Ereksel neden

Bu dordii canli ve cansiz dogada egemendir.

4.1.2.Felsefe Ve Tasarim: Bilimler, ideal ya da formel bilimler
(matematik, mantik), doga bilimleri (fizik, biyoloji) ve insan bilimleri
(antropoloji, tarih, ekonomi, sosyoloji), varligi aralarinda bolerek ve varligi
biitlinliigii icinde ele alir. Varlik hakkinda tiimel bir agiklamaya ulagmak ister.
Varlik hakkindaki tiimel a¢iklamalara “Felsefe sistemi” denir.

Diisiince tarihinin ilk sistem filozofu Platon’dur (m.6 427-347) ve
paradigma degeri tastyan sistemine “idealar teorisi” ad1 verilmistir.

Felsefede yine boyle bir modelini Descartes (1596-1650) ortaya koyar.
Ona gore bilgi matematiktir. Cilinkii matematik hakikatler (dogrular) apacik
bilgilerdir.

Descartes “Diisiliniiyorum dyleyse varim” (cogito ergo sum) agik
Oonermesini ¢ikarmis, bununla tiim bilgilerin kendisinden ¢ikarilabilecegi bir
temel hakikate varmigtir. Bu sayede yaraticinin varligini ve onun varliina
dayanarak da dis diinyanin varligin1 kanitlar, “Ben’imizde” diyor.

Descartes “bir yaratict kavramini buluyoruz ama bu bize duyularimizla
kavradigimiz nesnelerden gelemez. Ciinkii O, sonsuz, milkemmellikten
yoksundur. Boylece ben ’in ve dis diinyanin varligint mantiksal ve tasarimsal
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olarak kanitlamistir. Boylece salt diislincede temellendirilen bir varlik
konstriiksiyonu salt bir tasarimdir ve yiizyillar boyu paradigmasini yasatmistir.

4.1.3.Teknik, Sanat Ve Tasarim: Kendi i¢inde siniflaninca:

4.1.3.1.Teknik: Grekge beceri, sanat anlamina gelen techne
s6zciigiiniin tiirevidir. lkel aletlerden en yetkin makinelere genis bir tasarimsal
varliga aittir. Teknik genelde dogal nesneleri, bir kiiltiir varligina, dogada hazir
olarak bulunan nesneleri yasamimizda kullandigimiz alet, arag, gerecle
edebiyat ve sanat yapitlar1 varligina dontistiirme prosesidir. Ancak, dogada
nesnelerin yapisinda bir tasarim (design) yok mudur? Elbet dogada da bir
tasarimdan soz agilabilir ve fizik yasalariyla agiklanabilirler. Teknik insansal
ve tasarimsal bir varliktir. Cagin model bilimi, kesin doga yasalarina ulagmasi
nedeniyle fiziktir. Sonug olarak mekanik yasalara gore isleyen yeni bir diinya
tablosu ortaya ¢ikar. Bu pozitiflesme hareketi doga bilimlerinin disinda
felsefeyi ve sanat1 etkilerler. Bunu bilimsel felsefe de destekliyor. Sanat
alaninda benzer pozitiflesmeyi uygulayan sanat anlayis1 empresyonizmdir.

4.1.3.2Tasarim olarak Teknik ve Sanat: Teknik de, sanat da realiteye
katilirlar. Onlar arasinda bir baska yakinlik daha bulunur. ikisi de estetik
olabilmeleridir ve prensipge estetik olmak durumundadirlar. Ikisi de giizellige
sahip olabilirler. (12- Maz Bense,Aeslhetice s27,Stutgart 1954) Ancak bu
estetik olabilme niteligi dnemli bir ayrilig1 da ortaya koyar. Soyle ki, bir sanat
yapitinin estetik olmasi onun 6zii geregidir.

Teknik tiriin de estetik olabilir, ancak onun estetik olmasi1 onun eregi
degildir. Oysa sanat yapitinin estetik olmas1 onun eregidir. Sanat yapit1 bireysel
bir olusturmanin iiriiniidiir, bir defaliktir. Yapitin varlig1 onun 6zgiin (original)
var olma kategorisidir. Bunu Walter Benjamin aura deyimiyle nitelendirir.
“Bir yapitin orijinalligi, onun aurasina dayanir.” (13-Walter Benjamin — Das
Kunstwerk im zeitalter seiner technishen Reproduzierbarkeit, s13, Frankfurt
1977)

Her makine, teknik dedigimiz biiytik carki sadece bir dislisidir. Oysa
sanat yapiti, varlik yasasini 6ziinden alan, otonom bir yapidir. Bir sanat
yapitina onun bi¢im yasasini hi¢ kimse disaridan dikte edemez. Sanat yapitinin
dayandigini prensip 6zgiirliiktiir, teknik iiriinii belirleyen prensip ise
zorunluluktur.

4.1.3.3.Bir Tasarim Olarak Mimarhk: Cagdas Avusturalyali mimar
K.Schwanzer, bir mimari yapiy1 “dort duvar ve bagimizin {izerinde bir damdan
daha fazla olan sey” diye tanimlar. Bu “daha fazla olan sey” diye tanimlar. Bu
tanim sanatsal, sosyolojik, antropolojik, estetik, tarihsel ve kiiltiirel bir yapiy1
ifade eder. Bu kompleks yapiy1 yalin bir konsepte indirgeyip “mimari yapi bir
tasarim varligidir” diye betimleyebiliriz. Tasarim varlig1 antikiteden giiniimiize
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kadar pek az degisiklikle gecerliligini siirdiiren bazi temek kategorilere
dayanir. Ornegin De Arcitectura adli yapitinda bu kategorileri ilk belirleyen
Vitruvius’a (m.6 1.yy) gore mimariyi belirleyen temel kategoriler:

Firmatias (kalicilik-saglamcilik)
Utilitas (kullaniglik-rahatlik)
Venustas (giizellik)’ tir.

Mimari yapi ilkin saglam, dogal etkenlere kars1 direncgli olmali ve yere
saglam oturacak sekilde tasarlanmalidir. Daha sonra Ronesans’ta Leon Battista
Alberti’nin (1404-1472) De Readificatoria (mimarlik {istiine) adl1 yapitinda
aym1 kategoriler bu kez Italyanca ve degisik sirada tekrarlamistir. Yapi ilkin
saglam olmali, dogaya direngli ve statik olarak yere basmalidir. Ayrica iglevsel
(fonksiyonel) amaca uygun ve kullanish olmalidir. Islevsellik sorununa
epistemolojik agidan bakacak olursak, erek ve erekselligin iglevsellikten farkli
degerler oldugunu goriiriiz. SOyle ki fonksiyonalite burada tasarimsal ifadedir.
Mimarinin iiniversal dilidir ve bu dilin 6gesi erek kavramidir. Erek ve ereklilik
diger 6geler olan madde ve bigim arasinda yer alan iigiincii 6gedir. Ug 6gede es
degerlidir.

Mimar yaratict hayal giicliyle bu ili¢ 6geden olusan mimari dilde 6zgiin
bir mekan ve tasarim (design) modeli meydana getirir. Her mimart model
madde, bi¢cim ve erege dayali 6zgiin bir dili, bu anlamda semantik bir yap1y1
ifade eder. Bu semantik modeller mimaride sik karsilasilan Klasik, Barok,
Modern ve Postmodern gibi olusumlari ifade eder. Mimari yapilan yagamin
icinde yer alirlar, yasamdan pay alirlar. Bagka tiirlii soylersek onlar insanla
beraber yasarlar ve insan yasamina katilirlar. Onlar da pratik yasamin diger
nesneleri gibi degisirler. Diger yandan mimari yapitlarin dogal etmenlerle
yipranmasi, onarim olgusunu beraberinde getirir. Varlig1 caglara yapilan
yapilarin onarimi dayine 6nemli bir kiiltiir sorunu olarak dogar. Mimari yapinin
kategorisi Vitrivius’un venustas Alberti’nin bellezza dedigi, Tiirkcesi ile
giizellik kategorisi ne gelince; nu kategori bir mimari yapinin yalniz saglam,
islevsel degil “giizel” olmas1 gerektigini ifade eder.

Mimari yapinin giizel olmasi ne demektir? Burada mekan-bigim ilgisi
s06z konusudur. Genis kapsamlidir ve i¢ine herhangi bir evden saraya, camiden
okula kadar tiim yapilar girmektedir. Ancak 6zgiin yap1 mekan-bi¢im iligkisini
ortaya koyar ve yap1 artik siradan herhangi bir yap1 olmaktan ¢ikar, 6zgiinlesir.

Boyle tasarimsal mimari yap1 herhangi bir yapiy1 degil “sanatsal bir
mimari tasarim1” gosterir ve o bir sanat yapiti olur.

Sanatsal yapinin karakter 6zelligi nedir? Vitruvius zamaninda “diizen”
demistir. Ona gore diizen yapitin boliimlerinin her birine gereken 6nemi
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vererek tiimiiyle oranlarina, bakisimli bir uyum getirir. Niceligine gore yapilan
bir ayarlamadir. Ogelerin yerlerine oturumu ve yapiin giizelligine gore olan
ayarlamalarin olusturdugu zarif etkiyi icerir. (17 Vitruvius, Mimarlik {izerine
on kitap,s9,istanbul,1993)

Bu 6zgiin ifade bigimleri sunlardir: yer plani, goriiniis ve perspektif. Bu
iic imgelem ve bulustan meydana gelir. Imgelem, kisinin planinin etkili
olmasina yonelttigi dikkatli bir diisiinme ve uyanik bir gozlemdir. Bulus ise
parlak bir zeka ve olusturuculukla karmasik problemlerin ¢éziimii ve
yeniliklerin kesfidir. Diizenlemenin kapsami bunlardir. (18. Vitruvius,ayni eser
s10)

Glizelligi saglayan bir diger etken harmonidir ki bu vitruvius i¢in
“0gelerin ayarlamalarindaki giizellik ve uygunluktur. Ayrica simetri de yine bir
etken olarak etkilidir. Insan viicudunda 6n kol, avug, parmak ve diger uzuvlar
arasinda bir tlir bakisimli (simetrik) harmoni vardir; milkemmel yapilarda
boyledir. (20-ayn1 eser)Bu Antikite ve Ronesans’la birlikte giiniimiiz
mimarisinin de degismeyen hedefidir.

Mimariyi en iyi anlayan ve anlatan Le Corbusier’e gore “Mimarligin
gorevi, ham maddeler araciligiyla duygusal iliskiler meydana getirmektir.
Mimar bigimleri orgiitleyerek ruhun saf hali olan diizeni gergeklestirir; bigim
ve sekillerle bizde plastik coskular uyandirir. Kalbimizin ve aklimizin gesitli
hareketlerini tayin eder bdylece biz gilizellik duygusunu hissederiz. Mimarlik
sadece sairane duygular oldugu zaman mevcuttur. (24-Le Corbusier, Towards a
New Architecture, s 16, London, 1972)

Alman diisiiniir Gothe’ye gore de mimari miizigin donus halidir. Frank
Lioyd Wright da mimarinin siirsel insan ruhuna siirsel hitabindan bahseder ona
gore her biiylik mimar, biiyiik bir sairdir. Bu sanat dylesine biiytik bir giictiir ki,
insanin dogasina ve ¢agdan ¢aga ilerler. Mimarlik yapilamaz, mimarlik dogar.
(26- Frank Lioyd Wright —An American Architecture, s1-38, NewYork, 1955)

Yetkin bir mimari yap1 real-dnyap1 ve irreal-arka kapi (tinsel) olarak
adlandirilmis bu iki antik varliktan meydana gelen, biitiinliigii olan bir mimari
tasarimdir. Goriildiigli gibi mimari tasarim, mekan i¢inde yayilan maddi kiitleyi
asan bir varliktir. Bir yaniyla maddesel, diger yaniyla da tinsel bir varlik, bir
kiiltiir varligidir. Bunu Vitruvius da gormiis ve bir mimari yapinin tarihe,
matematige, miizige ve felsefeye uzanan boyutlarini belirlemistir. 827.
Vitruvius, Mimarlik Uzerine on kitap, s9-10, Istanbul-1993)

Mimari tasarim varliginin bi¢cim degismeleri bu tarihsellik kategorisi
icinde meydana gelir. Bu bigim degismeleri tislup (stil) adin1 alir.
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Mimari tasarim bir bilim teorisi ve bir felsefe sistemi gibi varlikta bir
derinlik boyutuna sahiptir. Basit bir tasarimda bile derinlik kendini gdsterir.
Ciinkii her mimari tasarim bir sanat yapit1 olarak varligin gizemine katilir,
ondan pay alir. Mimari tasarim bunu ¢ok gii¢lii bir erk yapar. Bu erk
olusturmadir.

4.1.3.4. Bir Tasarim Olarak Kent: Kentler, yalniz biiyiik insan
topluluklarmin yasadig1 bir mekan degildir. Insan kenti ortaya ¢ikarmis ama
kent kendini ortaya ¢ikaran insana, 6zglir bir varlik olarak yasama olanagi
vermemektedir. Insanin kader sorusu sudur: Kenti tekrar insansal bir yasam
mekan1 yapmak i¢in ne yapmak gerekir?

Birincisi 20.yy ilk ¢eyregi i¢inde Bahaus ile dogan ve gliniimiizde
akademik diizeyde gegerlilik kazanmis olan, insan yagamini ¢evreleyen arag,
gere¢ diinyasini sanatsal bigimle tinsellestiren ve insanlastiran, insanin yakin
cevresini olusturan makine diinyasini islevsellikten ¢ikarip estetik nitelik
yiikleyerek yabancilastirmay1 ortadan kaldirmak.

Boyle bir ¢dziim insanin 6ziine ddnmesine sinirh katki saglar. Ikinci yol
ise, tarihsellik kategorisiyle ilgilidir. Bu yol ge¢misten kalan ulusal kalinti,
mirasi olan yapilara yonelir. Bu kiiltiirel mirasla kurulan ilgide bu tarihsel,
insansal mirasa “yitirilmig cennet”’e duyulan duygularla 6zlem giderilmek
istenir. Eski yapilar restore edilir ama kiiltiiriin glincel varligi gézden kagirilmig
olur.

Sézgelimi Tyonya kiiltiiriinii Miletos’ta, Grek kiiltiiriinii Atina’da, Latin
kiiltiiriinii Roma kentinde, Islam kiiltiiriinii de Istanbul’da simgelesir.
(Ronesans Floransa)

Son yirmi-yirmi bes yildir yeni bir olanak dogmus buda kentlerin yeni
bastan diizenlenmesi yoludur. Tiim kenti sanat yapit1 olarak degerlendirmek ve
ona estetik bigcim vermek anlamina gelir. Estetik kent olusumu i¢in yeni bir
sanatgi tipi ve yeni bir kent planlamacis1 gerekmektedir. Bu tipolojinin i¢ine
mimar, ressam, heykeltiras ve seramikgi girecegi gibi buna sanatsal duyarlilig
olan kent plan ve tasarimcisi katilacak ve biitiin bu “estetik kent olusumu nu
estetik¢i-diislinlir yonlendirecektir. Estetik kent yapilarinda sanatsal elemanlari
bir dekorasyon arac1 olarak kullanmak ya da tarihi yapilarin restorasyonu
demek degildir.

Tersine kentin tiimiiyle bir sanat yapit1 gibi diisiiniilmesi ve bunun
uygulanmas1 demektir. Or: 1983 sonras1 Barselona’nin inovasyonu

Boyle bir kent sanat yapit1 olacak, 1s181n, rengin ve sanatsal elemanlarin
olusturdugu tasarimsal peyzaj olacaktir. Ustelik ayn1 zamanda 6zgiir duygu ve
diisiinceye dayali kiiltiirel bir mekandir. Bugiin {itopya gibi goriilse de yarinlara
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151k tutacak olan kent plan ve tasarimcisi, heykeltiras Otto Herbert Hajek ve
ressam Hundertwasser gibi sanatsal kent tasarim drnekleri gelecek i¢in umut
vermistir.

4.1.3.5.Tasarim ve Olusturma: Sanat tiriinleri diinyas1 siireklilik
kazanmis bir varlik diinyasidir. Ciinkii nesneler diinyas1 tinsellikten yoksun bir
madde diinyasidir. Olusum tinsel varlikla ona kars1 olan madde diinyasi arasi
meydana gelen 6zgiin bir olayidir. Form kazanmig varlik artik madde varligi
degil genis anlamda sanat varligidir ve yeni bir isim almis ona “sanat yapit1”
denmistir. Salt estetik bir varlik, 6zglin duygu, diisiince ve hayal iirtintidiir
artik. Bu entelektiiel bir harekettir.

5.BOLUM

TASARIM

Tasarimin birgok tanimi vardir. En genis anlamiyla tasarim “yasam
diizenlemelerine” bigim ve diizen” getiren faaliyettir. (Potter 1980-ingilizcede
ldizayn7tasarim” kelimesidir)

“Tasarim\Dizayn+ Amag¢ + Cizim” Ozellikle ¢dziimleme ve olusum
asamalarinda, bir amag, plan ve hedef gerektirdigi kadar yapim asamasinda da
bir fikri bicimlendirmek i¢in bir ¢izim, model veya eskiz gerektirdigi noktasini
aydinlatmaktadir.

5.1. TASARIMIN GOREVI
-Kiiresel siirdiiriilebilirlik ve ¢cevre korumasini (kiiresel ahlak)
-Insan toplumlarina 6zgiirliik saglama (sosyal ahlak)
-Kiiresellesmeye ragmen kiiltiirel farklar1 destekleme

-Estetik ve simge bilim gorevleriyle yapisal, orgiitsel, fonksiyonel ve anlamli
ve ekonomik iligkileri kesfetmeyi ve de degerlendirmeyi hedefler.*

Tasarimcilar, bigim olusturma becerisini gelistirmis ve ¢cok branglh
bilirkisilikleri olan uzmanlaridir.

Tasarim hem bilim, hem de sanattir. Clinkii bilimsel yaklagimin
mantikl karakteri ile olusturucu ¢abanin artistik boyutlarini birlestirir. Tasarim
sorun ¢oziicli bir faaliyet, yaratici bir faaliyet ve koordinasyon kuran bir
faaliyettir. (Borja de Mozata-1998)

47



5.2.TASARIM BRANSLARI
Dort tip tasarim vardir
1) Cevresel tasarim
2) Uriin tasarim
3) Ambalaj tasarim

4) Grafik tasarim

2-B TASARIM 3-B TASARIM 4-B TASARIM
Grafik Tasarim Dijital Tasarim Mobilya Tasarimi
Bilgi Tasarimi Interaktif Tasarim Moda Tasarimi1
Resimleme Web Tasarim Ic Mekan Tasarim
Tekstil Tasarimi Endiistri Tasarimi ve Cevresel Tasarim

TERENCECONRAN’ a gore bir tasarimcinin basariya ulagmasi i¢in
gerekli on nitelik:

Zeka, hayal giicii, yaraticilik sagduyu, sebat, Pazar takibi, kararlilik,
beceri, hassasiyet, olgunluk ve kendine giiven

Onem derecesine gore “Tasarim Beceri Siralamasi1” sunlardir.
1-Hayal giicti ve detay bilinci
2-Diyalog kalitesi
3-Malzeme bilinci
4-Algilama yetenegi

Borja De Mozata’ya gore bir tasarimcisinin zanaatkarlik, tiime dayali diigiince
yapist ile desteklenmis, kisisel becerileri tasarimin “gizli degerini”
olusturmaktadir. (2000 y1l1)
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5.3 SUREC OLARAK TASARIM
Tasarim dort temel 6zelligi olan bir siirectir.
1-Yaraticilik — Creativity
2-Karmasiklik- Complexity
3-Uzlagma- Compromise
4-Se¢im- Choice

Tasarimeilar fiitiirist-gelecekcidirler. Tasarim stireci genel olarak
deneyseldir; ancak tamamen konsepte dayali degildir.

DE KONSTRUKTIVISM AKIMI

“Yaratici bir siirec olarak tasarim" Ister analitik, yinelenen ya da hayali
olsun tasarim siireci (tasarim yon bilgisi mevcut iirlinlerin sadece bir degisimi
sayilar1 azalabilen) farkli agamalar izler.

Ug temel asama vardir. Analitik bir evre olan gdzlem alanin
genislemesi, bir sentezleme evresi olan fikir ve se¢imi olan bitirme evresi.
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Bu olusum siireci bes asamadan olugmaktadir.

ASAMALAR HEDEF
GORSEL CIKTILAR

0.SORUSTURMA FIKIR
Yo6n Bilgisi

1.ARASTIRMA KONSEPT

Gorsel Konsept

2.INCELEME MAKET SECIMI
Fikir taslaklari, eskizler sunum taslaklari

3.GELISTIRME PROTOTIP, DETAY
Teknik ¢izimler, islevsel maket, Gorsel dogruluk ve ¢alisma kapasitesi i¢in 3B
maketi

4 GERCEKLESTIRME TEST
Yapim belgeleri, prototip

5.DEGERLENDIRME URETIM
Uriiniin resmi

0 asamas1 potansiyel ihtiyacin tanimladig1 ve bir tasarim konseptine
dontisiip, donlismeyecegini gormek i¢in fikirlerinin olusturdugu olasiliklara
dayal1 bir asamadr.

5.4. TASARIMCININ GOREVi

SONUC: Tasarim yapisal, islevsel ve simgesel kisitlamalar arasindaki
biitlinliigii gerektiren bir bigim, bir sanatsal el {irlinii yaratan bir siiregtir.

Tasarim bir organizasyona farkli birimler aracilifiyla gérmektedir.
CEOQO, kurumsal iletisimler ve AR-GE {iretim, pazarlama tasarim olusum ve
yonetim siirecidir. Siirdiirtilebilirlik i¢in tasarim giiniimiizde milenyum
miicadelesi geregi hcm ¢evresel, hem ekonomik agidan siirdiiriilebilirlik nasil
saglanir. Cogunlukla “yesil tasarim” olarak adlandirilan tiime dayali yaklagim
gostermektedir.
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Tasarim kurallar1:

1- Sadece geri doniisiimii ve uyumlu malzemeler kullanilir
2- Parga sayisini azaltip simetrik tasarimlara yoneliriz.

5.5. “IYI TASARIM” iCIN TEMEL NEDIR?

Tasarim kalite demektir. Tasarimin degeri sanat1 endiistri ile
baristirmasidir. Hem el yapimi islerin hem de Bauhaus’un mirasgilari
olmalarindan dolay1 “iyi tasarim” iginde yasanan zamana gore siislemeli ya da
islevsel olabilir.

Tasarim miikemmellik 6diilleri dort temek kriter ortaya koymaktadir.
1-Islevsel etkililik
2-Estetik c¢ekicilik
3-Kullanic1 dostu, kolay kullanim
4-Farkli diisilince tarzi

Tasarimin oncii bir ruhu vardir ve tasarimcilarin kendi yapitlar ile bizi
zorladiklar1 ¢ercevesinden cikartip herkesin mali olma yolculuguna ¢ikarak
sinirlart agma egisimdedirler.

Sonug = Tasarim islevsellik ve siislemecilik arasinda gidip gelmistir.
Tasarimer bir girisimci, estetikte s6z sahibi ve toplumdaki degisimin
onciistidiir.

6.BOLUM
TASARIM VE iS PERFORMANSI

TASARIMIN ILERLEMESINDE HUKUMETIN ROLU

Ekonomide tasarimin gelismesine destekleyen bir sistemin
kurulmasinda hiikiimet prokatif bir rol oynayabilir. Cogu tilkelerde hiikiimet
mali yardim ve is kalitesi belgeleme sistemleri, egitim ve tasarim okullar ile
sektorler arasindaki isbirlikleri araciligiyla tasarimi tesvik etmektedir. Tasarim
cogunlukla ulusal programlar araciligiyla desteklenmektedir.
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Boylece Tasarim programi, yetenekli tasarimcilar ile onlarin yardimina
ihtiya¢ duyan sirketleri bir araya getirmeye ¢alismaktadir. Tasarim politik bir
ara¢ olarak kullanilabilir.

Bolgesel tasarim gelistirme merkezleri yiiksek oranda aktiftirler.
KOBI’lerin yararina uzman tavsiyeler ve denetim hizmeti saglamaktadirlar. Bir
tasarimci ile ¢calismak isteyen firmalar, bir tasarim yonetimi danigsmanindan ya
da bir teknoloji aktarimi ve yenilik danismanindan tavsiye talep edebilirler.

Tasarim modern zamanlarin kiiltiirel bir barometresidir. Objeleri sanat
eserlerine yiikseltmeyi amaglar. Almanya’da Frog Design Ajansinin kurucusu
Hartmut Essingler ise “bi¢cim duyguyu izler” inancina sahiptir.

6.1. TASARIMIN MILLI REKABETCi GUCLU ETKISi

Tasarimin geligimi ulusal ve uluslararasi ekonomilere bagimlidir; bu
nedenle meslegin makroekonomik konulara kayitsiz kalmasi tehlikesidir.
Tasarimin AR-GE ve ticaret dengesi gibi. Tasarim kiiresellesme reklami i¢in
bir aragtir. “ Genel diisiiniin, yerel hareket edin.” Slogani yeni stratejik
pazarlama programlart da yaratmistir. Rekabet artik diinya ¢apinda bir dlgiiye
sahiptir. Stratejiler hem ulusal hem de kiiresel hale gelmislerdir.

Tasarim ajanslar kiiresel olarak diisinmek zorundadirlar. Iyi tasarim
her yerde iyidir anlayis1 diinya rekabetine (kiiresel kasaba) katilmaktadirlar.
Tasarimcilar mucit olmasalar da, yani malzeme ve yeni teknolojileri tiim
topluma dagitmakta ve teknolojinin toplumsal kabuliinii hizlandirmaktadirlar.

Yazar Victor Papanek sosyal yararciligi ve degeri oldugu dogrulanan
projeleri on plana ¢ikarmanin tasarim mesleginin sorumlulugunda olduguna
inanmaktadir. (Yesil tasarim ya da tasarimin ruhsal boyutundan bahsettigi
kitab1 “Design for Real World” Gergek Diinya i¢in Tasarima bakiniz) Tasarim
tarihi boyunca daima toplumun gelisimini dikkate almistir.

Philips tasarim direktorii Stephano Marzeno “Tasarim siyasi bir
harekettir. Ne zaman bir iuriin cizsek, diinyanin gittigi yon hakkinda bir
aciklama yapariz.” demistir.

6.2.TASARIMIN IS BASARISINDAKI ETKISi

Design Innovation Group tarafindan yonetilen ¢esitli aragtirma
topluluklarini dogurmustur. Bu bir iste basar1 ve tasarim analizi dort konu
tizerinde yogunlagmaktadir.
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1-Tasarimin ekonomik degeri

2-Tasarimin biitiinlesme degeri

3-Ust ydnetimin tasarima kars1 olan tutumunun 6nemi
4-Tasarirm stratejisinin siniflandirilmasi

Tasarim karl1 bir yatirimdir, ¢linkii bir yatirnmin geri doniisii ortalama
on bes ay olmak iizere li¢ yi1ldan azdir. (Potter et al, 1991, Sanayi
Bakanlig1,1995;Walsh 1995) Bir sirket bir tasarimci ile ilk defa ¢alistiginda,
tasarim projelerinin basari ile baslatilmasi biiyiik olasiliktir.

Sonug: Tasarim kalitesi her alanda milli rekabet giicii ve 6zellikle de
ihracat oranlari tizerinde etkisi mevcuttur ve tasarim is performansini
arttirmaktadir ayrica yenilik ve tiikketim seviyesiyle milli refah gibi
makroekonomik konulara katilmaktadir.

6.3.MESAJ OLARAK TASARIM: Anlam Bilim

Elestirmen Baudrilliard’a gore yeni ¢agdas toplumun 6zelligi“asir
gercekliktir.” Bir nesne artik “Tema’s1” ile nitelendirmektedir. Dolayisiyla,
nesneler sosyal uygulamalar1 belirten sistemler haline gelmektedirler. (Barthes,
1970)

Tasarim Bilim: Sanatsal el tirlinii yapitlarin fiziksel ya da bilimsel
gorlniislerini, islevlerini diglamadan iletisim bigimleri olarak
degerlendirmektedir. ( Eco 1988, Goodsell, 1997)

Nesneler bize onlari nasil kullanacaklarimizi sdylerler kendi simgesel

betimlemelerine hizmet ederler ve i¢inde yasadigimiz simgesel ¢evreyi insa
ederler. ( Langrish et al,1996)

6.4.ILISKi OLARAK TASARIM: Nesnelerin Sosyolojisi

Giinliik yasamu estetiklestirme, yeni ¢agdas toplumun damgas1 haline
gelmistir. Estetik yeni bir iirlinii, yeni bir anlamin sosyal sisteme sokuldugu
siire¢ olan, toplumsal bir yenilik haline doniismektedir. Bunun sonucunda
“girisimci-sanat¢1” modeli yeniden ortaya ¢ikmistir. (Cova &Svanfeldt, 1993)

6.5.0RTAM ICERISINDE TASARIM: Durumsal ve Kiiltiirel Algilama

Tasarimda kiiltiirel farkliliklar mevcuttur. Belirli bir renk, sekil veya
malzeme bir kiiltiirde daha fazla, digerinde daha az olabilir. Kiiltiir, gorsel
modeller tizerinde bir fikir birligi saglar ve semiyotik (...) bazda tasarimi
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ilgilendiren zevkleri de etkiler. Tasarimcilar tiiketicilerin belirli bir kiiltiir
icerisinde arzulanan iirlinleri tercih etmesini beklerler. (Solomon, 1983;
McCracken, 1986)

6.6. ESTETIK TERCIHLER VE TASARIM ILKELERI

Nesneye estetik anlamini, o nesneyi algilayan kisi vermektedir.
( Veryzer, 1995) Estetik tercihler mitkemmel bigim ilkelerinin sonucu olarak
belirmektedir. Estetik mesaj ¢esitli ilkelerin sonucu olarak belirmektedir.
Estetik mesaj ¢esitli faktorlerin uyumu ile ortaya ¢ikartmaktadir. Oran, igerik,
ritim, modiiler 6zellik, diizen ve diizensizlik. Cogunlukla dogal ya da organik
sekil tercih edecektir (Berkowitz, 1987)Estetik tercihler bigimin oran ve
biitiinliik ilkelerinden etkilenmektedir. (Veryzer& Hutchinsan, 1988)

Bigimler ti¢ bi¢im 6zelligi agisindan, tasarim ilkelerine gore
siiflandirilabilirler. (logolar lizerine yiiriitiilen ¢aligma temel alinmistir.)

1-Ozenli hazirlama 6zelligi (tasarimin derinlik ve karmasiklig1)
2-Simetrik 6zelligi (Simonsan, 1977)

3-Dogal 6zelligi (organik)

7.BOLUM
TASARIM YENILIGININ KONSEPT BOYUTU
I¢inde yasadigimiz diinyanin mottosu:
“Hayatta kalmak i¢in yenilige gitmek”
(Carpenter&Nakamoto, 1990)

Tasarimc digari ¢ikan, ¢evresindeki diinyayi izleyen, sorusturan,
konseptlere doniisen fikirlerin gelistirilmesi oldugu anlamina gelmektedir.

Tasarim fikirlerinin sosyo-kiiltiirel kaynaklar1 yenilik agisindan yiiksek
derecede orijinal ve degerlidir. Tasarimcilar gézlem giiciinii kullanmada
uzmandirlar. ( Tom Keley, Ideo, 1999) Fikirler yeniligin temelleridir. Bir fikir,
bagsari stratejileri ile birlikte biitiinlestirildiginde bir yenilige doniisiir. Tasarim
yonetimi is arkadaslarinin hayal giivii ve otonomisini idare etme kapasitesi
gerektirmektedir.

Basaril1 bir tasarim fikri yolu i¢in kuralct bir ortamda ¢ok sayida fikir
ireten uyumlu birey ve ortami1 bozan ve yeniden kuran buluscu birey olmalidir.

54



“Iyi bir fikir bir siirii fikirdir.” IDEO, 2001, Tom Kelley. Fikir siireci
asagidakilerden her ikisidir. Fikir siireci asagidakilerden her ikisidir.

1) Bir fikir olusturma siireci
2) Bir fikir hazirlama siireci ¢iktilar1 ve hizli prototiplere kadar yaraticiligi
gelistirici ¢esitli tasarim yontemleri kullanmaktadir.

Tom Kelley, IDEO, 2001 Prototip yapmak, sorunlari dogrudan ¢6zmez.
Maketler, cogunlukla sasirtici olarak diisiincelerinizi degistirmenizi ve yeni
fikirleri kabul etmenizi kolaylagtirir. Bir prototip, 6zel bir bakis agisinin
sOzciistidiir ve grubun diisiincesini netlestirir. IDEO’da iyi bir prototip binlerce
resme bedeldir. lyi prototipler sadece iletisim kurmaz, ikna da ederler.

Konsept odakli yenilik bir iiriin konsepti beyin tarafindan olusturulmus
sanatsal el yapimi bir iiriiniin zihinsel sunumudur. Mottosu da “Gérmek
inanmaktir”dir.

Yeni {iriin stratejisi:
Fikir olusturma
Fikir tarama
Konsept gelistirme
Konsept testi

Konsept yaratimi proaktiftir ve hayal giicli sezgiye dayali bir vizyondan
gelistirmektedir. (Clark&Fujimato, 1990)

Tasarim fikir olusturmanin konsepte dayali boyutunu gelistirmektedir.
Teknoloji yonetiminde rol oynar. Tasarim yonetimi araciligryla koordinasyon
gelistirir. Tasarim yeniligi devamli bir 6grenme siirecidir.

Grafik tasarim sadece bir logo degistirme islemi midir? Yada bir
degisim tasarimi midir? Grafik isaretler gelecegin yansimalari gibi hizmet
gormektedirler. insan toplumunun gelecegi ile birlesmislerdir. Grafik anlatim
bir kurumun etkileme giiciine dogrudan baghdir.

7.1 BIR GRAFIK KIMLIK TASARLAMAK

Stratejik hedeflerin ve anlasilir degerlerin tanimini ya da gorev
belirlemesini gerektirmektedir. Kimlik ve kiiltiir ile iletisimlidir. Sozel alt
yapisi vardir. Mitler, efsaneler, hikayeler, isimlerle beslenir. Maddesel
simgelerle bayrak ve statii simgeleriyle ifade saglarlar. Tasarim (grafik ve
cevresel)kimlik ile imaj arasinda bir yerdedir.
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Kimlik (kisilik) > kimin ne oldugu
Tasarim > kimin ne olmak istedigi

Imaj > kimin ne sekilde goriildiigii algisidr.

Bir grafik logotipin kalitesi iki kriterle 6lgtilmektedir
1-) Gorsel kalite yani seklin arka fonuyla iliskisi vurgusu ve dengesi

2-) Dis kalitesi ya da islevsel kalitesi ile kendi seckin dzelligini ne kadar
gosterdigi.

Organizasyonel bir degisim kaynagidir. Grafik iki kutup arasinda usta
bir denge saglamakta olup hem degisen hem de degistiren nesnelerdir.

(Quinton,1997)

7.1.1.0perasyonel Tasarim Y 6netimi

Tasarimc1 degerlerini hem ¢ekici hem de anlasilir iletmelidir. Tasarim
yonetimi uygulamada ii¢ alan1 denetler. Tasarimin katma degerinin idaresi
iliskileri ve siireclerin idaresidir.

7.1.2.Miikemmel Tasarimin Yon Bilgisi

Bir projenin basarisi1 belge ve gorsel arag olarak kullanimina baglidir.
Tasarimei Uriinlerin ¢izimlerini gézlemlerini ve pazarin gorsel temsilcilerini
kendi i¢inde degerlendirmek isteyecektir.(Davenport-Firth 2000)

Konsept : Pratik ile fikirlerin karigtirildig1 asamadir.

Vizyon : Her hangi bir agik anlatimdan daha da derine giden
“Biiyiik bir fikir” dir. Biiyiik fikirler sosyaldir, somuttur ve istek uyandirirlar.
Ihtiyaglarin sentezinin karmasidir.

Fikir : Ifade edilip dokunup gorene kadar fikir degildir.
Tasarimcinin sorumlulugu sadece degerlerin paylasimi iizerine degil, yer
yiizlinde yarattig1 fark {izerinedir.
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Operasyonel tasarim yonetimi kontrol listesi Strateji, Planlama, Yapz,
Mali isler, Personel, Bilgi, Iletisimler, Proje yonetimi, Marka, Degerlendirme,
AR&GE

7.1.3.Tasarimin Gorevini Tanimlamak

Tutarl bir tasarim politikasi, farkli stratejik konumlama ve iiriinler i¢in
kavram arayis1 gerektirir.

Teknik departmanlarla iliski, kalite islemi ve toplam kalite yonetimi.
Projenin kabul edilmesinden sonra ger¢eklesmesini gozetlemek imalat
asamasinda tasarimin baslangicindaki projeyle uyum sagladigini kontrol etmek.

7.1.4.Tasarima Direnci Azaltmak Icin Tasarim

Algilanma ve Bilissel sebeplerle degisiklige direnen iki biiyiik riske
direnme davraniglar1 azalir. Degisiklige direncin iistesinden gelmek amaciyla
ilgili olan tasarim stratejileri sunlardir:

1-) Iletisim; algilanan risk sosyal ya da psikolojik ise “tiiketiciler ile bir
sebeke olusturmal1”

2-) Bilissel direng; tiiketicinin gergek inanglarinin bir islevidir. Risk
biligsel ise daha kabul edilebilir hale getirmek i¢in * yeniligi konsept
asamasinda degistirmek gerekir”.(Ram,1989)

7.1.5.Proje Yonetiminde Gorsellestirme

Siirecte ¢izimin temel bir rolii vardir. Grafiksel ¢alisma tasarimcilarin,
yon bilme asamasindan tasarim ¢oziimlerine kadar siirecin her asamasinda
¢izim yaptiklarini ve olusturucu davranisi uyararak tasarim ekibi arasindaki
iletisimi ¢esitlendirmekte kullanilir. (Schenk, 1991)

Tasarim siirecindeki taslaklar, tasarim ekibindeki farkli bakis agilari
arasinda kanit sunma ya da gorsel bir diyalog rolii olmaktadir. Tasarim duygu
yaratma giicii olan bir lisandir. Gorsellestirmeden dolay1 yenilik zincirindeki
tiim adimlar yapay canlandirmalara déniismektedir. Iki boyutlu resimler, islevli
ve iglevsiz maketler gibi, giderek nihai {irline benzeyen bi¢imlere gegmektedir.

Maketler, ayn1 zamanda tasarim ve tiretim sorunlarin ¢6ziim yollarini
sergiledigi ve glindeme gelen yeni konular1 agiga c¢ikardigi igin faydalidir.
Prototip, “tasarim bilgisini” yapilandirmak i¢in bir aractir.

Tasarim yapmak; gormek, harekete gegmek ve kesfetmek arasindaki
karsilikli etkilesimdir. Tasarimcilar gecmis projelerdeki kesifleri hatirlar ve
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bunu &zelliklerinin benzer oldugu yeni tasarim durumlarina tasirlar.
(Scehanet,al,1992) Gorsellestirme aracilig ile testler kolaydir, kaba taslak
(eskizler), detayl ¢izimler, biiyiik maketler, prototip test etme ve nihai bigim.

Gorsel tasarim araglariyla objenin basar1 sans1 aracinda korelasyon
bulunmaktadir./Hisse ve al,1989)

Karar siirecinde gorsellestirme: Klasik taslaklar ve maketler
becerilerinin 6tesinde “gdrsel egitim haritalar1” ve biligsel ¢izelgeler
yapilacaktir.

Stratejik tasarim yonetimi “etkilesimcilik” demektir. Bir kimligin
bilesenleri sirketin kiiltiiri ve onun ii¢ unsurudur. Bunlar simgesel unsurlardir,
kurumsal degerler, efsaneler, torenler ve tabular

Bir tasarim stratejisini segmek “bir plandir.” Tasarimc1 —girigimci
modeli yaygin bir model olma yolundadir.

7.1.6. Sonug

Tasarim yonetimi, tasarim yoneticisinin tasarim araciliiyla diger
yaratimini gelistirmesi i¢in gereksinim duyacagi yollari 6nermektedir.

e Estetik ve algilamada ki farklilik araciligiyla deger olusturma

e Sistemdeki metamorfoz araciligiyla farklilik olusturma.

e Yapim teknik bilgisi, yonetime baglica iki yoldan yardimei1 olmaktadir.
“Gergegin ingas1 tasarim becerilerindeki ustaligin karma sik durumlarin
daha 1yi anlagilmasina katkida bulunacagindan dolayi stratejik tasarim
yonetimine yardimci olur.
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7.2. TASARIM YONETICISININ UC SEVIYESI VARDIR.

Operasyonel Tasarim > Bilimsel Tasarirm > Stratejik Tasarim

yonetimi yonetimi yonetimi
I I I
Pazarlama Yapi Yapi
Uretim Teknoloji Teknoloji Yonetimi Teknoloji Yonetimi
fletisim Yenilik Yonetimi Yenilik Yonetimi

Tasarim deger zinciridir Destek zincirinin faaliyetle Faaliyet yonetimidir
degisimidir

Operasyonel Tasarim Yonetimi-BilimselTasarimY onetimi-StratejikTasarim Y 6netimi

FARKLILASTIRICI KOORDINE EDICI DONUSTURUCU

Tasarim Eylemi Tasarim Birimi Tasarim Vizyon

Sonug olarak olusturma, yargilama, karar ve se¢me siiregleri bilimsel
kiiltiirlerin ve branslarin zihinsel ticaretidir. Bu siireg, Nobel Odiillii Ekonomist
Herbert Simon’un Tabiriyle “yeni tasarim bilimi”ni tesvik eder.
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8.BOLUM

MIMARIYI BES DUYU ILE ALGILAMAK:

Yapitlari goriiriiz, onlara dokunuruz, taglarin dokusunu, sivilarin
piitiirlerini elimizle hisseder onlar1 koklariz ve isitiriz. Isitmede geleneksel
mimarimizde yapilara “su sesinin” katilmasidir. Giiniimiizde dogadan derlenen
sesler rahatlatic1 kabul edilmektedir. Suya ve tasa degen suyun sesi kendi
basina miizik kabul edilirdi. Tiirk kiiltiirlinde su sesinin tedavi edebilecek etki
yarattigina inanilirdi. Besinci duyu ise, renklerin diliyle tat alma duyusunun
harakete gegmesi gibi.Eski Yunan kiiltiiriinde, 6zellikle mimaride ve heykelde
insan merkez alinirdi. Tiirk kiiltiir tarihinde heykel yaygin olarak karsimiza
cikmaz. Goktiirk ve Uygurlarda kisa siireli goriilmiistiir. Bazi tarihgiler
tarafindan “Tiirk Ronesans1” olarak adlandirilan Ulug Bey doneminde
olmustur. Anadolu Selguklular1 sinirli sekilde insan figiirlii desenler ortaya
cikarmuslardir. Insan1 temel alan bu dlgiilendirmeler karsimiza ilging bir oran
olarak ¢ikmaktadir. Eski Yunan’dan beri revagta olan “altin oran”dir. Daha
ilgin¢ olan bu oranin Fibonachi dizisine uygun olmasidir. Bu dizi
0.1.1.2.3.5.8.13.21,34seklindedir ve bu diziyi olusturan sayilar, altin oranda
belirdi karelere boliindiigiinde, midye kabugunda, kulak kivrimlarinda, giil
yapraklarinin budanma matematiginde ve galaksilerin kivrimlarinda bu
sistematik ortaya ¢ikar.
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Mimarideki yozlasmaya zemin hazirlayan ve bunun siirmesine
yardimci olan bir¢ok faktor bulunabilir. Gerek plansiz yapilagsma gerekse cevre
kosullar1, ekolojik dengeyi bozan sorunlar doguracaktir. Mimarideki bu sikinti
genelde ivmesi giderek yiikselen hizli kalkinmalarda gegerlidir. Mimaride
uzlagma ancak “siirdiiriilebilir yagsam™ fikriyle ortaya ¢ikmusti. Siirdiiriilebilir
mimarlik dogal ¢evre kosullarini israf etmeden kullanmak ve yenilenebilir
enerji kaynaklarina oncelik vermek demektir. Bu sekilde evler, okullar, sosyal
alanlar bu fikirlerle insa edilebilir, tabi uzmanlasmis kisilerce.

Mimarimizde yiiz giildiiren gelismeler: Vedat Dalokay bir programda
benim i¢in “deli” diyorlar, olabilir “yigidin iyisi biraz deli olur” derler demisti.
Evet, gecmisiyle yapilanlar1 gelistirmek delilikse delilik iyi bir seydir diyor.

Higbir sanat eseri, yap1 gecmisten tamamen apayri bir sey ortaya
koymaz. Bugiin gecmisi “aynen kopya ettiginizde” diinde yasamis olursunuz.
Sozgelisi Ayasofya ve Sinan eserleri keza Dalokay, Fadillioglu gibi mimar
sanat¢ilarimizla liretimler yapabiliyorsak bugiin de yasiyoruz demektir.

Mimarlik nedir, bir eser nasil olmalidir, nasil karar vermeliyiz? Tiim
sorular1 cevaplamak zor ancak belirli tanimlardan yola ¢ikarak goreceli
degerlendirmeler yapilmasi s6z konusudur. Mimarlik sézliigiinde mimari
“yapilar1 ve fiziksel ¢evreyi tasarlama ve insa etme sanati” olarak tanimlaniyor.
(Hasal. D. A.g.e)

Romali Mimar Vitruvius De Architectura adli kitabinda bir mimari
eserin degerli sayilabilmesi i¢in fonksiyonel, saglam ve giizel (utilitas, firmitas,
venustas)olmasi gerektigini belirtmistir.

Mimarlik kuramcist Wright, kent i¢indeki konumlariyla, teknik ve
dekoratif 6zellikleriyle ve islevleriyle izleyende cosku ve hayranlik uyandiran
yapilarin mimari yap1 sayilabilecegini belirtmisti.

8.1.YAPILARA ANLAM YUKLEME

Olaylara, davraniglara anlam yiiklemeye benzer sekilde nesnelere de
anlam yiikleriz. Kutsal esyalar, mekanlar vardir, tilsimli nesneler vardir.
Ugurlu ve hatira degeri yiiksek nesneler olabilir. Bunlara anlam yiikleme s6z
konusudur. Bu tim yapilar i¢in gegerlidir. Yapilar bize verdiklerini
diisiindiigiimiiz iletilerle, yani zihnimizde olusturduklar1 diisiincelerle ve bizde
olusturduklar1 duygularla anlam kazanir. Bu tanima gore bir mimari eserin
anlamlandirilmasinda birbirleriyle ¢elisen ve uyusan 6geler vardir. Mimarin
iletmek istedigi mesaj vardir.
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Standhal, “Giizellik, bir mutluluk vaadidir.” Demis. Giizel bahgeleri
gordiigiimiizde, bu diinyada ¢irkinliklerin yani sira giizelliklerin de
bulundugunu diisiiniiriiz. Giizellik ger¢ekten bir mutluluk, bir kalite vaadidir.

Verdi’nin, Wagner’in operalarini izlerken i¢imizden gokyiiziine dogru
haykirmak gelir. Benzer duygulan etkileyici mimari eserler karsisinda da

duyabiliriz.

Giiclii ve Giizel Yapilarin Giicii: i¢inde giicii ve giizelligi barindiran
sanat eseri, giiciiyle ve giizelligiyle bizi saran bir mimari eser bizi sarmalar. i¢
diinyamiz1 giiclendirip, giizellestirir. Giizel eserler ayrintilara 6nem verir.
Sanatin egitici giicii vardir. Bagarili sanat eserleri bize, elimizdeki iyiden” daha
iyisinin yapilabilecegini” gosterir. Boylelikle “ iyi ve giizel” eserlerle 6zdesim
kurariz cogunlukla...

Onlarla iletisim kurmak ise bizi daha iyi, diizgiin, giizel insan olmaya
iter. Sanat eserleri bizi degistirir, gelistirir, yeniye, iyiye ve ahlaki olana
heveslendirir. Sonug¢ olarak mimaride giizelligin anlam1 ¢ok boyutludur. Hem
evrensel birtakim estetik degerler kisiye 6zgii ve giizellik anlayisinin ve ¢cagin
giizellik prensiplerine uyar.

8.1.1.Mimari Ve Felsefe

Felsefe her seyle ilgilendigi gibi, mimariyle de ilgilenmistir. Mimari
felsefenin ilgi duydugu bir alandir. Tiimii olmasa bile birgok mimarin esin
kaynagi olarak felsefeden yararlanir.

8.1.2.Mimari Ve Bilim-Sanat

Geometri, astronomi, tarih, jeoloji, cografya, biyoloji, miizik,
antropoloji gibi seylerden beslenir. Gliniimiizde Viyana’da bir miizede, bugiine
kadar kuslardan esinlenerek olusturulmus mimari yapitlarin sanatsal maketleri
sergilenmektedir. Mimari disinda iginde tiim sanatlar1 barindiran diger sanat da
operadir. Mimarlar ve sanatcilar pek cok seyi bilmek, gozlemek ve tiim yasam
alanlarindan esinlenmek zorundadir. Diger disiplinlerden kendi alanlarina bilgi
transferi yaparak zenginlesirler. Atilla Yiicel’e gore felsefeye bagvurma sekli,
kuramsal ¢alismalarda, 6rnegin doktora tezlerinde tek bir felsefi metne veya
filozofa atifta bulunmaktadir. ( A. Yiicel 2004- Mimarlik ve Felsefe) S. Ural ve
A.Atasoy
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8.2.MIMARIDE YORUM VE ELESTIRI

Atilla Yiicel “Mimaride felsefe” siniflamasinda der ki “Mektepli
olmayan bir tasarimcinin mimariyle ilgili ¢aligmalari, ciddiyetten uzak
sayllmamalidir.

Bir eser karsisinda herkes duygusunu ifadelendirebilir ancak
diisiincesini belirtemez. Ciinkii alayli bir mimarin eserini ancak diplomal1 biri,
mesleki bilgilerini kullanarak elestirebilir. Bir mimarin veya tasarimcinin
ortaya koydugu iirinii begenip begenmedigimizi soyleyebiliriz ama onlara
teknik elestiri yapamayiz.

Bir yapita felsefe giydirme isleminde, belirli felsefi goriisler ve
diisiinceler bir anlamda onun ana fikri olur.

Felsefeyi sindirmek dekorasyonlardan fazla bir seydir.

Yapitin islevi, uygun iislupla kaynastiriimalidir. Eger projenize felsefe
giydirmek istiyorsaniz yansitilmak istenen iletinin, izleyici tarafindan anlasilip
anlagilmamas1 6nemli degildir. Diger sanat dallar1 icinde gegerli olan bu sorun
mimari i¢in de gegerlidir. Sanatla anlam iletme konusunda Bethowen’in hos bir
¢0zimi olmustur.

Rivayete gore; yeni bir bestesini ¢calan Bethowen’a biri “iistat bu neyi
anlatiyor” diye sormus, o da piyanonun basina ge¢ip eseri yeniden calip,
bitirince ayaga kalkmis ve “iste bunu anlatiyor” demis.

Felsefi diislinceler bir yapiya ustalikla sindirildiginde bu durum
izleyenlerin diisiince diinyasinda yolculuga ¢ikmasina, heyecanli bekleyis i¢ine
girmeye yol aciyor. Felsefe asma konusunda hayata gegmis, kiiltiiriin bir
pargas1 haline gelmis giizel 6rnekler var:

Ornegin eyvanlardaki su diizenegi, insanin dogumunu, gengligini ve
Olimiini ve tekrar dirilisini sembolize ediyordu.

Kus kosklerinde ki fikir de “Ug¢mak 6zgiirliiktiir.” Diislincesinin
felsefelestirilmis halidir.

Felsefi ileti vermeye ¢alisan mimarin gorevi: Biligsel-Davranisci
yaklagim i¢inde “mesaj kaygisini” anlasilir olma halile agiklamaya ¢alismayz,
“irrasyonel” olarak adlandiriniz. Sanatc1 sabirli olmali, dogru bildiginden
vazgecmemek, gerektiginde halki egitmeyi bilmelidir ki sanatc1 felsefi
durusunu yasamina tagimis olur. Dik durus mecazen ve gercekte olmalidir.

63



8.3. HAYALLER BiR GUN GERCEK OLUR

Insanin ya hayal ettigi eninde sonunda gergeklesiyor ya da
gerceklestirebilecek seyleri hayal ediyor.

Tilim sanat ve bilim dallarinda, i¢indeki ¢ocukla irtibatini koparmadan,
hayal giiciinii bilgiyle birlestirerek ¢igir agan eserler sergilemis kisiler vardir.
Bunlardan biri Antoni Gaudi’dir. (2) (Zerbst. R -2005- The Complete Building,
Korea, Taschen )

Picasso’nun, Dali’nin resimleri, Henry Moore’un Fernardo Botero’nun
heykelleri (Lewinson. J,2008, Moore) ne denli ¢igir agici ise Gaudi’nin de
mimaride yaptig1 odur, belki daha fazlasidir. (Sanatcilar masalsi bir diinya
koymuslar 6nlimiize)

Gaudi’nin tiim eserleri biiyiileyicidir. Binalarina disaridan baktiginizda
ve i¢lerini gezdiginizde kendinizi ¢ocuk gibi hisseder, o cocuksu hayal giiciiyle
sanat¢inin basarisini izlersiniz. Sanatcilar i¢lerindeki cocugun agzindan,
yasiniza bakmadan i¢cimizdeki ¢ocuga davet gonderirler.

Mimaride genel goriis Yapinin saglam, islevsel ve estetik olmasi
yolundadir. Mimarlik, siiphesiz higbir zaman hayali yapilardan ibaret degildir.
Ancak ¢ocuksu hayallerin karismadigi, insana ugma duygusu veremeyen
yapilarda yeterli degildir. Bir kus siirekli ugamaz belki ancak ucamayan
kuslarda hayallerimizi uzaklara gétiiremez.
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9.BOLUM

KENTSEL MOZAiIK UYGULAMALARI
Mozaik antik ¢agdan gilinlimiize ulasan bir ylizey kaplama sanatidir.

Bu sanat dal1 farkli renklerde ve ¢ok kiiciik boyutlardaki mermer, tas,
seramik, cam gibi malzemelerin yan yana getirilerek uygulanacak yiizeye harg
ile sabitlenmesiyle gerceklestirilir. Bir anlamda mozaigi par¢adan biitline
ulagsma yontemi olarak da tanimlanabilir.

Islam sanatlarinda da bu kaplama teknigi siirmiistiir. Ge¢ Roma ve
Bizans’ta yer dosemesi olarak mozaik uygulama azalmis, onun yerine
duvarlarin mozaikle kaplanmasi ¢ok yayginlagmistir. Teknik gelismis renkli
cam kiiplerin yani1 sira cam ve altin varak uygulamasi da bu donemde
kullanilmaya baslanmustir.. Mozaik teknigi Yunanistan ve Anadolu’da M.O. 2.
yiizyildan itibaren biiyiik gelisim gostermis ve yaygin bigimde yapilarda yer
almistir. Erken Islam sanatlarinda da bu kaplama teknigi siirmiistiir. Tarihsel
stiregte sadece ev, dini yapilar ve saraylarin i¢c mekanlarinda 6liimstizlesen
mozaik sanati1 yirminci yiizyilda bu kullanim alanlar1 digina tasimistir. Klasik
mozaik geleneginde bulunan resim dili birakilmis ve soyut desenlerin
olusturuldugu, parlayan renkleriyle ¢cevreye estetik deger katan yeni bicimlerde
uygulanmistir. Bu mimari elemanlar, dis cephe kaplamalarindan, heykellere,
oturma birimlerinden, bacalara, kolon kaplamalarina, ¢cesmelere, alan
diizenlemelerine kadar uzanan genis bir yelpazeye yayilmistir. 20. Yiizyil
modern seramik sanatinda bir¢ok sanat¢1 bu uygulamay: eserlerinde
kullanarak, kent dokusunda yenilik¢i anlatimlarla ¢ok zengin drnekler
vermisglerdir. Ancak burada konu, secilen dort sanat¢inin uygulamalar ile
sinirlandirilarak 6rneklenecektir. Yiizyilin baglarinda modern mimarinin 6ncii
isimlerinden Ispanyol mimar Antoni Gaudi, yapilarin i¢ ve dis yiizeylerinde
seramik malzemeyi mozaik yontemle ¢ok siklikla kullanmis, pek ¢ok sanatciya
ornek olmustur. Esin kaynag1 gokyiizii ve su olan ve organik ¢izgiler tagiyan
‘Battlo Evi’ (1904-1906) tamamen yenilik¢i bir anlayisla yapilmistir. Audi’nin
tasarlay1p uygulamasini gerceklestirdigi, genis bir alan iizerine kurulu ‘Guell
Park’ (1900-1914) 6zgiin yapist ve mozaik kaplamalari ile kent kimliginin
olugmasinda Barselona’y1 6zel ve ayricalikli bir yere almistir. Park merkez
kisminda biiyiik bir teras1 olan, duvarlari ¢evre ile uyumlu kivrimlardan
olusmus doga ve arazi ile biitiinlegen bir agik alan yapisidir. Disaridan
baslayarak iceriye dogru ilerledikce parkin ilging birimleri kadar kullanilan
mozaik kaplamalarda yogun ilgi ¢eker.

Ana giris kapisinin hemen yakininda yer alan iki bina dilimli kiremit
etkisi veren mozaik cat1 kaplamalar1 (Resim 4), pencere pervazinda yer alan
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mozaikleri ve fantastik yapilartyla biiyiilii bir ortam olustururlar. Bu yapilarda
pencere pervazlart mavi-beyaz desenli karolarin kirillarak mozaik etkisi ile
yiizeye monte edilmesi ile olusturulmustur. Birbirine paralel merdivenlerle
parkin merkez kismina ulasilmaktadir. Merdivenler ve merdivenlerin
kenarlarinda sadece beyaz renkli mozaik kullanilmasi, basamaklarin
girislerinde yer alan ¢ok renkli mozaiklerle kapli canavar timsah heykelinin 6n
plana ¢ikmasini saglamaktadir. Siitunlarla olusturulan bu biiyiik alanin ¢atisini
Gaudi, oturma birimleriyle ¢evrili teras alany olarak tasarlanmigtir. Duvarlarin
olusturdugu farkl egriler tiim alana biiyiik bir hareket ve ¢ok renkli mozaik
kaplamalartyla renk katmistir. Gaudi banklar1 tasarlarken de insan viicudunun
fiziksel yapisina uyumlu olmasi i¢in biiyiik 6zen gdstermistir. Parkin biitliniine
hakim olan mozaik kaplama yonteminde Gaudi, fabrikalarn kirik ya da defolu
liriinlerinden yaralanmis, ekonomik bir davranis sergilerken Ispanyol karo
iiretiminde adeta pargalar halinde bir dokiimiinii yapmistir. 1984 Yilinda ‘Guell
Park’ mimarlik tarihindeki 6nemi nedeniyle Unesco’nun talimatiyla
uluslararasi koruma altina alinmistir.  Soyut sanatin 6nde gelen isimlerinden
Miro ressam ve heykeltirag kimliginin yan> sira seramik ¢alismalartyla da
diinya capinda 6nem kazanmis bir sanat¢idir. Miro seramik malzeme ile yeni
anlatim imkanlar1 kesfettigini ve bu alanin kendisine essiz bir ufuk agtigini her
zaman belirtmis ve 6liimiinden kisa siire 6nce de seramigi ‘hayatimin en
sevdigim sanat dali’ diye tanimlamistir.

1944 yilinda Artigas atdlyesinde basladigi seramik calismalarina
araliksiz devam etmis, yapitlarinda degisik hamur yapilarini denemis
resimlerindeki canli renk skalasini yakalamaya ¢alismistir. Cok sayida pano
caligmas1 yapmis, sanatin mimari ile bulusmasindan biiyiik zevk almistir. Ayni
sekilde heykellerinin de yapilarda ya da kent dokusunda yer almasi
caligmalarina ivme katmuistir.

Kullanildiklar1 yerlere ve yapitlarin boyutlarina gére malzeme seg¢imine
cok dikkat eden sanat¢inin anlatiminda da antropomorfizm, kadin ve kus
bicimleriyle kendini gdstermistir. Mozaik sanatini yapitlarina coskuyla tagiyan
bir bagka sanatc1 da Niki de Saint Phalle’dir. 1955 Yilinda Barselona’ya yaptigi
bir gezide Gaudi’nin tasarlayip uyguladigi ‘Park Guell’i hayranlikla izlemis ve
bu etkilenme ile bir giin insanla doganin bulustugu kendi mutluluk parkin
yapmaya karar vermistir. Bu diisiinceden 24 yil sonra da ‘Hayatimin en biiyiik
maceras1’ dedigi mozaik kapli heykellerden olusan ‘Tarot Parki’n1 yapma isine
girigsmistir. 1979-1996 yillar1 arasinda yapimu siiren, ‘Tarot Parki’ olarak
niteledigi heykeller parki Toscana’da ki bir 6zel arazi iizerindedir. Parkin
tasarlayicist heykel sanatgisi Niki de Saint Phalle burada tarot kartlarinin bir
oyun mu yoksa bir yagam felsefesi mi oldugunu sorgulamistir. Bu heykellerin
bir diger ortak 6zelligi ¢cok biiyiik boyutlu olmalarinin yani sira her birinin ¢ok
renkli seramik, cam ve siklikla ayna pargalariyla kaplanmasidir. Mozaikler
ayni antik Misir’da oldugu gibi, ana gévdeyi olusturan metal konstriiksiyon
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tizerinde sekillendirilip numaralanmis, sonra pisirilmis ve tekrar yerlerine
sabitlenerek olugturulmustur. Mozaik parcalarin kuruma ve pisirim kiigiilmeleri
sonucu olusan araliklar birimler aras1 derz bosluklarini olusturmus, cogunlukla
bu araliklara 15181n daha da parlak hale gelmesini saglayan ayna kiriklar1
yerlestirilmistir. Boylesine kapsamli bir projede Niki de Saint Phalle
caligmalarini bir ekip destegi ile siirdiirmiistiir. Simgesel 6geler i¢eren
resimleriyle taninan Avusturyali ressam Hundertwasser ise yapitlarinda hep
canli renklerin pesinde kosmus, ¢cevre ve mimari ile de yakindan ilgilenmistir.
Resimlerindeki parlak, canli renkleri yapilarina da tagimis ve bu konuda
seramik malzemeden yararlanmistir. Sanatci, bina tasarimi ve eski yapilara
yeniden model verilmesi i¢in ¢ok sayida proje gelistirmis, 1979- 1986 yillari
arasinda yapimi gerceklesen Viyana’daki ‘Hundertwasser-Krawina House’
tasarimina katilma olanag verilen ilk yap1 olmustur. Dogaya olan tutkusu
nedeniyle Hundertwasser binasinda teraslara ¢ok 6nem vermis ve insanlarin
sehir dokusu i¢inde, dogayla tekrar temas saglayabilecekleri bahceler
yaratmistir. Teraslarin bazilar1 kullanilabilirken bazilarina ulagilamamaktadir.
Bunlarda doga kendi dongiisiinii siirdiirmekte; zengin bitki ortiisii ile ev
mevsimin renklerine biiriinmektedir. Hundertwasser mimaride renk elde etmek
isteniyorsa, bunun seramik malzeme ile miimkiin olacagini dile getirmis, canli
ve dayanikli renkleri nedeniyle bu malzemeyi siklikla ve degisik alanlarda
biiyiik parcalar halinde mozaik kullanmayi tercih etmistir. Her ne kadar
Hundertwasser ‘Gaudi’nin 6liimiinden sonra binalardaki ylizey nesesi kact1’
dese de kendi yapitlariyla bu nese ve coskuyu kent dokusunda stirdiirmektedir,
(Resim 24).Kullanim sekilleri ve uygulama yapilan yiizeyler degilse de mozaik
sanat1 gecmisten giiniimiize siirekliligini korumakta ve sanatgilar tarafindan
zengin Ornekler iiretilmeye devam etmektedir.

Hem estetik hem de yapisal 6zellikleriyle daha uzun yillar kentlerin
kimliginin olusturmasinda mozaik sanat¢inin yerini koruyacagina da sliphe
yoktur.
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Sekil 2: Jean Miro — Barcelona / Kadin Ve Kus 1983

9.1. ANTONI PLACID GUILLEM GAUDI i CORNET

Kisa Biyografisi:

Dogum;1852 REUS-Katalunya-Oliim; 1926 Barcelona
Hasta bir ¢ocukluk donemi geg¢irmis (Kronik bronsit),arkadaslar ile

oynayamadigi i¢in dogay1 inceleyerek kendini avutmus.
Mimarlik egitimi askerlik ve 6zel sorunlart nedeniyle 8 yil stirmiis.
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Misir, Hint sanatlarindan etkilenmis, 6zellikle siislemelerinde Endiiliis Islam
sanatinin izleri hakim.

Koyu Katolik olan sanat¢1 dogay1 Yaraticinin eseri gormiis ve bunu
taklit ederek "Teknigi asan bir spiriitelligi (manevi- metafizik
gerilim)"eserlerine islemis  Biraktig1 tasarimlar bilgisayarla modellenemiyor,
adeta magic mesroom etkisi yapiyor.

A.Gaudi mimariyi; renkli seramikler ve polikronik(zamansiz)
mozaiklerin uzantisinda, 151810 ilizyonuyla ortaya ¢ikmis "Integral bir
sanat"olarak tanimlamis.

Oliimii; 1926 BARSELONA Trajikomiktir, Sagrada Familia adli
eserine uzaktan bakmak isterken atli tranvay carparak hayatini kaybetmistir.

9.1.1.STIL-AKIM : "Ekspresyonist(disavurumcu)-Art Nouveau'
"Akdeniz NeoBarok" Salvador Dali'ye gore gercekiistiiciiliiglin(siirrealizm)
babasi konumundadir. Aslen akimsiz bir sanat¢1 olarak nitelenmis hatta
kendisinin basli bagina bir akim oldugunu diyenler olmustur.

9.1.2. RENK ANLAYISI: Doganin tiim renklerini kullanir ve bunu
sasirtarak yapmay1 sever. Akil hocasinin atolyesinin digindaki “aga¢” oldugunu
sOylemistir.

MOTTOSU: KAINATTA SIMETRI YOKTUR

Dolayisi ile tekdiizeligi reddettiginden, egrisellik hakim.

Accés
Zona forestal,

Font:Sant Salvador
1area per a gossos @

Placa de
la Natura

Viaducte dels Enamorats

Tur6 de les
Tres Creus

. + Ctra. del
Viaducte Baix  parmey

Jarding
d*Austria

Accos
Baixada
de la Gloria

= Ruta Monumental
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9.1.3. CASA BATLLO 1904-1906

KEMIKLER EVi

Hag ile biten ejderha sirtina saplanmis “Aziz George™nin kilicin1 sembolize
eder.

Mudejar stilini (Ispanya Miisliimanlig1) cagristirtyor.

Sanatci1 eserlerinin tanimsiz oldugunu sdyliiyor.O’na gore kim ne gérmek
istiyorsa odur. Kirik mozaiklerin agirlikli olarak kullanildig: yapida sira disi
pencereler, balkonlar ve ¢atinin ylizeyindeki formlar insan1 gergekten
etkilemekte...
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Modernizmin bagyapitlarindan biri kabul edilen bu yap1, ¢atisinda pek
¢ok sembol barindirir.

Yapinin siislenmesinde Gaudi, genelde en ¢ok kullandigi materyalleri
kullanmistir; catida seramik parcaciklar1 ve mozaikler. Gaudi’nin tarzini en iyi
yansittig1 yapilardan biri olan Casa Batllo sekilli bacalari, kullanilan farkli
dokular1, malzemelerin kullanilist ve canli renkleriyle goz almaktadir.
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9.1.4.CASA MILA

“Tas ocag1” diye bilinir.
Serbest planli binada dalgali form teras ve catiya sirayet etmistir.

Organik formlarla siislii ¢atis1, sanat¢inin hayal gliciinii en garpici bigimde
yansittig1 eserlerinden biridir.

Kapadokya seyahatinden etkilendigi soylenmektedir
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9.2. AGAUDI'NIN VIZYONU:
National Geographic de Olayin Perde Arkasi

Barcelona'nin bu 6nemli mimari yapiti organik formlara dayali
paradigma - biikme mimarisiyle de uzun siiren insaati kadar 6nemli bir
olusumdur.

Burada National Geographic din ve dogaya olan diisklinliigi
esinlenerek Antoni Gaudi'nin ikonik tasarim koklerini ortaya ¢ikartilmistir

Bu eseri anlamak amaciyla Milletvekili sanat yonetmeni Caitlin Yarnall
ve Ust diizey grafik editorii Fernando G. Baptistabina klisenin son tasvir seklini
vermek i¢in yola ¢ikmistir. Aragtirma ve tasarim dort ay sonra, onlar bitmis
Sagrada Familia (onlar da organik elementlerin Gaudi'nin kullanimini
gostermek i¢in yukaridaki grafigi olusan ) gibi goriinecegini ve bugiine kadar
en eksiksiz bir gorsel temsil oldugunu séyleyen bir 6rnek olusturdular.

Yarnell ve Baptista, Gaudi'nin vizyonunu tasvir i¢in “nasil anlatmak
gerekir” siireci ile on arastirmayla basladilar. Sonugta kendi yorumlariyla:
Grafik okumalar izlendi ve biz Gaudi ve eserleri hakkinda bulabilecek tiim
kaynaklari arastirdik. Boylece eseri anlamanin anahtar1 "Gaudinin kendisi
anlamada yattiginm1" kesfettik. Gaudi'nin derin inanci, dogaya saygisi ve ii¢
boyutlu gormesi diinyay: ifade edisindeki essiz yetenegi bu adamin yaptigi her
iste stiregeliyordu. Sagrada Familia onun vizyonunun doruk noktasi olarak
kabul edilir ve kilise i¢in bir test zemini olarak diger islerinde de
kullanilmaktadir.

Gaudi ve onun essiz stili temel bir anlayis ile silahlandirilmistir, onu bir
hafta incelemek i¢in Mimarlar tarafindan destekli, belgelerle tiim yonleriyle
birlikte absorbeye basladik. Bizim Fernando gosterim i¢in gerekli bilgilerin
temel bir fikri vardi, baslangicta bu is ne kadar zordu higbir fikrim yoktu.

Yapimin inga boliimleri canlandirmak nispeten kolay idi. Hafta boyunca
biz ve Fernando referans malzemesi olarak kullanilan binlerce fotograf aldi ve
inceledi. Mimarlar bize kilisenin ¢ati, insaat asansorleri ile bodrum ve diger
yerlere i¢ erisim sagladi. Hava fotograflari da bize gerekli biyiik 6lgekli
goriislerini verdi ve helikopter kullanildi.

Biz heniiz inga boliimleri igin bagvuru malzemeleri toplamaya galistik
ve gosterimin en zor kismi geldi. Bugiin c¢alisan mimarlar binanin kendi dogal
yiiriitmesini saglamis ve ayni1 zamanda ¢alisan kendi yontemi degil sadece
Gaudi'nin tarzinin izlenmesi gerektigini sdylemistir. Ciinkii Gaudi hacimsel
olarak,spontane ¢alisiyordu. Cagdaslarinin ¢ogu kendi isleri igin insaat planlari
olustururken kalem ve kagit ile ¢calismislardi. Oysa Gaudi kil, ¢gamur, kagit ve
hamurundan, ¢alisma modelleri olusturmak i¢in ¢alismisti.
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Mimarlar bugiiniin Sagrada Familia kilisenin bodrum katinda biiyiik bir
oda modeli ve laboratuar mevcut etmislerdir. Yapim asamasinda kilisenin
parcalar1 3D yazicilar ve siva kullanilarak heykeltiraslar tarafindan bu
laboratuvarda modellenmis olup mimar ve miithendisler i¢in referans olarak
hizmet vermektedir. Biz bu modelleri fotografladik ve yapinin gelecek
boliimlerini géstermek icin kullandik. Fernando diizeltilmis, yorumlarla ve
dongii devami ile mimarlara da skegler gonderdi. En biiyiik engel tamamlanan
kilisenin tam bir modelinin olmamasidir. Biitiiniiyle dogru bir modeli yoktur.
Fernando illiistrasyonla simdiki ve tamamlanmis olacak sekilde nasil bir
gosteri olacagini Sagrada Familia i¢inde olanlar i¢in kullanmistir.

Yapmin cepheleri ve i¢ ayrintilari biiyiitiilmiis ve bu bizlere Gaudi'ye
0zgl detay ve sembolizm i¢inde bir belirti verecek sekilde yardimct
olmaktadir. Onun ingaat yerinden edilmis yaban hayati tasvir, i¢ katta
mozaiklerin aziz ve havarilerin bas harflerini temsil eden ve tiim siitunlar,
cephe ve kuleleri ile birlikte Isa'nin hayat hikdyesini anlatmaya yonelik
benzersiz sembolizm vardir. Bu tema eserinde dogal unsurlarin Gaudi'nin essiz
birlesmesiyle acikliyor bu grafigi.

Son ¢izimlerini yiriitmek, ilk kilisenin ¢izimlerinden bir ¢izgi ¢izim
olusturmak i¢in Adobe Illustrator programi ile ¢alismistir. Bu sanat daha sonra
kagida basilmistir. Fernando ¢izim derinlik ve golge vermek i¢in kalemle
cizilen objelere daha sonra tekrar tarama yaptirmistir. Photoshop ¢alisma, renk
ve doku tabakalar1 uygulanmistir. Diger yandan, ayn1 zamanda taranmis sulu
boya ile boyanmis tabakalarin bircok dijital verileri olusturulmustur. Nihai
tirtin dijital ama birg¢ok el yapimi1 dokunuslar ile meydana gelecektir.

Fernando bu isi 0 kadar iyi yapmis ki Gaudi’nin kendisi gurur olacagini
ummus ve bunun en zorlu grafik alan olarak degerlendirmektedir.
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La Sagrada Familia Klisesinin i¢i
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9.3. A. GAUDI'NIN SIFRELERI:

Catenary Dizilim Egrisi Modelleri Gorsel Calismasi
2005, Barcelona Ispanya

2005 yilinda Barcelona’da yaptigim c¢alismada gordiigiim tizere Gaudi
dogadan esinlenip, kemik, sazliktaki kamis gévdeleri gibi formlarda basit
sekilleri yakalamakta idi. Kopyalamak yerine ii¢ boyutlu diizlemde geometri ve
statik kurallari ile, yer¢ekiminin sekillendirdigi yiizeysel ag1 ve egrileri
inceleyerek sonuca ulasirdi. Catenary egrilerini temel alarak Okaliptiis
govdesinin biikiimlerini (Helicoid) Teresiano’da, femur kemigini
(Hyperboloid) Casa Batllo’da, yaprak kivrimlarini (Conoid) La Sagrada
Familia Kilisesi’nin yan
Duvarlarinda, parmak tendonlarini ise (Parabol ve Hyberbol) Giiell Park’taki
tonozlarin tistiinde kullanmustir.

ZINCIR VE KUM TORBALARI ILE AYNADAN YANSIYAN YERCEKIMI
EGRILERI
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Antoni Placid Gaudi Igine kum koydugu kiigiik torbalari diigiim
yerlerine dikkat ederek zincirle asagi sarkitir, alttaki aynadan bakarak dogal
egrilerin olusturdugu en az yiik binen formlar1 bulur ve yapinin statik
hesaplarinda kullanirdi.
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9.3.1. Hyperboloid, Helicoid ve Conoidler

Okaliptiis Agaglari Boslukta Yercekimine Karsi Biiyiiyen Agagla
Teresiano Okulu Barcelona La Sagrada Familia Kilisesi Kolonla

9.3.2. Ayak Kemigi Destek ve Baglantilar:

T i
J A | ‘\ l

Tibia Kemikleri Casa Batlld Kolonlar1 Barcelona
Fibula Kemikleri Antoni Gaudi ve Josep Maria Jujol
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9.3.3. Mikroplardan uzaya helical olusum

Merdivenlenler Molekiiler Diizeydeki Kristal Olusumlar
Perisphinctes Dongiilii Kabuk Barcelona La Sagrada Familia Kilisesi

9.3.4. Poligonal egik kolonlar

Kestane Agaglari Park Gtiell Platform Kolonlari
Egik Kaplamali Dokular Barcelona La Sagrada Familia Kilisesi
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9.3.5. Kule yapilarinda dogal egriler

Digitalis Purpurea Cigekleri Natality Dogu ve Dogum Kuleleri
Yercekimine Kars1 Yukar1 Biiylime  Barcelona La Sagrada Familia Kilisesi

9.3.6. Ters Catenary Egrisi ve Gogiis Kafesi

Goglis Kafesi Casa Mila Barcelona
Dogal Catenary Egrileri I¢ Tas1yic1 Kolonlar
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OSMANLI OBJELERI




Sekil 4:Stilize sancak ve kavuk 6rnekleri
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Sekil 5: Stilize hilal, kus, yumurta, dervis ve zincir havuz

88



Sekil 6: Stilize kus, koltuk ve tomurcuk
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Sekil 7: Organik Bahge Planlar1
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Sekil 8: Bahge parapet ve duvarlar
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Sekil 9: Yol tipi ve dalgali koprii
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Sekil 10: Kavisli oturma plani ve uygulama drnegi
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Sekil 11: Stilize yumurta ve balik
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Sekil 12: Kiire ve stilize saltanat kayiklart
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Sekil 13: Mozaik giydirmeli kaydirak kus
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Sekil 14: Antik havuz
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Sekil 24: Kus ornekleri
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Sekil 15: Isiklandirma 6rnekleri
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Sekil 16: Alem uygulamasi
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Sekil 17: Tomurcuk havuz
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Sekil 18: Kus, balik ve ¢apa havuz
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Sekil 19:Bahge form ve siislemeleri
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Sekil 20:Dervis, lale ve kus objeler
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Sekil 21: D1s mekan oturma gruplar
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Sekil 22: Duvar mozaik 6rnekleri
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Sekil 23: Bahge tasarimlari ve zincir havuz
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OZET

Projemizin mimari yapisi sanatsal ve felsefi diistinceleri; uzun
birikimler sonucu ortaya ¢ikmis olup bilimsel temellere dayandirilan birgok
bilgi ve sentezin bir araya gelmesiyle olusmus ve fark yaratma adina ilgi ¢ekici
olan yonii ortaya ¢ikarmustir.

Her seyden 6nce gorme edimi gerekmekte sonrasinda “karar an1” ile
secim gergeklesmektedir. Bu an ise bakis agimiza gore, her seferinde yeniden
sekillenmektedir.

Hayallerimizin pesinden gitmekten korkmamaliyiz nede olsa hayat
damarlarimiz sanatla beslenir. Insan olmanin erdemi de budur.

Gorme ediminin uzantisi tasarimdir. Bunu anlamak i¢in tasarimin
felsefesini anlamak pek onemlidir.

Sanat tarihinin ve sanatin irdelettigi kokler ruhumuzun besleyici
kaynagidir ve yol haritamizi gizerken “Medeniyet Bahge’lerinde” mozaik, kus,
lale, ¢intemani, balik vb. objeler kullanarak, gegmisimizle hayallerimizi bir
araya getirmeye c¢alistim. Sonrasi iSe “tasarim yonetimi”ile yapilmasi gereken
evreleri, is edimlerini ve programlamay1 miimkiin olabildigince ortaya
koydum. Tasarim ve olusum iliskisi; salt estetik varligi, 6zgiin diisiinceyi
ortaya koyan entelektiiel bir harekettir, yasam ve bi¢im diizenlemelerini saygin
bir yere koyar.

Tasarim-Dizayn+Amag+Cizim prosesini izleyince, ¢evresel tasarimin
Grafik ve Resimleme ile 2B, Interaktif Tasarim ile 3B,Mobilya Tasarimi ile 4B
tasarimdan yararlandim. 3B ve 4B tasarimin ortak paydasi olan Endiistri
Tasarim ve Cevresel Tasarim piramidinin tepe noktasini meydana getirir. Bu
onemlidir ¢linkii tasarimin milli rekabette giiclii etkisi vardir bu etki
motivasyonumuzu saglar. Uretmis oldugumuz isciliklerin “zamansiz olmasi
ve stilize edilmis “organik formlardan” olusmasi tesadiifi degildir. Ciinkii
geriye kalan fazlaliklar1 atilmig miikemmel tasarimdir. Sanat bir bilgi iiretme
aract olduguna gore:

“ Suje objektivasyonu = obje->eser akis1” izledigimiz yol olagelmelidir.

Ereklilik geregi siirekli degiserek gelisme siirecinde estetik hazla
heyecanlandiran armonik duygu yakalamaya ¢alistigim his olmustur.

Giinliik hayatimizda “zevkler ve renkler tartisilmaz” sdylemi hakimse
de Kant bu diisiincenin pek ala tartigilabilir oldugunu séyliiyor. Bunu sanata
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giris kitabinda Prof. Selguk Miilayim hocamiz “giizel olan tek ¢izgidir ve g6z o
cizgiyi takip eder “seklinde ifade etmistir.

Icinde yasadigimiz diinyanin mottosu “hayatta kalmak icin yenilige
gitmek” oldugundan bu fikir tasarim yeniliginin konsept boyutunu gelistirir.
Konsept pro-aktif hayal giiclinde sezgiye bir vizyondan erisir. Yeni iiriin fikir
olusturma, fikir tarama, konsept gelistirme, konseptin testi ve takip edilecek
islemlerin siralamalaridir.

Romali mimar Vitruvius “Saglam, giizel ve fonksiyonel olan eseri
degerli saymis “mimarlik kuramcis1t Wright ise “Kent i¢indeki iiretimlerde
cosku ve hayranlik uyandiran yapilarin mimari yapi sayilabilecegini
belirtmistir.”

Bir tasarim olarak kent mimarisinde Grek kiiltiirii Atina’da, Latin
kiiltiirii Roma’da Islam kiiltiirii de Istanbul’da simgelesmis buluruz. Hig bir
sanat eseri yapi, gegmisten kendini soyutlayarak ortaya bir sey koyamaz. Bu
giin gecmisi “Aynen kopya ettigimizde” diinde yasamis oluruz.

Gilinlimiiz mimarisinde bir Vedat Dalokay bir Zeynep Fadillioglu gibi
sanat¢ilarimizla liretimler yapabiliyorsak “bu giin” de yasiyor ve diinya
sanatinda giincel kalabiliyoruz demektir.

Yine giiniimiizde yeni camilerin yapilmasinda kendini tekrarlamalari
ele aldigimizda Mimar Dogan Tekeli diyor ki eserleri taklit edilen “Mimar
Sinan, Osmanli cami mimarliginda bir zirveyi temsil eder. Mimar Sinan’1
ornek almak, onun yer seciminde, planlamada, striiktiir sistemi ve kitle
plastiginde nelere dikkat ettigine bakmak nasil bir bagariya ulagtigini gérmek
demektir. Ama onun yarattig1 bigimleri taklit etmek, agik¢a hirsizliktir. Diger
yandan, Sinan’in en basarili eseri sayilan Edirne-Selimiye Camii’ni 6rnek
alarak, onun biiyliglinii, kii¢cligiinii, benzerini yapmaya calisirsak sanatta,
mimarlikta gelismenin Oniinli nasil acabiliriz? Atasehir’de son yillarda yapilan
Sinan Camii’ni yer se¢cimi bakimindan ¢ok talihsiz, mimari kalitesi
bakimindan, aslindan ¢ok geride buluyorum.” seklinde agiklarken buna
ilaveten “Sinan Cag1: Osmanli imparatorlugu’nda Mimari Kiiltiir” kitabinin
yazari, Prof. Dr. Giilru Necipoglu Milliyet Pazar’a verdigi roportajda “Yeni
camiler modern teknolojilerle ve alelade betonla yapilan, siirsellikten yoksun
ibadethaneler. Sinan’in kullandig1 degerli ve islemesi zor tag veya mermer gibi
malzemeler kullanilmiyor. Dolayisiyla camiler ucuzluyor” ifadesiyle katkida
bulundu bu tartismalara. Kanaatimce sanat i¢inde kendi degerlerini,
donemlerini ve belki de modasini tagimalidir.

Bu baglamda sanat yapan A. Gaudi’nin tiim eserleri ise tipki Sinan gibi
biiyiileyicidir. Yasimiza bakmadan siirekli icimizdeki ¢ocuga davetiye
gonderir.
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Giizel eserlerde detaylar ¢ok 6nemlidir. Ciinkii burada fark olusturma
adina, sanatin egitici glicii esastir ve basarili eserler bize iyininde iyisinin
yapilabilecegini gosteren kriptolardir. Sonug olarak giizel ve iyi eserlerle
Ozdeslesim kurmamiz da bundandir.

Tiim bunlar anlatmaktadir Ki sanatsal eserler hayali yapilardan ibaret
degildir. Belki bir kus siirekli ucamaz ama ucamayan kuslar da hayallerimizi
uzaklara asla goétliremez.

SONUC

Tarih sahnesinde olaganiistii bir varlik olarak algilanan kuslar,
insanligin duygu ve diislincelerini sembolize etmislerdir.

Kus figiirii kutsal nitelenmis, Anadolu Medeniyetlerinde yeniden
dogusun (mitolojik ziimriidii Anka kusu) simgesi olmuslardir. Anadolu
sembolizminin yapitaslarindandir.

Amasya kazilarda Anadolu motiflerinin 6nciisii oldugu varsayilan 2000
yillik 24 metrekarelik geometrik siislemelerden olusan bir mozaik ortaya
cikmistir.

Bu mozaikteki birgok motifin Selguklu ve Osmanlida *da da devam
ettigini belgeler gormekteyiz.

Tiirk stisleme sanatlarinda stilize edilmis kus ve balik desenlerine
siklikla rastlanir. Hayvan figiirleri sembolik anlamlar ifade eden ¢ift basl
kartal, hiiklimdarlik ve hakimiyeti gostermekte, giivercin 6zgiirliik ve gilizelligi
anlatmakta, balik ise bereketi sembollestirmistedir.
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Yiizyillar boyunca ¢esitli medeniyetlerle iliskiler kuran Tiirkler sanatsal
anlamda zengin bir kiiltiir ve sanat hazinesine sahip olmuslar bunu da
eserlerinde gostermislerdir.

Yaratici gliciin ululuguna géndermeler yapan kus figiirii, yer¢ekiminden
etkilenmeyerek yiikseklerde olmay1 anlatirken, Islam anlayisinda melekle
0zdeslesmis, Kur-an’da ise alinyazisinin uzantisinda 6liimstizliigiin sembolii
olmus bazen de 6len kisinin ruhunu temsil etmis yada kuvvet ve giicii
anlatirken kimi eserlerde de sevgi ve sevgiliyi sembolize etmistir.

“Yumurta” dogumu anlatirken” asgilanmamis yumurta” ise tipki Selvi
agac1 —0liim Otesi hayatin kapisi- gibi 6liimii anlatmaktadir.

Gliniimiiziin ¢agdas sanatgilar1 yasamla 6zdeslestiren kutsal addettiren
kus figiirlinii bir sanat formu olarak kabul etmisler ve sik¢a islemislerdir.

MESAJ

Tiirkiye’de ilk defa uygulanacak park konseptinin motto ’su “Her sey
hayal etmekle baslar “olmalidir.

Kokleri ve felsefesiyle bize ait olan, kiiltiirlimiizii sanatsal bir tislupla
sergiledigimiz parklar, etkin bir bah¢e temasidir. “Medeniyet Bahgeleri” adeta
diis bahgesi tadinda ve 6zellikle Anadolu’muzun gegmis zamanlarina mistik
gondermeler yapan bir yolculuga ¢ikarir bizi. Tiirk ¢ini ve mozaik sanatinin en
nadide orneklerini sunarak Diinya Sanat Tarihindeki kiiltiirel derinligimizin
taglandirilmasina ev sahipligi yapmayi dilerim. Binlerce medeniyete besiklik
yapmis olan bu cografyada pek tabidir ki yapilan iscilikler etkilenilmis tim
medeniyetlerden beslenmelidir.

Icerisinde dalgalanarak olusturulmus kopriilerin, helezonik sarmasik
1siklarin, 6zellikle stilize edilmis balik (deniz) ve kus (gokyiizii) gibi objelerle
geecmisteki {li¢ kitadaki kiiltiirel izlerimizi ve Osmanli sanatina (Saltanat Kay1gi,
Alem, Sancak, iki ayri kusun uzaktan bakilinca tek Hilal Olarak goziikmesi
gibi eserlerin ¢cagrisimlariyla) gondermeler yapan gercekiistii ve fantastik bir
parki olusturmasi, estetik boyutlarin 6n plana ¢ikarilmasini diiglerim. Maalesef
tilkemizde ¢ok vasat uygulamalar gormekteyiz, bizi kitch sanat sarmalina
stirikleyen eserlerlerden de yeterince biktigimizi goz ardi etmemeliyiz.

Bahg¢emiz tasarim odakli sergilerin” yerinde sergiler” gurubundandir.
Sergi yonetiminde ziyaret¢i, dolagim alani, ziyaret¢iyi yormadan ve sikmadan
alternatif gezi alanlar1 olusturmasinda 6nemlidir. Keza planlama yerlesimi de
onemlidir. Sunum alaninda 151k o kadar etkili bir unsurdur ki 15181n yonii,
miktar1 ve tiirii sergilenen eserin form ve mesajini adeta belirler. Eserlerin
sunumlanmasinda gorsel etki, agirlik, kiitle, denge ve yonler acisindan uyum
aranmasini istedigim o6zelliklerdir.
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Bence lilkemiz sokaklarinda en ¢ok gorsel sanatlara kalbini vermeye
calisan insanlarin evleri igyerleri parklari ve istasyonlari ile donatilmali,
kiirenin en giizel parcas1 addedilen Istanbul’'umuzun varligi sanat degeri
olmayan eklektik yapilar ile yozlastirmamali.
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