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OZET

IV. MURAT DONEMi HAREM GiYSILERI

IV. Murat Dénemi Osmanli tarihinin en zor ve karisik donemlerinden biridir.

Osmanl tarihinde ilk defa bir kadmn, resmi olarak Padisah naibi olarak kabul

edilmisgtir.

Yaptigim c¢alismada donem saray kadimnlarinin giysilerinde, zenginlik ve

sadeligin bir arada oldugu goriilmektedir.

Osmanlhida dokumacilik ¢ok Onemsenmistir. Altin ve giimiisle yapilan
dokumalar, kullanilan ¢igek motifleri (6zellikle lale ve karanfil) essiz dokumalarin
olusmasinda &nemli etken olmuslardir. Islam dininin etkisi ile kadin figiirii gizli
tutulmaya calisilmis ise de ¢aligmada eristigim kaynaklardan dénem saray kadinlarinin

giizel giyinmeye ve ziynete ¢ok 6nem verdikleri gézlemlenmistir.

Anahtar Kelime — Harem
Kadin
Giysi

Dokuma



ABSTRACT

IV.HAREM CLOTHES OF THE PERIOD OF MURAT IV

The period of Murat 1V was one of the most difficult and complicated periods
of the Ottoman Empire. Fort he first time in the Empire, a woman has been accepted

as the regent of the Emperor.

In my research, the wealth and simplicity are seemed to be mingled in the

clothes of the women who live in the palace at that period.

Textile industry was a matter of importance in the Ottoman Empire. The
fabrics made of gold and silver, the flower patterns (especially tulip and clover) have
become important elements of unique textile productions. Even though the woman
figure was tried to be concealed as a result of Islam religion, it is observed in my
research that the women who lived in the palace paid attention to fine clothing and

jewelleries.

Key Word — Harem
Woman
Cloth

Textile



ONSOZ

Moda tarih boyunca toplumsal yasamin onemli bir parcasi olmustur. Bu
caligmada Osmanli imparatorlugu’nda Harem kadmnlarinin ve bu kadinlarm moda
anlayislarinin sokaga nasil yansidigini irdelenmistir. Arastirma Osmanli tarihinin

onemli hanedan kadinlarindan olan Késem Sultan baz alinarak yapilmustir.

Bu genis capli ¢caligmam siiresince bilgi ve tecriibesi ile beni yonlendiren
danigman hocam Yrd. Dog¢. Dr. Engin Akdogan’a, tiim 6zverisi ile ilgisini ve bilgisini
benden esirgemeyen degerli hocam Sayin Yrd. Dog. Dr. Ceyhun Berkol’a,
aragtirmalarim boyunca tiim cevirilerimi yapan ve tezimin diizenlenmesinde benden
yardimlarint  esirgemeyen ¢ocuklarim; Nazli Senyaprak, FEren Senyaprak ve
Mehmetcan Barutcuoglu’na ve varligr ile bana daima gii¢ veren sevgili esim Melih

Barutcuoglu’na sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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BOLUM 1

GIRIS

1.1.Calismanin Amaci

Tarihimizde 6nemli bir yer tutan harem yasantisi ve haremdeki

kadinlarin giysilerinin incelenmesi amaglanmistir.

1.2.Calismanin Kapsam

IV. Murat donemi kadimnlarmin giysileri, yasam bi¢imleri, moda ile

olan ilgileri, bu ilginin sokaga yansimasi incelenmistir.

1.3. Calismanin Yontemi

Tez calismasi siirecinde cesitli yerli ve yabanci kaynaklardan
faydalanilmistir. Osmanli Harem giysileri ile ilgili elektronik ortam verileri,

makaleler, daha dnce yazilan tezler incelenerek bu ¢alisma olusturulmustur.



1. BOLUM

IV. MURAT DONEMI GiYiM OZELLIKLERI

2.1. IV. Murat Donemine Genel Bakis

Osmanli Imparatorlugu'nun 17. Padisah1 olan IV. Murat
27.07.1612 tarihinde istanbul Beylerbeyi’'ndeki Istavroz Bahgelerinde
bulunan kosklerden birinde dogmustur. Babasi I. Ahmet, annesi Mahpeyker
(Ay yiizlii) Valide Sultan (Késem Sultan)’dir. Osmanli Imparatorlugu’nun
¢ok karigik bir doneminde, 11 yas 1 aylikken 10.09.1623 tarihinde tahta
ctkmistir. 16 yil 5 ay siiren saltanati boyunca Osmanli Imparatorlugu’nun
gelisimi konusunda o6nemli Olgiide hizmet etmistir. Farkli kaynaklarda,
hastaligina iliskin farkli bilgiler olmasina karsin 09.12.1640 tarihinde siroz
hastaligindan Istanbul’da vefat etmis ve babasi 1. Ahmet’in yanma
defnedilmistir. (Zeybek ve Kaya, 2099: 144)

Sultan IV. Murat Osmanli Imparatorlugu’nun biiyiik karigikliklar
yasadig1 bir donemde 12 yasinda tahta ¢ikmistir. O donemde imparatorluk,
annesi Kosem Sultan ve Pasalar tarafindan yonetilmekteydi. IV. Murat
hir¢in mizaci, heybetli goriintiisii ve hizla aldig kararlari ile etrafina korku
salmistir. Kendisinin sara (epilepsi) hastasi oldugu iddia edilmektedir.
Ancak tiim bunlar Murat’in giiclii bir hiikiimdar olmasina engel olmamugtir.

Bir yazar IV. Murat i¢in “Saltanatinin ilk yillarinda annesi Késem
Sultan’in gblgesinde kalmak, gen¢ padisah1 daha 6fkeli ve hirshi yapmustir.
Iktidara geldikten sonra da giiclii fizigi ve iistiin zekasi ile Osmanli’nin
giiclii ve basarili padisahlarinin arasinda yerini almistir.”  demektedir.
(Purgstal, 1966: 14-16)

IV. Murat Osmanli Sultanlarinin en kudretlilerinden biri olarak
tarthe gecmistir. Arapca ve Bati dillerine hakim, ilmi ve ilim adamlarin
seven ve kollayan bir padisahti. Saltanatinin ilk yillarinda isyanci
Yenigeriler’i itaat altina almay1 bagsarmistir.

Tiirkiye’nin Iran, Irak, Ermenistan smnirlarini belirleyen, Kasr-1
Sirin Antlasmast IV. Murat doneminde imzalanmistir. Bu antlagsma

uyarinca, Azerbaycan ve Revan Iran’a birakilmis ve bugiinkii Tiirkiye-Iran



sinirinin  biiyiik bolimii bu antlagma ile ¢izilmistir. Daha sonra Bagdat
seferine ¢ikan IV. Murat Bagdat Fatihi olarak tarihe gecmistir.

Istanbul sokaklarinda tebdili kiyafet gezmesi, halkin arasinda
sorunlart yerinde tespit etmesi, kat1 kurallari, yasaklar1 ve agir cezalar ile

dehset sagmustir.

Kaynak: Aksit, 2010
Sekil 1: IV Murat

Osmanli Imparatorlugu’nu o giinlerde yikilmaktan kurtaran geng
padisah Yenigeri Ocagini siyasetten arindirmis, egitmis ve yeniden

yapilandirmistir. (Bahadiroglu, 2015:141)



1632

IV. MURAT DONEMi ONEMLIi OLAYLARI

Topkap1 Sarayina hiicum edip IV. Murat’1 tehdit eden zorbalar Vezir-
i Azam Miiezzinzade Hafiz Ahmet Pasa’y1 ling ettiler. Yerine ikinci

Vezir Topal Recep Pasa Vezir-i Azam oldu. (11 Mart)
Tokat’ta Vezir-i Azam Hiisrev Pasa idam edildi. (11 Mart)

Zorbalarla isbirligi yapan Topal Recep Pasa idam edildi ve Taban
Yass1 Mehmet Pasa Vezir-i Azam oldu. (18 Mayis)

Devlet idaresini bizzat eline alan IV. Murat yeniceri ve sipahi

ocaklarimi sindirerek zorbalarin hakimiyetine son verdi. (8 Haziran)

Balikesir taraflarinda isyan ¢ikaran ilyas Pasa idam edildi. (Agustos)

1633

Istanbul’da biiyiik bir yangim ¢ikt1 ve sehrin beste biri kiil oldu. (2
Eyliil)

Kahvehaneler kapatildi ve tiitlin yasagi getirildi. (16 Eyliil)

Van Kalesi, Safevi (Iran) kusatmasindan kurtarildi. (15 Ekim)

1634

IV. Murat bozulmaya baslayan Ilmiye Sinifim diizeltmeye karar

verdi. Seyhiilislam Ahizade Hiiseyin Efendi 6ldiiriildii. (7 Ocak)

Lehistan Kazaklarmin yaptigr akinlardan dolayr IV. Murat sefere

cikmak iizere Istanbul’dan hareket etti. (8 Nisan)

Lehistan hiikiimetinin Osmanli sartlarin1 kabul etmesi tizerine 1V.

Murat seferden vazgecti ve Istanbul’a dondii. (5 Agustos)

IV. Murat Istanbul’a déner dénmez igki yasagi koyup meyhaneleri
kapatt1. (5 Agustos)

Abaza Mehmet Pasa Rumlarla Ermeniler arasinda c¢ikan bir
anlagsmazlikta Ermenilerden riisvet aldig1 iddiasiyla idam edildi. (22-

23 Agustos)



- Osmanlilarla Lehistan arasinda baris antlagmasi yapildi. (Eyliil)
1635

- Tiirk siirinin ustalarindan Nef’i yazdigi hicivler yliziinden IV. Murat

emriyle bogduruldu. (27 Ocak)

- Erivan Kalesi kusatildi. Kusatmanin 12. giinii kale teslim alindi. (8

Agustos)
- Erivan’dan Tebriz iizerine yiiriindii. (20 Agustos)

- 1 Ahmet’in ogullarindan IV. Murat’in kardeslerinden Sehzade
Beyazit ile Sehzade Siileyman idam edildi. (27 Agustos)

- Tebriz 6. kez isgal edildi. (11 Eyliil)

- IV. Murat, Revan Fatihi olarak Istanbul’a dondii. (27 Aralik)
1636

- Erivan Kalesi Iranlilar tarafindan geri alindi. (1 Nisan)

- Mihriban Savasi’nda Iranlilara yenildi. (1 Kasim)

- Salonta Savas1 yapildi. (3 Ekim) Erdel Seferi’ne ¢ikan Osmanh
Ordusu Salonta’da yenildi.

1637

- Kirim’daki karigikliklar yiliziinden Azak Kalesi Kazaklar tarafindan
zaptedildi. (5 Temmuz)

1638

- IV. Murat’in kardeslerinden Sehzade Kasim idam edildi. (17 Subat)

Bagdat Seferi yapildi. (8 Nisan)

Bagdat Kalesi kusatildi. (15-16 Kasim)

Bagdat teslim alindi. (24 Aralik)
1639

- Topkap1 Sarayr’nin i¢ine Bagdat Koskii yaptirildi.



1640

- IV. Murat vefat etti.

IV Murat Donemi’nde yer alan iki 6énemli olayin varlifindan
bahis edilmektedir. Bunlardan birincisi Hezarfen Ahmet Celebi’nin kendi
yaptig1 kanatlarla ugmasi; digeri ise, Lagari Hasan Celebi’nin kendi

yaptig1 roketle havalanmasi olayidir.

Hezarfen Ahmet Celebi, XVIL. Yiizyilda, ugmay1 basaran ilk
Tiirk Bilginidir. Sultan IV. Murat Donemi’nde Hezarfen olarak anilmistir.
Fars¢a kokenli bir sozciik olan Hezar’in anlami “bin”dir. Hezarfen ise

“bin fenli” (bilimli) yani ¢ok sey bilen anlamina gelir.

Ik ugma deneyimleri, Leonardo da Vinci’nin kus kanatlarindaki
kemiklerin dizilisi konusunda yapmis oldugu eskizlerin, X. Yiizyil Tiirk
alimlerinden Ismail Cevheri'nin eline gegmesi sonucunda, yapmis oldugu

caligmalardan ilham almistir.

1632 yilinda Galata Kulesinden kanatlar1 takarak havalanip;
Istanbul Bogazi’mi asarak, 3358 m. Uzakliktaki Uskiidar Dogancilar
meydanina indigi varsayilir. Sonrasinda padisah tarafindan, kendisinden

trkiilmiis ve Gazir “Cezayir’e siiriilmiis orada 1640 yilinda vefat etmistir.

Lagari Hasan Celebi’nin ise; 1632 veya 1633 yilinda IV.
Murat’in kiz1 Kaya Sultan’in dogumu nedeniyle yapilan kutlamalarda; elli
okka barut macunundan yedi kollu bir fisek icat ettigi, barutun
ateslenmesiyle havalandig1 ve yaninda bulunan kanatlar yardimiyla Sinan
Pasa Koskii onlinde denize indigi rivayet edilmektedir. bu ucus sonrasi

padisahin kendisini Sipahi yazdirdig1 sdylenmektedir.

Lagari Hasan Celebi’nin, Kirim’da Selamet Giray Han’in yanina

gittigi ve orada 6ldiigii bilinmektedir.



2.2. IV. Murat Donemi Harem Giysileri

2.2.1. Harem Hakkinda Genel Bilgi

Harem, padisahlarin aileleri ile yasadiklari evleri demektir ve
saraym boliimleri i¢inde padisahin ailesine, eslerine, ¢ocuklarina, annesine
ait olan bir bdliimdiir. slam’1n hiikiimlerine gére yabanc1 erkeklerin girmesi
yasak oldugundan, Harem-i Hiimayun denilmistir. Haremler, Padisahlara
“mahrem” olmayan insanlarin girip ¢ikabildigi yerlerdir. Bundan dolayidir
ki harem hep gizemini korumustur. Ancak, bu gizemli durum haremle ilgili
yanlig yorumlara da neden olmustur. (Akgiindiiz, 2006:29)

“Haremde ii¢ farkli gurup kadin yasardi, ayrica, Padisah’in kizlari,
hanimlari, anneleri ve ¢ocuklarina hizmet etmekle yiikiimli birgok cariye
vardi.

Birinci grup; Padisahin nikahli veya nikahsiz esleridir ve bu
kadinlar “Kadin Efendi” olarak adlandirilirlar. Bu kadinlarin birincisine Bas
Kadin Efendi adi verilmektedir. XVII. yiizyilin sonuna kadar bu kadinlara
Haseki veya Haseki Sultan denilmistir.” (Akgiindiiz, 2006: 30-32)

Ikinci grup; Ikballerdir. Dini kurallar uyarinca Osmanh
Padisahlar1 ayn1 anda dort kadinla nikahli olabilmekteydiler. Bu dort kadin
disinda, dort kadinla daha nikahsiz olmak suretiyle birlikte olmalari
miimkiindii. Bu nikdhsiz birliktelik yasanan kadinlar, IKBAL olarak
adlandirilirdi.

Uciincii grup; Padisaha haseki (kadin efendi) ve ikbal aday
olabilecek cariyelerdir. Haremde bu cariyelerin yetistirilmesi ve egitilmesi
i¢in ayr1 bir boliim olusturulmustur ve bu boliim bir nevi padisaha kadinlik
yapacak hanimlarin maddi ve manevi egitim merkezidir. Saraya girmek,
egitim almak ve miimkiinse padisahtan bir ¢ocuk sahibi olabilmek ig¢in
taninmis ve varlikli birgok aile, heniiz evlenmemis kizlarini saraya vermeye
calismiglardir. (Akgiindiiz, 2006:212) Saraya verilmek istenen bu kadinlarin
i¢inden dindar, tecriibeli ve ilim sahibi olanlar sec¢ilerek alinmistir.

Osmanlilarda kadinin algilanisi, halk ile saray arasindaki yonetim

iliskilerine de bagh olarak farklilik gdstermekteydi. Ornegin saray kadinlart



farkli koklerden ve inanglardan gelen kadinlardi. Saray kurallarina gore
yerlestirilmeleri ile birlikte kendi kiiltiirlerini ve inanglarini, saraymn onlara
sundugu inaniglarla pekistiriyor, dolayisiyla halk kadininin sahip oldugu
duygu ve diisiinceden ¢ok farkli benimseyise sahip oluyorlardi.

Sarayda Valide Sultan 6nemli bir giliciin merkezi konumuna
gelebiliyor ve oldukga 0Ozgiir bir yasam siirliyordu. Saray kadinlarinin
zamanla politikanin i¢inde yer almalari, Osmanli siyasetini bigimlendirecek
duruma gelmelerine neden olabiliyordu. (Yilmaz 2010: 20-21)

Osmanli doneminde evler, devlet adamlarinin konutlar1 olan
koskler ve saraylar “Haremlik” ve “Selamlik” olarak iki ayr1 boliime

ayrilmistir.

Haremin Boliimleri:

1. Darus-sa-ade Agasi ve harem agalarmin emri altindaki
erkek kolelerin bulundugu boliim.

2. Haremde yasayan Kadin Efendilerin, Valide Sultanlarin,
Padisah ailesi olarak anilan biitiin kadinlarin hizmetinde
olan cariyelerin yasadig1 boliim.

3. Padisah ailesi ad1 altinda yasayan Kadin Efendilerin,
Valide Sultanlarin, Sehzade ailelerinin ve padisahlar ile
kar1 koca hayat1 yasayan -cariyelerin bulunduklar

bolumdur. Bu boliim haremin kalbidir.

Haremin idaresi zaman icinde degismekle beraber Valide Sultan
veya Kadin Efendilerin (Haseki sultanlarin) elindedir.

Giiniimiiz tarihcilerinden Halil Inalcik, haremi “Kadinlar
Manastir1” olarak tanimlamaktadir. O, bu tanim ile haremin oyun ve eglence
yeri olmadigini, bir edep ve terbiye yuvasi oldugunu vurgulamaktadir. Bir
baska tarihgi ilber Ortayli ise; “haremde 6nemli olan, gelen kadnin en iyi
sekilde yetistirilmesi, egitilmesi ve izdivag yapmasidir” demektedir.

Haremi ilmi ve ciddi bir tarzda ele alan yerli ve yabanci biitiin
arastirmacilara gére bu kurum, devletin en yiiksek idarecilerini yetistiren

Enderun mektebi gibi caligmakta idi. Harem giizel ve yetenekli kadinlar1 bir



yandan egitip diger yandan Hanedan’a hizmet yoluyla dis diinyadaki
rollerini almaya hazirhiyordu. (Simsirgil,2014:17)

Cariyelerden bir kismi ise padisahin esi ve sonra valide sultan
olarak i¢ hizmet kanadinda en yiiksek roliin temsilcisi olup, dis hizmet

alaninda da ¢ok etkili bir giice ulasabiliyorlardi.

2.2.2. IV. Murat Donemi Harem Kadinlar:
2.2.2.1. Kosem Sultan

Ahmet Han’1m esi IV. Murat ve Sultan Ibrahim’in annesidir. Sicilli
Osmani’de muhtemelen 1585 yillarinda dogdugu ve bir Rum rahibinin kizi
oldugu belirtilmektedir. Bosna-Hersek Beylerbeyi Hiisrev Pasa tarafindan
saraya gonderildigi kayithidir. Asil adi Anastasya’dir. (Simsirgil, 2014)
Osmanli hanedan1 kadinlar1 arasinda resmen naibe saniyla padisahlik
yetkisini, taht degisikligine onay verecek diizeyde kullanmistir.

Giizelligi yaninda sirin, konuskan bir kadin oldugundan, Saray
geleneklerine gdre Mahpeyker (Ay yiizlil) adi verilmistir. Onu Kosem
adiyla tanitan ilk kaynak 1645°te yayimlanan Pietro della Valle’nin
“Voyages” adl1 yapitidir. Soylenceye gore bu lakabi, esi 1. Ahmet, onu diger
gbzde ve hasekilerinden daha oncelikli kabul ederek, siiriiniin késemine
benzeterek vermistir.

Sultan 1. Ahmet’in ilk hasekilerinden olan Mahpeyker, Fatma
Sultan’in (1606), Aise Sultan’in (1608), Murat’in (1611), Siileyman’in
(1612), Ibrahim’in (1615) annesidir.

1623’de oglu IV. Murat tahta gectiginde; yast heniiz kiiciik oldugu
icin devlet yonetiminde sz sahibi, yani; saltanat naibesi oldu. Naibeligini
Sultan Murat’in 1632°de mutlak egemen olusuna degin koruyan Kosem
Valide, bu tarihten sonra i¢ ve dis sorunlarda ogluna damigsmanlik etti.
(Sakaoglu, 2008: 225)

Mahpeyker Késem Sultan’in, Osmanogullari tarihinde 6zel bir yeri
vardir. Késem Sultan’in gorkemli yasami ve trajik 6liimii kadar zenginligi
ve yaptirdig eserler de dikkati ¢eker. Oldiiriildiigii sirada, yagmalananlar
disinda ortaya ¢ikarilan mal varligindan 20 sandik florin hazineye alinarak o

siradaki para darlig1 giderilmistir. (Simsirgil, 2014)



Hareme disaridan hi¢ kimse giremediginden ve Islamiyet’te resim
yasak oldugundan; saray kadinlarmin kilik kiyafetleri ile ilgili bilgilere
ulagsmak oldukga giictiir.

Bu dénemin diger giiclii kadinlar1 arasinda; Aise Sultan, Fatima
Sultan, Hanzade Sultan, Gevherhan Sultan, Atike Sultan, Abide Sultan ve
Turhan Sultan isimleri anilmaktadir.

Le Harem - Mystere des Ottomans (Harem-Osmanli’nin Gizemi)
adli kitapta yaymlanan resmin Kdsem Sultan’a ait oldugu belirtilmistir.
(Sekil 2)

Yapilan harem resimlerinden yola c¢ikarak o donem modasi
hakkinda bilgi ediniyoruz. Burada saray kadinlarmin baglarinda siislii
basliklar oldugunu, uzun elbiseler giydiklerini ve bu giysilerde Avrupa
Barok doneminin etkilerini gézlemliyoruz. (Bkz: Sekil 3) (XIV. ve XVIII.
yiizyillar arasi Avrupa’da yayginlasan sanatta anlatig bicimi olan Barok;
Ronesans ile Klasikg¢ilik arasinda kalan bir donemi ve biitiin caglarda

verilmis bazi eserlerin tarzini tanimlar.)

Kaynak: Aksit, 2010
Sekil 2: Késem Sultan

Bu tablolar donemde Saraya davet edilen yabanci ressamlar tarafindan
yapilmistir. Bu betimlemelerde ressamin hayal giicli oran1 bilinmemektedir.
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Kaynak: Aksit, 2010
Sekil 3: Harem

[Tl Pt
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Kaynak: Osmanh Tarihi - Necdet Zeybek 2009

Sekil 4: Késem Sultan’in Perde ile Bogulusunu Betimleyen Graviir
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2.2.2.2 Turhan Sultan

Turhan Sultan Késem Sultan’in ogullarindan Sultan Ibrahim’in bas
hasekisi IV. Mehmet’in annesidir.

1668 yilinda Istanbul’a ugrayan Tavernier, anilarinda; “Bugiin
hiikiim siiren IV. Mehmet Sultan ibrahim ile Cerkez bir kadinin ogludur”
diyerek Turhan Sultan’in Cerkez oldugunu ileri siirmiistiir. Turhan Sultan
Osmanli Sarayi’nda sekiz yil bas haseki, otuz bes yil da; Valide Sultan
olarak hiikiim siirmiistiir. Kdsem Sultan’dan sonra iilke yonetiminde etkin
rol oynamis kadin sultanlarin en 6nemlilerinden biridir. Turhan Sultan’in
uzun boylu, narin, sarigin, mavi gozli oldugu sdylenmektedir. Carsi
ressamlari tarafindan bu sekilde resmedilmistir.

Mahpeyker Kosem Sultan’1 haris, merhametsiz, siyaset ve servet
diigkiinii olarak tanitan tarih¢iler; Turhan Sultan’t gorkemli yasantisina
ragmen siyasal ihtirastan uzak, iyiliksever, miisfik, dindar olarak One
cikartmislardir. Goriceli Kogibey, tarihgi Solakzade, Mimar Kasim Aga gibi
donemin aydin ve sanatkarlarinin danigmanhigindan  faydalandigi
vurgulanmaktadir. Oglu IV. Mehmet’in kardesleri Siilleyman ile Ahmet’i
bogdurtarak kendi sehzadesi II. Mustafa’ya taht yolunu agma diisiincesine
kars1 ¢ikmis, livey ogullarmin bir saray cinayetine kurban gitmelerini
onlemistir. Bu da onun tarihgilerin géziinde merhametli ve dindar bir insan
olarak yazilmasina sebep olmustur. Turhan Sultan Temmuz 1683’de vefat

etmistir. (Sakaoglu, 2008:245)

2.2.2.3. Padisah Kizlar:

Ik Osmanli padisahlarinin kizlarina hatun denilmekteyken; Fatih
Sultan Mehmet doneminden sonra, sultan denilmeye baglanmistir.
Padisahlarin hasekilerinden dogan kiz ¢ocuklarina Sultan, erkek ¢ocuklarina
Sehzade; Sultanlarin kiz ¢ocuklarina ise Hanim Sultan denirdi. Osmanl
sarayinda kiz c¢ocugu olarak dogmak Sultanlik; Sehzade olmak ise
bahtsizlikti. Ciinkii sehzadelerden birine taht yolu acgilirken digerleri
katledilirdi. Kardes katli . Ahmet Han’dan sonra kaldirildi. Ancak bu defa
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da sehzadeler; Simsirlik denen mekanda hapis hayati yasadilar. (Sakaoglu
N. — Bu Miilkiin Kadin Sultanlar1 istanbul Oglak Bilimsel Kitaplar (2008))

Sarayda dogumlar c¢ok oOnemli olaylardi. Dogum ig¢in sarayda
bulunan biiyiik odalardan biri tahsis edilir, bu odalar bastan asagi siislenirdi.
Dogum odasma girildigi zaman inciler, pirlantalar ve degerli taslardan
yapilmis takimlar dikkat ¢ekerdi. Besik takimlari, yatak takimlari, perdeler
en degerli kumaslardan yapilir, {izerleri inciler ve altin sirmalarla donatilirdi.
Dogum i¢in hazirlanan yatagin {izerine asilan cibinlik; yakut, zlimriit ve
incilerle islenmis kirmizi atlastan olurdu. Bu kirmizi renk Osmanli
Hanedani’na ait oldugundan o rengi baska hi¢ kimse kullanamazdi. Dogum
odasinin en siislii yeri kadin efendinin yattig1 yatak degil, dogacak sultanin
uyuyacagi besikti. Besiklerin iizerine serilen seraser ortli ile yorgan, ¢ok
degerli taglarla siislenirdi. Besigin basucuna, i¢inde Kuran-1 Kerim bulunan
inci ve pirlantalarla slislenmis Kuran-1 Kerim muhafazasi, pirlanta ve
elmasli masallah, elmas, yakut, ziimriit ve firuzelerle siislenmis horoz
mahmuzu nazarlik takimi asilirdi. (Mahmuz nazardan koruduguna inanilan
ve Tavukgillerin ve baz1 kuslarin ayaklar1 ardinda bulunan, boynuz
yapisindaki sivri uzantidir.) (Sakaoglu N. — Bu Miilkiin Kadin Sultanlari
Istanbul Oglak Bilimsel Kitaplar (2008))

Sultanlar anneleri, dadilar1 ve kalfalar ile bilyiitiiliir, alt1 yagindan
sonra kendileri i¢in tayin edilen hocalar tarafindan egitilirlerdi. Kuran-1
Kerim’den bagka Tiirkce, Matematik, Arapc¢a, Tarih, Cografya, Farsca

dersleri alirlardi.

2.2.3. XVIL Yiizyll Osmanh Dokumacihiginda Kullamlan Kumaslar

Osmanli’da her tiir elyafla dokumacilik yapilmistir. Ancak ipek
dokumaciligi ¢cok onemsenmis ve Hanedan tarafindan ¢ok kullanilmistir.
Ipeklilerin en itibarli ve gérkemli olanlari giimiis ve altin iplikle dokunmus

Seraserlerdir!. Topkapt Miizesi’nde seraserleri gérmek miimkiindiir. Ipegin

! Seraser; ¢ozgiisii ipek, atkisi altin alagimli giimis tel veya altin tel kullanilarak dokunan
kumas olarak anilmaktadir. Seraser’in XVI. yiizyilda Istanbul’da ¢ok tutuldugu, “ihsan
olunan hil’atlerde ve agir, kiymetli kiirk kab1” olarak kullanildig: belirtilmektedir. Farkli tiirleri
arasinda; Has-iil has seraser, vezir seraseri, beylerbeyi seraseri, evsat seraser, edna seraser
adiyla bes farkli kalitesinden bahsedilmektedir. Yard. Do¢. Dr. Ceyhun Berkol, “Yazili
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ithal {iriinii ya da imparatorluk armaganlar1 olarak girdigi Rusya ve Dogu
Avrupa lilkelerinde ise daha ¢ok sayida o6rnek korunabilmistir. Cok ender
olarak Bati  Avrupa ve Amerika koleksiyonlarinda  orneklere
rastlanmaktadir. (Atasoy ve Ulug, 2012:37)

Osmanli hanedan giysilerinin dikildigi kumasglara, Osmanl
sarayinin disinda ¢ok sayida rastlanmaktadir. (Atasoy ve Ulug, 2012: 41)
1670°de geng ve evlenmemis bir prensesin kiiciik bir koy kilisesinde
bulunan mezarindan ¢ikarilan kadin giysisinde biizgiilii yakali bir gdmlegin
listiine giyilen kemha? (metal, tel ve ipekli dokuma i¢ giysisi giimiis ve
kahverengi ipek iplikle) iki farkli desende dokunmustur. (Bkz. Sekil 5) Ust
kisminda kiiciik ¢igekler altta semse desenleri vardir. Tipik bir Osmanl
goriinimii  veren giysinin kumasimin Osmanli topraklarinda dokunmus

olabilecegi diislinlilmektedir. (Atasoy ve Ulug, 2012: 45)

Kaynaklarda Yer Almis Osmanli Kumaslarinin irdelenmesi”, Sanatta Yeterlik Tezi. 2013. s.
273

2 Kemha; Kemha’larin, kalinliklarindan o6tiiri iist giyim elbise yapiminda kullanilan agir
kumaslar olup, yurt disinda “Ottoman ve Gros Grain” ad1 ile anildiklar1 bildirilmektedir. Cozgii
sikliklarina bagh olarak; Giilistani kemha 8.150 Co6zgii teli, Dolabi kemha 7.000,Tabi-dehi
kemha 7.000, Yek-renk kemha 7.000,Sade kemha 6.800, Alaca kemha 6.700 olarak
smiflandirilmakta ve enlerinin bir endaze yani 65 cm olarak kabul edildiklerinde, Giilistani
kemhanin 8.150 ¢ozgii teli olduguna goére, bir santimetre karesinde 125 tel bulundugu
hesaplanmaktadir. Kemhalarm XIV. — XV. yiizyillarda dokunmakta olduklari tahmin
edilmektedir. Cozgiisii ipek, atkisi pamuk olan kemhalarin dokunmasindaki bir diger amacin
ipekten tasarruf edilmek istenmesinin olabilecegi bildirilitken, XV. yiizyila ait bulunan
kemhalar listesinde; Bursa kemhasi, Renkli kemha, Altinli kemha, Gifteri Bursa Kembhasi,
Frenk Benek kemhasi, Yezid kemhasi (Catma),Yezid benek kemhasi, Bisuriti kemha, Pesuri
Kemha, Miizehheb Kemha, Tabi Kemha, Giivez Bursa Kemhasi, Kirmizi Amasya
Kemhast’nin anildig1r vurgulanmaktadir. XVI. yiizyilda kemhalara olan ilginin azalmadigi,
daha agir ve degerli kemhalarin Bursa’nin yami sira Istanbul, Edirne, Amasya’da da
dokundugunu o6grenmekteyiz. XVII. yiizyila kadar daha ¢ok yerli kemhalar bulunmasina
karsin, XVII. yiizyilldan sonra daha ucuz fiyathi olan Sakiz Adasi1 ve Venedik’te dokunan
kembhalarin geldigi ve atlas ve kutnu ayarinda agir kaftanlik bir kumas oldugu bildirilmektedir.
XVI. yiizyilin bagindan XVII. yilizyilin ortasina kadar, yillara gére saptanmis kemha cesitleri
arasinda; 1500°de Giilistani kemha, Puseri kemha, Yesil kemha, Uskiirlat aseli kemha; 1550°de
Amasya kemhasi, Bursa isi Frengi kemha, Bursa isi Bahar kemha, Bursa isi Bahar kemha
(yedi renk), istanbul kemhasi, Edirne kemhasi; 1600°de Bursa isi agir kemha (yedi renk),
Bursa isi agir kemha (kirmizi), Sakiz kemhasi (kirmizi) Sakiz kemhasi (yedi renk), Bursa
kemhasi, Bursa isi kemha (Sakiz hesabinda); 1625°de Venedik kemhast (yedi renk)
anilmaktadir. A.g.e. s.287
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Kaynak: Atasoy ve Ulug ,2012: 45 (Bukovina, Romanya Bukovinci Museum)

Sekil 5: ipek kadin giysisi, 1670 tarihinde &len bir prensesin mezarinda
bulunmustur.

“XVIL. ve XVII yiizyll Macar tiiccarlar Erdel ve Kuzey
Macaristan’da Tiirk mallarin1 alip satmiglardir. Bolgede uzun kaftan
tipindeki dstlikkler siklikla kullanmilmistir. (Bkz. Sekil 6) Donemin
gozlemcileri Erdel Prensi Gabor Bethlen’in (1613-1629) bir Tiirk asilzadesi
gibi oldugunu kaydederler.”( Atasoy ve Ulug, 2012: 47)
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Kaynak: Atasoy ve Ulug, 2010:47
Sekil 6: Uzun istliik, Macaristan, 1640 civari, Estarhazy Hazinesi, Museum of

Applied Arts, Budapeste.

Moskova Kremlin Armory Museum’da bulunan XVII. yiizyila ait

bir Rus saltanat arabasinin Osmanli catmasindan® dosenmis oldugunu

8 Catma; Kadife dokumaciligimin, Osmanli dokumacilarinm en dnemsedikleri ve ¢ok biiyiik
basarilara imza attiklar1 bir dal oldugu; Avrupalilar’in XIV ve XV. yiizyillara ait yakin-doguda
dokunmus tiim kumaslar1 Iran’a ait gdstermis olmasina ve XV. yiizyilda Tiirkler’in nakish
kadife dokuyamadiklarini belirtmelerine karsin, ele geg¢irilmis olan vesikalar {izerinde yapilan
incelemeler sonucunda diinya miizelerindeki Iran isi olarak adlandirilan kumaslarm
incelendikleri takdirde biiylik bir bolimiinin Anadolu’ya ait olduklarinin ortaya
c¢ikarilabilecegi bildirilmektedir. 1450 tarihinden sonra, “Miras Boliim Defterleri” ve Topkapi
Saray1 arsivlerinde kadife tiirleri arasinda; Kadife, Bursa Catmasi, Kizil Kadife, Altinh
kadife, Miinakkas Bursa kadifesi, Frengi kadife, Yezid kadifesi, Frengi Siirmai kadifesi,
Frengi Sib kadifesi adlarmin anildig: bildirilmektedir. Kadifeler, giiniimiizde de oldugu gibi
gecmisgte de elbiselik ve dosemelik olarak iki guruba ayrilmakta ve elbiselik kadifelerden
yorgan yiizii de yapilmaktadir. Elbiselik kadifelere “Arsin Kadife” denildigi, bunlarin daha
¢ok yastik, minder, yatak ortiisii ve yorgan yiizii olarak kullanilan desenlilerine, “Miinakkas
Arsin”, diizlerine ise “Sade Arsin” denildigi animsatilmaktadir. Kadifelerin yastik ve minder
olarak dokunmuslarina “Catma” isminin sonradan verildiginin anlagilmasinin sebebi olarak;
1505 yilinda Topkapt Saray1 Enderun i¢ hazinesinde mevcut kumasg ve elbiselere ait listelerde
“Catma Kaftan” olarak anilmasi ve 463 sayili Vesikada “Bir Catma Kumas”mn 14 zira
olacagmin yazilmasi olarak gdsterilmektedir. Charles Texier’den yapilan bir alintida ¢atmanin
taniminin; “..muhtelif renkte, biiylik ¢ubuklar arasinda karismis ufak cicek kordonlar1 var. Bu
kumaslara “cubuklu c¢atma” denir” denilerek yapilmasi ve 1605 tarihli bir Osmanl
vesikasinda “kirmizi kadife iizerine iki ¢atma altinli dosek yiizii” kaydina yash olarak;
kadifenin farkli bir dokunug bigimine ¢atma denildiginin anlagildig: belirtilmekte ve 6zellikle
bu gurubun Italya’nin Cenova sehrinde dokunmakta olduklarindan sz edilmektedir. Ozellikle
Bursa, Bilecik ve Aydos’ta en kalitelilerinin dokundugu bilinen kadifelerin, ¢icek ve
stislemelerinin kabartma olarak dokunanlarina ¢atma adi verildiginden bahsedilmektedir. .
Yard. Dog. Dr. Ceyhun Berkol, “Yazili Kaynaklarda Yer Almis Osmanli Kumaglarmin
Irdelenmesi”, Sanatta Yeterlik Tezi. 2013. s. 266
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goriiyoruz (Bkz. Sekil 7). Kumasin deseni giiniimiize ulasmis pek ¢ok elbise
ve kumaglarin deseniyle aynidir. Arabanin disini siisleyen yildiz ve giigle
motifi de Osmanli kumas desenlerini model olarak almis olmalidir. Osmanli

kumasglarina el yazmasi kitaplarin i¢ kapaklarinda rastlamaktayiz.

Kaynak:, Atasoy ve Ulug ,2012:.47
Sekil 7: Osmanli ¢atmasi ile dosenmis Rus saltanat arabasi

Kaynak: Tezcan, 1993: 269
Sekil 8: Ipek ve pamuk Hereke Catmasi, yastik yiizii.
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Bir kaynakta, 1589 — 1640 yillarina ait Krakov giimriik kayitlarinda
Osmanli mallarinin siklikla kaydedildigi, bunlarin i¢inde peskir ve kusaklar
dahil olmak iizere ipekliler, kemerler, parca atlaslar®, damask®, kadife ve
diger kumaslar yer aldig1 bildirilmektedir. Ornegin 1603’de bir tacirin gesitli
renklerde 495 arsin kadife ve 395 arsin ipek (Kitayka) ithal edildiginden
bahsedilmektedir. (Atasoy ve Ulu, 2012, s. 69)

Zacharias Wehme (1558-1606) bir Osmanli diigiiniinde kadinlarin
eglenmelerini betimler. Resimde sokak giysileri i¢inde bir kadin goriiliir.
Sanat¢inin, bir grup Osmanli kadiminin eglencesine tanik oldugunu
diisinmek zor olsa da; yer halisinda ve danscilardan birinin iizerinde

goriilen ii¢ benek motifi gibi Osmanli kumaglarinda bulunan desenleri

gercekei bigimde yansitmasr ilgingtir.®

Kaynak: Atasoy ve Ulug, 2012: 347

Sekil 9: Zacharias Wehme Osmanli kadinlarinin eglencesi

4 Atlas; ¢ogunlukla kadm giyiminde kullamlan, ipekten dokunmus, sertce, parlak bir kumastir.
Cogunlukla diiz renkli olup, bazi nakish cesitleri de vardir. En giizelleri istanbul’da
dokunmustur. Cesitleri arasinda ; stirmai, elvani, giilgiini, mermeri, mertebani, frengi.. denir.
Mine Esiner Ozen, Tiirkce’de Kumas Adlari, Tarih Dergisi, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi
IstanbulSay1r XXXIII. 1982, s. 302

% Damask, Damasko; Sam (Dimask) Sehri’nde yapilip XIX. yiizyilda yapilip Avrupa’dan bize
gelen, iki yiizlii ve keten veya yiin karigik ipekli kumas. Damasko, Sam ipeklilerinin Fransa’da
ve Italya’da dokunan taklitlerinin adidir. Dimiski’de denir. Bunlarin pamuklusuna Istabrak
denir. Mine Esiner Ozen, Tiirkce’de Kumas Adlar;, Tarih Dergisi, Edebiyat Fakiiltesi
Basimevi IstanbulSay1 XXXIII. 1982, s. 310

® Osmanl Kiiltiiriiniin Avrupa’daki Yansimalar1 1453-1699 Nurhan Atasoy Lale Ulug
Armagan Yayinlar1 Istanbul 2012 Sf. 347 Resim 343
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Bir ¢ocuk kaftan1 incelendiginde kemha kumas kullanildig:
goriilmiistiir (Bkz.Sekil 10). Bu kumas XVII. yilizyil kumas desenlerine iyi
bir o6rnektir. Desenini; yiizeyi dolduran iri, oval madalyonlar i¢inde selvi

motifleri olusturur. (Tezcan,2006: 219 )

Kaynak: Tezcan, 2006:219
Sekil 10: Cocuk kaftan, XVII. yiizy1l
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Incelenen kaftanlardan bazilarinin ipekten dokunmus serenk’ adi
verilen dokumadan dikilmis oldugu goriilmektedir. Serenk kemha kumasin
klaptan kullanilmayan cinsidir. Dokumalarda altinli iplik ¢ok kullanilmustir.
Sonralar1 maliyet ¢ok yiiksek oldugundan, devlet 6nlem olarak kemha
yerine, klaptan kullanilmayan serenk dokumasina karar vermistir (Bkz Sekil
11). Kaftanlarin iginde ise pamuklu kumas kullanilmistir. (Tezcan,2006:
219)

111l

)

Kaynak: Tezcan, 2006:219
Sekil 11: Cocuk kaftan, XVI. yiizyilin ikinci ¢ceyregi

IV. Murat’in ¢ocukluguna ait kaftan yassi tel ve klaptanin birlikte
kullanildig1 ipekliden dikilmistir.(Bkz. Sekil 12) Dokuma sirasinda verilen

su buhar ile kumag hareli (Avrupa’da Muare denilmektedir) bir goriiniis

7 Serenk; sirma tel yerine sar1 ipek kullanilarak yapilan, gigekli veya benekli kumas. Sevai’ye
benzer, yalmz daha kalin daha zengin malzemesi vardir. Mine Esiner Ozen, Tiirkge’de Kumas
Adlar1, Tarih Dergisi, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi Istanbul S. XXXII1. 1982, s. 332
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kazanmustir. Entarinin sirti bele kadar tiilbentle astarlanmistir.3(Tezcan,
2006:219)

T.S.M. 13/1232 kayithh bir bagka kaftanin ise ipek taftadan
oldugunu goriiyoruz. Kumasin ¢ozgiisii pembe, atkisi yesil oldugundan
yanardoner goriiniir. Oval kaliplar iizerine giimiis klaptanla, baliksirtt
sekilde sarilmis diigmeleri kaftanin baslica siisleridir.(Bkz. Sekil 13)°
(Tezcan 2006:220)

Kaynak: Tezcan. 2006
Sekil 12: IV. Murat’in ¢ocukluguna ait kaftan, 1620 yillar1.

8 Tezcan 2006
% Tezcan 2006

21



YR

NN

Wi .
R I
5 e A LNl i
S LTI i
W M'\:

B

SRl e
N T

YA SR AR o e A R

SRS

3
3 ‘%ﬂ a'.
X

MR ENAR:

e LA KA
RN

¥
ArIAD
N

Kaynak: Tezcan, 2006
Sekil 13: Cocuk Kaftan
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Kaynak: GORUNUR, 2010:65
Sekil 14:. Sevai, Sim Kaytan

Kaynak: GORUNUR,2010:67

Sekil 15: . Entari, Yiinlii dokuma, sirma, ipek iplik.
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Kaynak: : GORUNUR ,2010:75
Sekil 16: Atlas, Sirma, Sim Kordon.

Kaynak: GORUNUR ,2010:155
Sekil 17: Salvar ve Cepken. Canfes, Sirma, Sim Kordon.
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Kaynak: GORUNUR, 2010:92

Sekil 18: Kadife, sim kordon, simli kaytan ti¢etek entari

Kaynak: GORUNUR, 2010:20
Sekil 19: Sevai, Sim Kordon
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Kaynak: GORUNUR, 2010:203
Sekil 20: Gelin Kiyafeti. Saten, Sirma.

Kaynak: GORUNUR, 2010:89

Sekil 21: Ucetek Entari. Ipek ve Pamuk karisgik dokuma, Sim, Renkli ipek
iplik.
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Kaynak: GORUNUR, 2010:253
Sekil 22: Ipekli Dokuma CITARI, Dantel

Kaynak: GORUNUR, 2010:103

Sekil 23: Ugetek Entari, Altiparmak, ipek kordon
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Kaynak: GORUNUR, 2010:255

Sekil 24: Pamuklu dokuma iizeri islemeli kumas, dantel.

Kaynak: GORUNUR, 2010:67

Sekil 25: Entari, Yiinlii dokuma, sirma, ipek iplik.
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2.2.4.D1s Giyim

XVII yiizyilda bir 6nceki ylizyila gore, sokak giyiminde biiyiik bir
farklilik oldugu sdylenemez. Geleneksel 6zellikli ferace ve yasmak
egemenligini silirdiirlirken fes bi¢imli hotozlar, yerini alti dar iistii genis
hotozlara birakir. (Giirtuna 1999: 21 )

1641°de Istanbul’a gelen ressam George La Chapelle 1648’de
“Receueil de Divers Portraits des Principales Dames de la Portre du Grand
Turk” adiyla yaymladigr graviirlii kitabinda Sokak Giysileriyle Tiirk Kadini
betimlemesinde (Bkz. Sekil 26) Hanimin hotozunun istiine doladigi,
yalnizca gozlerini acgikta birakan yasmagi oldukga incedir. (Giirtuna,
1999:21) Dizlerinin altina kadar inen entarinin altinda topuksuz cizmeler
goriilmektedir. Onden agik dis giysisinin kol ve yaka kesimi, kol
agizlarindaki stisler ve iri diigmelerle oldukga siktir. Osmanli Tarihgisi Prof.
Taeschner’in 1914 yilinda miizayededen satin aldig1 ve i¢inde 55 resim olan
alblimde yer alan 4 numarali resimde feracesi ve hotozunun iizerine
bagladigr yasmagi, elinde giigiimii ile su doldurmaya gelen bir kadin
gorilmektedir. (Giirtuna, 1999: 22)
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Giirtuna; 1999
Sekil 26: Sokak Giysileriyle Tiirk Kadini

Fransiz gezgin Jean Thevenot’un seyahatnamesinde kadinlarin
sokaga ciktiklarinda ferace giydikleri, feracenin yenlerinin (kollar) sadece
parmak uglarin1 gosterecek sekilde uzun oldugu belirtilmektedir. Baslarina
yaldizl1 kartondan baglik takarlar. Bu baslik oldukca yliksektir ve iist kismi
alt kismindan daha genistir. Sokakta gezerken gozlere kadar inen ve alnim
da orten bir ¢arsafa biirtintirler. Sadece gozleri agikta kalir. ( Thevenot:
1655: 105-8) Ciplak elle dolagsmalari ayiptir, elleri gizleyen gomlek ve ceket
giyerler. (Giirtuna, 1999:22)

Cornelius De Bruyn’in seyahatnamesinde kadinlarin disari
ciktiklarinda “Kirkie” (Giirtuna, 1999:22) denilen baska bir giysi daha
kullandiklar1 anlatilmaktadir. Kisin ¢uhadan hirka ya da manto giyerler.
Zenginler bunlara samurdan astar koydururlar. 1640 tarihli narh defterinde
samur kaftanin en alasi 12.000, en ucuzu 4.000 akge olarak belirlenmistir.(

Giirtuna, 1999: 22)
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Disarida giydikleri beyaz giysi, seckin kisilerde, altin seritlerle
stislenir. Kisin iizerlerine kiirk takarlar. (Le Bruyn, 1725:182)

XVIIIL yiizyillda Istanbul’da kendilerine ¢arsi ressamlar1 denilen
sanatcilar, bu resim gelenegini yayginlastirirlar. Bu ressamlar yaptiklari
resimleri genellikle yabancilara satarlar. Bu yiizden bu doneme ait resimler
yurtdisindaki miizelere ve koleksiyonlara dagilmis haldedir. Bizler o
doneme ait bilgileri bu koleksiyonlardan 6greniyoruz.

Floransa’da Laurenziana Kiitiiphanesi’nde bulunan XVII. yiizyila
ait albiimdeki, Istanbullu Gen¢ Hamim geleneksel Osmanli giysileri
icindedir. Hakim yakali kirmizi entarisinin dirseklere dogru sivrilen kol
kesimi donemin 6zelligini yansitir. Giysinin yenlerinden kenarlar1 yirtmagl
mavi hirkasinin kollari, eteklerinin altindan ise salvar1 goziikiir.

Brit ilikli, diigmeleri gogstine kadar acgik olan entarinin {izerindeki
kalin pafta kemerine, siislii hanger kini asilmistir. Bag Ortme bigimi, bu
donemde goriilen baslik ¢esitlerinden oldukga farklidir. Basliga tutturulmus
siyah esneklik, hanimin kalgalarina kadar iner. Elinde ¢igek tutan baskentli
hanimin kirmizi1 kagbastisinin kenarindan 6zenle taranms ziiliifleri gozikiir.
(Giirtuna, 1999:26) (Bkz. Sekil 27) “Kagsbasdi1”, kaslarin {izerinden alina siki
bir sekilde baglanmis tiilbent, ¢ember veya herhangi bir bezdir. (Kogu,
1969:147)

T.S.M.K.H. 2132/4’te bulunan Baskentli Hanim betimlemesi XVII.
yiizy1l sehirli, varlikli kadin giyimine yetkin bir 6rnektir. Uzun, bol yenli,
topuklara kadar inen biirlimciikten gdomlegin etek uglarindan koyu pembe

salvar gorliniir.
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Kaynak: Giirtuna: 1999
Sekil 27: Bagkentli Hanimlar

2.2.5. XVIL. Yiizyilda Yeni Giyim Ornekleri

Aba Cepkenler: XVIL yiizyildan giyim Ornekleri arasinda aba
cepkenler modadaki yeniliklerin kaynaklar1 arasinda bulunmaktadir. TV.
Murat déneminde Abaza Mehmet Pasa’nin giyim kusami ile Istanbul’da
taninmis oldugu sdylenmektedir. Cok giizel ve 6zenli giyinen bu pasanin
giysileri biitiin gengler ve padisah tarafindan izlenmistir. Ozellikle aba
kumastan kestirip giydigi cepken sehirde kisa siire i¢ginde moda olmus,
Padisah da ayni cepkeni giyince Abaza kesimi aba cepkenler bir anda
Istanbul’daki gengler arasinda yayilmustir.

Aba; kiigik esnaf, dervisler, ekonomik durumu miisait olan
dervisane yaradilish kimseler tarafindan da giyilirdi. Alemdar Mustafa
Pasa’nin pek kisa siirmiis sadrazamligr doneminde “Sekban” adli bir asker

ocagl kuruldugunda, neferlere abadan dizlik ve tozluk yaptirilmisti. Evliya
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Celebi seyahatnamesinin istanbul’dan bahsedilen béliimiinde istanbul’da
300 diikkanda, usta-¢irak 700 nefer abact oldugundan bahsetmektedir.
(Kogu, 1969:7)

Aslinda aba {iilkenin her yerinde iiretilen kalin, koruyucu ve ucuz
bir kumagtir. Istanbul’daki tezgahlarda aba iiretimi ¢ok yaygindir.

Ferace: Osmanli Devleti’nde ¢ok uzun bir siire boyunca hem erkek
hem de kadinlarin bir iist giyimi olan ferace, bol kollu ve yakali bir {iriin
olarak gelismistir. Kadinlarin sokakta yasmakla beraber giydikleri g¢esitli
bigimdeki iist giyimin de adi, feracedir. Ferace, &zellikle Istanbul’da ve
biiyiik sehirlerde yaygin olarak kullanilmistir. II. Mahmut doneminden
sonra ortadan kalkmustir.

Aslina bakilirsa basi orten yagmak, viicudu orten feraceden olusan
bu eski sokak giysisi yiizyillar boyunca kullanilmistir.

Ferace de; tasarim bakimindan yasmak gibi iki par¢adan olugmakta
idi. Pargalardan biri, uzun kollu giysi olarak kabul edilebilir. Bunun boyun
cevresi, Onii, her donemde degisen modaya uygun olarak seritler, dantellerle
siislenmistir. Ikinci pargasi ise gerdan altinda bir kavusma noktasindan
omuzlara dogru acilan ve omuzlari asarak sirta kivrilan yere kadar biikiiliip
inen pelerin gibi bir giysi idi.

Osmanli déneminde kumas ve giyim sisteminin tiirleri, bunlarin
uretildikleri yoreler ve fiyatlar hakkindaki en saglikli bilgiler narh defterleri
yoluyla saglanmaktadir. 1640 tarihli narh defterinde belirtilen biitin bu
degerler, belirli bir sistem iginde incelenerek, o déonemin biitiin riinleri ve
kaynaklar1 agik olarak ortaya c¢ikarilabilmektedir. Kayda gecirilen bu

defterlerde belirtilen iiriinler ve bunlari iireten farkli sehirlerdeki esnaf;

Es’ar-1 Sof — Furusan; Ankara, Tosya, Koghisar

Es’ar-1 Cuka — Furusan; Saye-ingiliz, Filorentin, Macar, Selanik,

Paragon-Samartin, Vidal-Paris, Karkason-ingiliz,Londra

Es’ar- Akmise Cipekli Kumas; Frengi, Istanbul, Bursa, Venedik,
Filorentin, Acem, Fransa, Sakiz, Sam, Menemen, Halep, Hind Bagdadi

Esar-1 Seraser; Bursa, Acem, Trablus

Esar-1 Esvab-1 Duhte, Londra, Karkosone
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Esar-1 Bogasiciyan; istanbul, Acem, Haydarabat, Hind, Borlu, Hamit,
Diyarbekir, Tokat, Musul, Manisa, Mardin, Denizli, Kibris, Misir,
Beysehri

Es’ar-1 Kapamaciyan; Acem, Borlu, Hamit, Tokat, Alaca, Misir

Ayn1 kaynaktan edinilen bilgiler dogrultusunda terzi icretleri listesindeki

kiyafetler asagidaki gibidir; ( Kii¢iikerman, 1996 :77)

Sencefli Ferace
Carpaztu Ferace
Kiirdiyye

Caksir

Pembeli Ulema Kaftani
Pembesiz Divan Kaftani
Biiyiik Zenane Kaftan
Merdane Entari Zibin

© © N o g K~ DR

Zenane Zibin

10. Kisa Yenli Merdane Zibun
11. Biiytik Boy Nigendeli Kaftan
12. Sencefli Merdane Sof

2.2.5.1. Elbiseler

Osmanli’da harem kadinlarinin giysileri ile ilgili bilgileri yabanci
ressamlarin  resimlerinden, Levni’nin  minyatiirlerinden ve saray
kayitlarindan Ogreniyoruz. Bu bilgiler 1s1ginda sarayli kadin giysilerini
gorkemli ve g6z kamastirict oldugunu soyleyebiliriz.

Giirtuna’ya gore; “Yabanci bir ressamin harem kadinlar ile ilgili
bir resminde giinliik kiyafetleri ile betimlenen bir kadinin, beyaz, bol
olmayan ipekli salvar, {istiine yenleri (kol agizlar1) oldukc¢a bol, topuklarina
kadar inen seffaf, derin V yakali gdmlek, pamuklu kapitoneden, 6nden agik,
kollar1 dirseklere kadar inen kirmizi, 6nii sirma diigme-birit ilikli kalcalar
kapatacak boyda hirka giydigi goriilmektedir. Basinda XVIIL. yiizyilin ilk
yarisinda kullanilan seraserden bir baslik, belinde altin kemer, saglarinda

degerli taslarla siislii siyah sorgug, ellerinde yiiziikler, kulaginda kiipe,
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boynundaki altin zincir saray kadminin miicevhere olan diiskiinligiini
gostermektedir.” (Giirtuna,1999: 221-222)

Kalender Pasa tarafindan hazirlandig1 anlasilan I. Ahmet
alblimiinde giinlik yasamdan sahneler, devrin sosyal yasami ile ilgili
minyatiirler (Bkz. Sekil 28), tek kadin ve erkek figiirleri yer alir. (Giirtuna,
1999: 29)

Kaynak: Giirtuna 1999 Sf. 29
Sekil 28: I. Ahmet Albiimii’nden bir minyatiir

“T.S.M.K. B 408 no ile kayithh olan albiimde Haremde Diigiin
minyatiirinde Has Bahge izlenimi veren giizel bir bah¢ede gelin, damat ve
hizmetliler goriiliir. Minyatiiriin bir bagka boéliimiinde tef, ¢enk, ud calan
kadinlar ve ellerinde zillerle oynamaya hazir iki geng¢ kiz betimlenmistir.”
(Giirtuna, 1999:29)

Kadinlarin entarileri degisik renktedir fakat ayn1 modeldir. Yakasiz
onden acik, kisa yenli, yere kadar uzun entarilerin bazilar1 desenlidir.
Hepsinin kollarindan farkli renkte bir i¢ giysisinin uzun kollar1 goziikiir.
Kemerleri ve kii¢iik koni bigimli tepelikleri ile XVIL. ylizyilin ilk yillarinin
kadin giysisi konusunda bilgi verir.

XVII. yiizy1l g¢ars1 ressamlariin iiriinii olan ve IDMK’nde 2380
envanter numarasi ile kayith albiimiin 109. Levhasi’nda yer alan ve resmin

iistiindeki Italyanca aciklamada Bas Haseki Kadim oldugu anlasilan hanimin
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icinde V yakali seffaf gomlek, iistlinde onii iliklenmemis, altin yaldizl,
bulut desenli, uzun yesil entari vardir. Omuzunda i¢i kahverengi-siyah
yollu, kiirk astarli “seraser” kaftani, belinde altin kemere sikistirdigr siisli
kinina sokulmus hangeri, elinde yabanci gezginlerin soz ettikleri cinsten
yuvarlak yelpazesi ile oturmus hanimin sorguclu hotozu, Corneille Le
Bruyn’un ¢izimleri ile aynidir. (Giirtuna, 1999: 29) Semseddin Sami
Kaamusu Tiirki’de “Hotoz” sézciigliniin aslinin “Kotaz” oldugunu ve
kadinlarin kendi saclarindan veya yemeni ya da farkli bir malzeme ile
yaptiklar1 bas siisii oldugunu bildirmektedir. Kogu’ya gore, Kotaz veya
Kaytaz, Tiirkistan’in bir cins uzun killi 6kiiziinlin kuyrugundan yapilan tug
ile at gerdanlarina siis olarak asilan piiskiiliin adidir. Cagatayca olan bu isim,
kadin bas1 stistiniin de hotoz diye telafuz edilmesiyle isim olmustur. (Kogu,
1969:131)

Sultan 1. Ahmet’in kizi (IV. Murat’in kiz kardesi) (1603-1617)
Hanzade Sultan’a ait 1620-1625’¢ tarihlenen entari (Bkz. Sekil 29) ve baglik
(Bkz. Sekil 30) giiniimiize gelebilmis az sayidaki kadmn giysilerindendir.

Soluk giilkurusu, Gezi °

kumastan dikilmis entarinin bedeni oldukc¢a
dardir. Onden acik, yakasiz, kisa kolludur ve boyu 1.47 cm’dir. Erkeklerin
giydigi entarilerin bi¢giminde dikilmis ve yanlarindan bele kadar daraltilarak
Sultan’in bedenine gore ayarlanmustir. Bele kadar ibrisim diigme birit
iliklidir. Yan dikislerinde cepleri olan entarinin genis dokiimlii eteginin
Oniine ve arkasina ikiser “pes” konulmustur. Yaka, kol, etek ve acik olan 6n
kismimin i¢ kenarlari, kayis1 rengi Canfes™ kumasla ¢evrilmistir. i¢i bele
kadar ince beyaz pamuk kumasla astarlidir. Ustiinde Hanzade Sultan’a ait

oldugunu belirten etiket vardir. XVIL. yiizyilin ilk yarisinda kullanilan baglik

seraserden dikilmistir.

10 Gezi; ipek ve pamuklu karisik hareli bir kumastir. Bir arsin eninde dokunurdu; yollu ve diiz
olarak iki tiiri vardir. Her iki cinsinin de yiizleri harelidir. Mine Esiner Ozen, Tiirk¢e’de
Kumas Adlari, Tarih Dergisi, Edebiyat Fakiiltesi Basimevi, Istanbul, S. XXXIII. 1982, s. 315
11 Canfes, ince, mat, diiz renk ipekli bir dokumadir. Alt yiizii hareli dalgali goriiniir. Farkli
tirleri arasinda; yanarddner, kumru gogsii, mor cengari, dama tasi, catmali bulunmaktadir.
A.g.e. s.306
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Kaynak: Giirtiina, 1999
Sekil 29: Hanzade Sultan’in entarisi TSM 13/ 294

Yiizyilin ortalarina dogru sarayli kadin giysisine Ornek olacak
baska bir entari ve bashik ise IV. Murat’m (1623-1640) kizi Ismihan
Sultan’a aittir. (Bkz. Sekil 31-32) Atlas zemine, damask dokulu, ¢igek
buketi desenli, sari-bej renkte ipekli kumastan dikilen entari, kiiciik dik
yakali, onden agik, kisa kolludur ve 119,3 cm’dir. Yan dikislerinde cepler
vardir. (Gilirtuna 1999)
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Kaynak: Giirtuna, 1999
Sekil 30: Hanzade Sultan’in Basligi TSM 13/792

Kaynak: Giirtuna, 1999
Sekil 31: Ismihan Sultan’in entarisi TSM 13/751
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Kaynak: Giirtuna, 1999
Sekil 32: Ismihan Sultan’mn bashgi, TSM 13/ 791

2.2.5.2. Bas Aksesuarlari

XVIIL. yiizyi’da Hanzade Sultan’a ait oldugu bilinen baslhk
seraserden dikilmistir. (Bkz: Sekil 29) Yiiksekligi 24,2 cm, tepe ¢ap1 8 cm
ve alt ¢cap1 19 cm’dir. Avrupa sanatgilarinin betimlemelerinde ve Osmanli
nakkaglarinin minyatiirlerinde goérdiigiimiiz baghk tipindedir. Etiketinde
“Hanzade Sultan Hazretlerinindir. Iste bu arakcine gore dikilsin, dibasi
giizel olsun, endamli olsun” notunun bulunmasi basligin model olarak
kullanildigin1 ve ayn1 bi¢gimde ipekli kumastan siparis verildigini gosterir.

Kaya Ismihan Sultan’in bashg (Bkz: Sekil 32) yiizyiln ikinci
yarisinda yerli-yabanci tiim betimlemelerde goriilen, yabanci gezginlerin
tanimin1 yaptiklari, alti dar istii genis tiirden hotozdur. Altinli seraser
zemine, koyu kestane rengi, stilize bitki motifli kumastan dikilmistir.
Yiiksekligi 18 cm, iist ¢ap1 20 cm, alt ¢ap1 10,5 cm’dir. I¢i mavi, ince
pamuklu kumasla astarlanmistir ve dik durmasi i¢in kumasin iizerine 6zel

bir apre yapilmustir.
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Halk arasinda ise, bast drtmek icin evde kirmizi ¢guhadan yapilmis,
oldukca uzun basliklar yaygindir. Uzeri ve ortas1 incilerle siislii bu baslhk
kulaklar1 tamamen Ortecek sekilde giyilir ve alt kismindan altin ve ipekten
cicekler islenmis ince bezden mendil baglanir. (Thevenot, 1655:123-5)
Tarpous*?’lar1 gesitli renklerden olusan altin ile giimiis katmanl ¢cok sayida
mendille tutturulmustur. Bunlarin arasina herkes olanaklarma gore degerli
tas takmaktadir. Bunun disinda siislemeye ¢igekler de eklenmistir. ( Le
Bruyn, 1725:182)

2.2.6.Ayakkabilar

2.2.6.1. Ayakkabi Tiirleri *®

Ayakkabi Tiirk insaninin giincel yasaminda dogumdan 6lene dek
onemli bir yer almistir. Yeni dogan bebeklere patikler hediye edilir, dlen bir

insanin da O6nce ayakkabisi kapinin 6niine konulur.

Osmanl kiiltliriinde ¢esitli ayakkab tiirleri vardir:

1. Kadin Yemenisi (Zenne)'*

Kaynak:http://gurlekmilli.com/kiyafet.aspx?pid=15&cid=0
Sekil 33: Kadin Yemenisi

12 Tarpous farsca baslik anlamina gelen serpustur. Yaygin olarak tarpus, terpus bigminde
kullanilmaktadir. Le Bruyn 1725, s. 109

13 Tiirkiyemiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi Haziran 1989 Say1 58 Ak Yaymlar

14 Yemeni: Kaba ve hafif bir ayakkab tiirii
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2. Markup Yemeni®

Sekil 34: Markup Yemeni

Kaynak: http://www.yemenicihayriusta.com.tr/bot.html

3. Capula Yemeni (Sag1 Solu Olan)*

Sekil 35: Capula Yemeni
Kaynak:https://www.google.com.tr/search?biw=1440&bih=775&q=eski+ayakk
ab%C4%B1&thm=isch&ths=simg:CAQSJgIAIKoA1mVyghoSCxCwjKclGgAMCxCOrv4
IGgAMIfhZ7DMNSsg59&sa=X&ved=0ahUKEwi49ryOwanJAhWL3SWKHR4hCROQwg4l
GCgA

4. Kaba Yemeni (Sag1 Solu olmayan, halk isi, kadin erkek giyer)*’

5. istanbul Galata Yemenisi'®

15 Markup Yemeni:

16 Capula Yemeni: Kaba deriden yapilmus, ucu sivri ve kivrik ayakkabn tiirii
17 Kaba Yemeni:

18 [stanbul Galata Yemenisi
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Sekil 36: Galata Yemenisi

Kaynak:http://www.zaman.com.tr/cuma_sultanahmette-asirlik-sergi_1165423.html

6. Diiz Pabug'®
7. Tahta Pabug?°

Sekil 37: Tahta Pabug
Kaynak:https://www.google.com.tr/search?q=tahta+pabu%C3%A7&rlz=1C1V
FKB_enTR638TR638&espv=2&biw=1440&bih=775&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ve
d=0ahUKEwjrrNiRwgnJAhXEaxQKHaxnBC4Q_AUIBigB#tbm=isch&q=0smanl%C4%B
1+tahta+pabu%C3%A7&imgrc=crrfKLODTkhf2M%3A

8. Islemeli Pullu Telli Pabug?
9. Serkeli Pabug (Yaslilar Mest ile giyer)
10. Cedik??

19 Diiz Pabug
20 Tahta Pabug
2 {slemeli Pullu Telli Pabug:

42



11. Basmak?

12. Potin®

13. Sandal®

14. Mercan Markup Terlik

Sekil 38: Mercan Markup Terlik
Kaynak:https://www.google.com.tr/search?qg=mercan+markup+terlik&rlz=1C1
VFKB_enTR638TR638&espv=2&biw=1440&bih=775&source=Inms&tbm=isch&sa=X&
ved=0ahUKEwjc36jvwgnJAhVGBiwKHaSGDy0Q AUIBigB#tbm=isch&qg=merkup+terli
k&imgrc=22Z_1H90sIRojM%3A

Kadinlar biiyiik yerlesim merkezlerinde ve sarayda kirmizi atlastan,
kirmizi deriden islemeli, altin kaplamali deri veya demir topluklu
ayakkabilar yaninda cevari mesti denilen sar1 deriden yapilmis, ince deri
tizerine ikinci bir ayakkabi giyerlerdi. Tiirk kadin ayakkabilari iki boliimden
olusurdu. Bacaklarin yarisina kadar ¢ikan “Cedik” sar1 deriden yapilmis
mesttir. Uzerine ayni renkte kundura ile birlikte giyilirdi. Evde ve bahgede
tahta alth galoslar veya altin islemeli, inci, sedef kakmali takunya giyerlerdi.
Kirsal kesimde hayat tarzina baglh olarak carik, dolama, kisa konglu ¢izme

kadin ayakkabilar arasinda yer alirdi. (Giinay, 1986: 15)

2.2.6.2. Saray Ayakkabilari

Saray kadinlarinin ayakkabilart ile ilgili bilgileri Levni’nin

minyatiirlerinden, o dénemde Istanbul Haremi ile ilgili bilgi alipp bunlara

22 Cedik: eskiden kullanilan sar1 sahtiyandan yapilmis meste benzer bir tiir ayakkabi. alti iistii
ayni incelikte, boyu kisa ve bol koncluydu. sokaga ¢ikarken ¢iplak ayaga mest giyer gibi
gegirilir, {istiine gene ayni1 renkte, tabani kayis kdselesi, yiizii sert mesinden yapilan ici astarli,
arkasi agik papug giyilirdi.

23 Bagmak:

24 Potin: Koncu ayak bilegini értecek kadar uzun olan, bagcikli veya yan tarafi lastikli ayakkabi
25 Sandal:
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hayal giiclerini katarak resimler yapan yabanci ressamlarin tablolarindan
ogreniyoruz. Kuzey ilkelerinden bir ressama ait oldugu diisiintilen “Elinde
Giil Tutan Sarayli Kadin” (Sekil 40) tablosunda saray kadinlarmin evde,

bahgede, yiiksek okgeli “nalinlar” 2°

ve taglarla siislii terlikler oldugunu
goriiyoruz. Bu tablo 1610-1645 yillarini anlatiyor. (Giirtuna, 1999:27)

La Chapelle’in Tiirk Prensesi isimli tablosundaki ayaginda “Mest”
2! biciminde pabucu goriilmektedir (Sekil 39). Sarayda sar1 pabug giyen

kadinlarin Miisliiman olduklar1 bilinir. (Giirtuna, 1999:28)

Kaynak: Giirtuna 1999:28
Sekil 39: Tiirk Prensesi

Basmak; Osmanli toplumu i¢inde yiizyillar boyunca kadin, erkek,
cocuk, asker, kisacasi herkes tarafindan giyilen bir ayakkabidir. Bagsmaklar

gercekte bir statli sembolii idi. Ciinkii bu ayakkabiyr gayrimiislimlerin

26 Nalin zemin kism tas, 1slak veya gamurlu yerlerde giyilen, iistten tasmali bir gesit tahta
ayakkabidir.
2" Mest ayagm yikamasi farz olan yerini drten, su gecirmez ayakkabidir.
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giymesi yasakti. Ote yandan basmaklar giyenin isine, mevkiine gore; sar1,
kirmizi ve siyah sahtiyandan retilmekteydi.

Tasarim bakimindan yemeniye benzeyen bu ayakkabilarin {istii
acikti ve On kismi da parmaklart biitiinliyle Ortebilecek sekilde
bicimlendirilmekteydi. Oysa yemenide parmak araliklarinin  bitimi

goriilebilirdi.

Kaynak: Giirtuna, 1999
Sekil 40: Elinde Giil Tutan Sarayli Kadin, Ozel Koleksiyon

Bagmagin diger bir 6zelligi ise arka kisminin sert olmasi ve yemeni
gibi arkasina basilip topuk altina alinamamasiydi. Ayrica tabani yemenideki
gibi ince degil, kalin koselerden kesilir, ama nalca ve Kkabara-givi
cakilmazdi.

Istanbul’da  basmak satis1 ise Kapali Carsi’daki Kavaflar

Carsisi’'ndaydi ve kadinlar i¢in 06zel diikkanlar ayr1 bir grup olarak
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toplanmisti. Boylece kadinlarin aligveris sirasinda rahat hareket etmeleri
saglanmis oluyordu.

Tasarim bakimindan kadin ve erkek basmaklar1 arasindaki tek fark
boyutlar1 ve taban astarinin degisik olusuydu. Ciinkii kadin basmagina taban
astart olarak sahtiyan yerine atlas konulmaktaydi. Bagmagin tabani da
yemeni gibi diiz olup i¢ine ¢ok kisa bir dk¢e konulmaktaydi.

Ilk kez XV. ve XVI vyiizyll arasinda Istanbul’da Mercan
semtindeki pabug¢ atdlyelerinde iiretilmis olan bu terlikler, halk arasinda
Mercan terlik adin1 almistir. Hem kadin hem de erkekler tarafindan giyilen
ve yaygin olan bu terlikler, topuksuzdur, yanlar1 ve arkasi agiktir. Bu
fonksiyonel yalin terlikler yiizlerce yil boyunca Mercan bolgesinde bulunan
atolyelerde imal edilmistir. Gerek evlerde, gerekse giinlilk hayatta carsi
hamamlarinda bile kullanilmis olan bu terlikler en yaygin {iriinlerden biri

haline gelmistir.

2.2.7. Ziynetler?®

Osmanli doneminde kuyumculuk ve miicevhercilige ¢ok Onem
verilmis, kendi {slubu yaratilmis ve gelistirilmistir. Saray ve biiyiik
sehirlerde ziimriit?®, yakut®°, zebercet®!, elmas®?, firuze®, akik®*, miknatis®,
mercan®®, yesim®’, talk®, liile®® gibi degerli taslar1 isleyip kullanmislardir.

Bugiin bu taslarm c¢ogu unutulmustur. Incinin beyazi yaninda

siyahi, sarisi, pembesi, filizi olanm1 Osmanli miicevherleri arasinda

28 Umay Giinay Tarihi Tiirk Kadin Kiyafetleri Birinci Bask1 1986 Sf.9 Istanbul Tiirkiye

29 Ziimriit: Beril mineralinin ¢ok hos yesil renkli alt tiirii olan degerli tas

% Yakut: Kirmizi rengini i¢indeki krom elementinden alan degerli tas

31 Zebercet: Ziimriitten daha agik yesil renge sahip degerli tas

32 Elmas: Yerin derinliklerinde bulunan, billurlasmus ar1 karbon ve miicevher olarak kullanilan,
saydam, degerli tas

33 Firuze: Turkuaz renkli bir tas

3 Akik: Genellikle kahverenginden kemik rengine dogru uzanan tonlarda olan yar degerli
miicevher tagi

35 Miknatis: Demiri ve daha baska bazi metalleri ceken demir oksit

% Mercan: Kirmizi mercan taki yapmak igin kullamlan dzellikle Akdeniz'de bulunan dzel
kirmizi renkte bir tastir.

3" Yesim: Asirlar boyunca miicevherat ve kiigiik heykel yapiminda kullanilmis, en

cok yesil renkte bulunan sert, kiymetli tas.

38 Talk: Sabun tas1 olarak da bilinen ve deri hastaliklarinda kullanilan yumusak bir mineral

% Liile: Ulkemizde en ¢ok Eskisehir’de bulunan, islemesi kolay, beyaz renkli ve gozenekli bir
mineral
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goriilmektedir. Beyaz elmas ve altin karigimi miicevherler en ¢ok
kullanilanlaridir. Ekonomik durumu ne olursa olsun altin ve giimiisten kiipe,
bilezik, gerdanlik takmayan kadmma rastlanmazdi. Ziynetler haricinde
Osmanli kadinlar1 (Saray kadinlar1) degerli taslarla siislenmis kii¢iik bir
hangeri de yanlarinda tasirlardi. Yakut ve elmaslarla siislii saatlerini de
gogiislerinin sol tarafindaki kiiciik cepte saklarlardi. Bu saatlerin yalnizca
kostegi, yani, altin zinciri goriintirdii.

Orta halli hanimlar boyunlarina kalin, uzun altin zincir takarlar, bu
zincirin ustiinii de kiiglik, biiyiikk, altin ve madalyonlarla siislerlerdi.
Madalyonlarin bazilarinin {izerine ayetler yazilirdi. Ustalikla hazirlanmig
olan tesbihler kadin miicevherleri arasinda yer alird1.

Kadinlarin kullandig1 esyalar arasinda yelpazeler de onemli yer
tutardr Bunlar ¢ogunlukla tavus tiiyiinden veya parsdomen denen ince deriden
yapilirdi. Ayrica altin ¢iceklerle siislenir, sap1 da abanoz veya fildisinden

olurdu.

2.3. IV. Murat Dénemi Gayrimiislim Halk Giysileri

Istanbul’daki gayrimiislimlerin giysileriyle ilgili uyarilar ve
belirlemeler XVII. yiizyilda da devam etmistir. 1630 yilinda saraydan
Istanbul Kadisi’na génderilen fermanla, gayrimiislim kadinlarm; Miisliiman
kadinlar tarzinda ve {iislubunda gezinmemeleri, yiiksek arakiye ve c¢uha
giyinip Miisliiman tarzinda ve libasinda gezmemeleri istenir.

1641°de Istanbul’a gelen La Chapelle, kitabinda Yahudi, Rum ve
Ermeni kadinlarinin resimlerine, Bogaz sirtlarindan ¢esitli Istanbul
goriiniimlerinin 6niinde yer verir. Rum Kadini, Yas Giysisiyle Rum Kadini
ve Yahudi Kadini graviirlerindeki kadinlarin giysilerindeki ayirt edici
Ozellik; feracelerinin yakasi ve bas Ortme bigimleridir. Rum Kadini’nin
salvarinin {stline diisen entarisi, bele kadar ibrisim diigme ilikli, belden
asagis1 agiktir. Di1g giysinin olduk¢a dekolte, devrik yakasindan, entarinin
kirmali yakalar1 goziikiir; genis araliklarla konulmus iri dort diigmeden
yalnizca go6giis hizasindaki iliklenmistir. Taglarla siislii, tokal1 enli kemer,
entari diigmelerinin bittigi yere takilmigtir. Hanimin basina zarif bir bigimde

dolayarak diigiimledigi kasbastisinin {izerine yan oturtulmus tepeliginin bir
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kenarina tagl sorgucu Ozenle yerlestirilmistir; diger kenarindan tepelige
ilistirilmis dort sira inci sarkar, her inci sirasinin ucunda kiipeleriyle takim
inciler bulunur. Son derece siislii ve ilgi ¢ekici olan bu baslik, Rum
kadinlarinin ~ siislenmeye  diskiinliiklerini  siirekli yineleyen yabanci
gezginlerin gbzlemlerini dogrular niteliktedir. (Glirtuna, 1999)

Ermeni Kadini’nmin giysisi, La Chapelle’in betimledigi diger
gayrimislim kadinlarinkinden farklidir. Kisa kong¢lu ¢izmelerinin igine
girmis bol pacali ¢izgili salvarin iizerine giyilmis, biirlimciikten ¢ubuklu
dokunmus gomlek uzun yenlidir ve boyu dizlerin altindadir. Gomlegin
lizerine, gobege kadar bir yelek ve ondan daha uzun yarim kollu bir hirka
giyilmigtir. Onden diigmeli hirkanin kenarlar1, yirtmact ve yenleri kiirkle
cevrilmistir. Kiiciik tepeliginin iizerinden dolanmis seffaf yasmak, sirttan
bele kadar sarkar. Sik giysili bu Ermeni hanimi, Istanbul Bogazi’nin iki
yakasin birlestiren bir goriinim 6niinde poz vermistir. British Museum’da
bulunan, 1618 tarihli Mundy Albiimii’'ndeki Ermeni Kadini ise; bele kadar
diigmeli koyu renkli feracesinin 6n agikligindan goriinen mavi entarisi ve
beyaz salvariyla geleneksel Osmanli kadini giysileri ic¢indedir. Beline
oldukca kalin kumastan yapilmis kumasini diiglimleyerek baglamis olan
kadimin fes bicimli kii¢iik hotozu, XVI. yiizyilda yaygim olan tiirdendir.
Hotozun iistiinden dolanmis yasmagin kenarindaki sakalduruk®® dikkati
ceker.

XVIL yiizyilin ikinci yarisina ait bilgileri veren Hollanda’li gezgin
Corneille Le Bryun, Izmirli Yahudi kadinlarin da Adalar’daki kadinlar gibi
giyindiklerini, yalniz bas ortme bigimlerinin farkli oldugunu vurgulayarak:
“Hotozlarina kalay ya da bakirdan bir tiir platin takarlar. Bu beyaz satenle
kapli olup aym1 zamanda altin ya da giimiis bir bros da olabilir. Sa¢larin
renkli ipek kumastan kiigiik bir torba iginde arkadan sarkacak bigcimde
tararlar. Gerdanlarinda tasidiklar1 inciler o kadar siki dizilmis ve ¢ok
sayidadir ki, sanki birbirinin {izerine binmis izlenimi uyandirirlar. Tiirk,
Rum ya da Yahudi olsun bu kadinlar disar1 ¢ikarken iilkenin geleneklerine
uygun bir bicimde bas1 da orterek bedenin alt béliimiine degin uzanan beyaz

bir giysi tasirlar; yiizlerinde krep ya da siyah tiil vardir. Bunu, gereginde

40 Sakalduruk: kiilahin basta durmasi ve yere diismemesi igin ¢ene altindan gegirilerek
baglanan ipekte Oriilmiis bir kaytan
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indirir veya kaldirirlar. Seffaf olan bu oOrtii, disartyr gérmelerini engellemez.
Hava koétii oldugunda erkekler gibi sar1 bot giyerler, bunun disinda pabug ya
da arkaliksiz terliklerini giyerler. Fransiz ya da Avrupalilar istedikleri gibi
giyinirler ve kendi iilkelerindeki moday1 izlerler. Yahudilerin giyinme
bicimi Tiirklerinki gibidir. Ne var ki, menekse rengi giyerler, iist elbiseleri
siyah olmak zorundadir. Fakat kadinlarin sa¢ bi¢imleri Tiirk kadinlarindan
farklidir.” (Le Bruyn, 1725: 109-110) demektedir.

Edirne Askeri Kassamina Ait Tereke Defteri’nde yer alan 23 Aralik
1651 tarihli kayitta, vefat eden Miiskani isimli gayrimiislim kadinin mal
varh@ hakkinda bilgiler yer alir: Olenin giysileri arasinda, “telli hare

zibun™

, gomlek, dokuma don; kahverengi kiirdiye (kadin ceketi, uzun
hirka); kirmizi, sari, bakir yesili, Kesan alacasi renkte kaftanlar, beyaz
kemha kaftan, arakiye*? kumas1 iist kaftani, sirma caprast, incili sag¢ bagi,
giimiis zincir kusak, istefan ta¢” gibi aksesuarlar sayilabilir. (Glirtuna,
1999:31)

Caprast: Kaftan ve entarilerin gogiis kismi agikligini birlestiren
karsilikli seritlerdir. Bunlar degerli taslarla bezeli, altin veya mineli olabilir.
kaftanin bele kadar gelen 6n yliziinii kaplayacak siklikta dikilmis
caprastlarin elmasl olanlari, ilk olarak 19. yiizyil padisah portrelerinde
goriiliir. Giysi ile biitiinlesmis miicevherler olarak tanimlayabilecegimiz

caprastlar, 6zellikle sultan III. Mustafa (Bkz. Sekil 42) ve Sultan
Abdiilhamid (Bkz. Sekil 41) portrelerinde dikkati ¢eker.

41 Telli Hare Zibun: Cogunlukla ince ve seritli kumaslardan yapili cepken
42 Arakiye: Dervislerin giydikleri, tiftikten yapilmis ince kiilah
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Sekil 41: Abdiilhamit Portresi
Kaynak: http://www.oguztopoglu.com/2013/09/ikinci-abdulhamid-yaglboya-tablosu.html

Sekil 42: 111. Mustafa Portresi
Kaynakga: http://www.turknostalji.com/haber/topkapi-sarayi-cinayetleri-7-3-selim-ve-4-
mustafa-777.html

50



III. BOLUM

3.1. Osmanlr’da Tekstil ve Dokumacihik Calismalar: *3

Kadin giyimi i¢in gerekli olan kumasglar hem ev tezgahlarinda, hem
de dokumaci esnafi tarafindan tretilmekteydi. Kirsal kesimde kadinlar kendi
kumaslarmi kendileri dokumaktayds. ipekli, yiinlii, pamuklu veya ipek yiin,
ipek pamuk karisimi kumaslar, desenli ve diiz olmak iizere farkli sekillerde

dokunuyordu.
Bu dénemde iiretilen kumas ¢esitlerinden bazi 6rnekler arasinda;

Atlas: Yiizi ipek, tersi pamuk, parlak ipekli kumasin adidir. Atlas

dokumalar iki boliime ayrilir.
1. Cozgii Atlaslar: Cozgii ipliklerin tamami kumasin yiiziindedir.
2. Atk Atlaslar: Atki ipliklerin tamami kumagin iizerinde bulunur.
Her iki sekilde de kumasin ylizeyi diiz, desensiz ve parlaktir.

Atlaslarin {izerine yapilan sirma islemeler, bu kumasin degerini
artirtyordu. Atlas kumas, parlakligini uzun siire korumasi ve ¢ok dayanikli
olmasi sebebiyle ¢cok makbul bir kumasti. Bursa ipekgileri Atlas kumast ¢ok
tiretmislerdi. En c¢ok yesil ve kirmizi renkler iiretilmis olup Saray halki
tarafindan kiirkle birlestirilerek kullanilmis ve kis mevsiminde en ¢ok aranan

kumas olmustur.
Canfes: Osmanli sarayinda ¢ok kullanilan bir kumastir.

(Cozgi iplikleri atkilardan daha kalindir. Atkilar seyrek atilir ve bu
yizden de ylizeyde araliklar meydana gelir. Bu araliklardan c¢ozgiiler
goriliniir, bu da kumasa yanar-doner bir goriintii verir. Bu kumastan kadin
cepkenleri, pesli entariler ve bohcalar yapilird. Istanbul ve Bursa canfesleri
cok inlii olmakla beraber yanar-doner veya kumru gogsii isimleri ile

anilirlar.

43 Tarihi Tiirk Kadin Kiyafetleri — Orta Dogu Video Isletmeleri A.S. Kiz Teknik Ogretim
Okullar1 1986 — 1. Baski
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Hare veya Hara: Ozel bir ipek iplikle dokunur. Kendinden

dalgalidir. En ¢ok mor renk kullanilmistir. Uzerine islemeler de yapilabilir.

Gezi: Tok bir ipek dokumadir. Agik renkleri makbul sayilir. Topla
satilan bu kumas tiiriiniin 2 topundan bir kadin elbisesi ¢ikar. Sam, Halep,

Bagdat ve Hint gezileri tinliidiir.
Alaca, Altiparmak, Citari, yollu dokunmus kumasglardir.

Kivirtma: Ham ipekle dokunan biiriimciiklerdir. Cok ince ve zarif
olan bu kumaslar ¢ogunlukla gomlek olarak kullanilmistir. Biiriimciik,
Tiirkler arasinda ¢ok kullanilan bir kumas tiirlidiir. Bursa, Konya, Denizli,

Sam, Istanbul’da dokunan biiriimciikler en makbul olanlaridur.

Kadife: ipek, pamuk ve yiin karisimindan, nadir olarak ketenden de
dokunur. Osmanli’da 15. yiizyildan sonra Bursa’da dokunan ipek kadifeler
Avrupa pazarlarinda alic1 bulurlardi. Bugiin Avrupa miizelerinde sanat eseri
olarak sergilenen ¢ok sayida Osmanli kadifesi vardir. Kadifeden hem
kadinlar, hem de erkekler i¢in giyim esyas1 lretilirdi. Haremde Valide
Sultanlarin, padisah eslerinin ve kizlarmin odalarinda désemelik kumas

bulunmaktadir.

3.2. Osmanh Dokuma Sanatimin Avrupa’daki Yansimalari

Osmanli ipekli dokumalarinin en biiyiik pazari Italya, Balkanlar,
Dogu Avrupa ve Moskova Prensligi’dir. Rusya, Polonya, Macaristan,
Romanya, Bulgaristan ve Eski Yugoslav iilkelerinin miizelerinde, Osmanli
eserlerine sikc¢a rastlanmaktadir. Bu da bize Osmanli’nin Avrupa’ya yogun
olarak ipekli dokuma sattigin1 gostermektedir. Bunlara Ornek olarak;
Biikres’te National Museum of Art miizesinde En. No. Cst. 285 numarada
kayith 1600 oncesi Osmanli kemhasindan erkek giysisini gosterebiliriz.

(Atasoy ve Ulug, 2012:40)

Erdel (Transilvanya) gilinimiizde Romanya’nin Bati kismi olsa da
XVI. ylizy1l Macaristan kralliginin dogu topraklart ve Osmanli iiriinlerinin

bol miktarda bulundugu bir bélge idi. 1613-1648 yillar1 arasinda Osmanl
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triinlerinin ~ Erdel’in  varlikli  insanlarinin  giinliik  hayatina  girdigi

goriilmektedir.

XVI. ylizyildan XVIII. yiizyila kadar siire i¢inde, 6nemli ailelerin
envanterlerinde ¢ok sayida Tiirk kaftani ve iistliikklerden bahsedilmektedir.
XVIL yiizyilda Macar kaynaklarindan alinan bilgilere gore Macar tiiccarlar,
Erdel ve Kuzey Macaristan’da diizenli olarak Tiirk mallarinin ticaretini

yapmuslardir. (Atasoy ve Ulug, 2012:47)

Osmanl iplikleri ve islemeleri olaganiistii ragbet gérmiistiir. 1625°de
Prens Bethlen igin Istanbul’dan siparis iizerine sim ve sirma ipliklerle

dokunmus kumasglarla arabasi siislenmis, i¢i kirmizi kadife ile kaplanmistir.

XVIL yiizyila ait, i¢i Osmanh ¢atma kadife ile kapli olan bir saltanat
arabasi bugiin Moskova’daki Kremlin Armory Museum’da sergilenmektedir.

(Atasoy ve Ulug, 2012:47)

Osmanli desenlerinden esinlenerek yapilmis Macar islemesinde
desenin tiimii Osmanli zevkini yansitir. Ortadaki {izeri karanfille sonlanan
desenleri ¢evreleyen yaprak benzeri motifler tipik Osmanli saz yapragindan
esinlenmistir. Bordiirlerdeki ¢igek-yaprak desenleri de Osmanli Hatayi ve

saz desenlerinin bir birlesimidir.

Giyim konusunda da Macar asillerinin Osmanli’dan esinlendiklerini

miizelerde bulunan koleksiyonlardaki pargalardan gériiyoruz. (Bkz. Sekil 43)

Osmanl1 siirlarinin 6tesinde Macaristan’da bulunan XVII. yiizyildan
kalma bir envanter kaydinda Yunanl bir tiiccar olan Demetrios Panduka’nin
mal stogunda Leh ve Macar iriinlerinin yaninda c¢ogunlukla Osmanl

kumaslarimin oldugu kanitlanmigstir.

Rusya’daki miizelerde XVII. ylizyilda tretilmis dokuma orneklerine
rastlanmaktadir. Osmanli kemhasindan yapilmis bir at ortiislinii 6rnek olarak

verebiliriz. (Bkz. Sekil 43)
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Kaynak: Atasoy ve Ulug, 2012

Sekil 43: Osmanl kemhasindan at 6rtiisii, 1558 6ncesi, Kremlin Armony

Museum, Moskova, env. no: TK 2201

Once bir saray elbisesi icin kullanilan bu kumas sonra at ortiisiine
donistiirilmiistiir.  Arsiv  belgelerinde Mustafa Celebi’nin  Osmanl

topraklarindan getirdigi hediyeler arasinda oldugu 6grenilmistir.

Ruslarin Osmanli ipegine olan meraki St. Petersburg Hermitage
Miizesi, Moskova History Museum, Zagorsk Sergiev — Posat Miizesi ve
hepsinden oOnemlisi Moskova Kremlin Armory Museum’da bulunan

koleksiyonlardaki etkileyici parcalardir.(Sekil 44)
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Kaynak: Atasoy ve Ulug, 2012

Sekil 44: Osmanli dokumalarindan yapilmais kilise giysileri, Hermitage Museum,
St. Petersburg

1632 yilinda Osmanli elgisi tarafindan Car Mikhail Fyodorovi¢’e
hediye edilen kumas, dnce bir kaftan olarak dikilmis, 1687°de tabut ortiisiine
dontistiirilmiistir. Halen Kremlin  Armory Museum Moskova’da

sergilenmektedir.(Bkz. Sekil 45)
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Kaynak: Atasoy ve Ulug, 2012

Sekil 45: Tabut ortiisii, Kremlin Armory Museum, Moskova

XVIL yilizyilin en degerli kumaslarinin Osmanli kadifeleri oldugu
diistiniilmektedir. Osmanli kadifesinden yildiz ve hag¢ desenli yer yaygisi
Detroit Institute of Arts’ta yer almaktadir. Bu kadifeler onemli islevlere

sahip kraliyet odalarinda kullanilmigtir. (Bkz. Sekil 46)

Kaynak: Atasoy ve Ulug, 2012

Sekil 46: Osmanl kadifesinden hag ve yildiz desenli nihale (yer yaygisi) Detroit
Institute of Arts env. no: 48.137
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Atasoy’a gore “Osmanli kokenli ipek kumaslar hem Rus kiliselerinde
hem de Moskova Sarayi’nda ihtisam imgesi yaratmak icin kullanilmus;

saltanat arabalarinin i¢leri Osmanl kadifesi ile kaplanmistir.”

Moskova’da 1621 yilinda kraliyet saraymin Granitovaia salonundaki
taht kirmizi zemin {izerine daireler olusturan beyaz, yesil ve gdk mavisi

iplikten dairelerle bezeli sirmali kemha kumaslarla kaplanmistir. (Bkz. Sekil

47)

Kaynak: Atasoy ve Ulug, 2012

Sekil 47: Moskova’da bulunan kemha kumas 6rnegi

Car IV. Ivan’in Kremlin’deki Pormition Katedrali’nde bulunan ve
ahsap kapisinda 1551°de yapildigi belirtilen dua odasinin kaplamasinda bir
Osmanli kemhas1 kullanilmistir. (Bkz. Sekil 48)

Osmanli Seraseri’nden ve Osmanli Kemhasi’ndan iiretilen bir¢ok

kilise giysilerine Rusya’daki miizelerde rastlamaktayiz. (Bkz. Sekil 49-50)
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Bat1 Avrupa’daki ipek pazar1t Dogu Avrupa’ya oranla daha kiigiiktii.
Pahali olmasi1 nedeniyle bu kumaslar1 hiikiimdarlar, soylular ve Katolik
kilisesi mensuplar1 kullaniyordu. Ancak Osmanli sarayindan gelen biiylik
talep, Istanbul’u biiyiik bir ipek pazari haline getirdi. Hatta Istanbul’a
gonderilmek iizere Italya’da Osmanli ipek kadife desenlerini kopyalayan

kumaglar tiretildi.

Osmanli Sultanlar1 tarafindan hediye edilen pek c¢ok hil’at
giiniimiizde Avrupa miizelerinde korunmaktadir. 1628’de Szony Baris
Antlasmasi’n1  tasdik etmek i¢in IV. Murat’in huzuruna gonderilen
imparatorluk el¢isi Hans Ludwig Von Kuefstein’a takdim edilen kaftan

bugiin Avusturya Schloss Grillenstein’de korunmaktadir.

Kaynak: Atasoy ve Ulug, 2012

Sekil 48: Osmanli kumaglarindan yapilmig dua kapisi ortiisii

58



Kaynak: Atasoy ve Ulug, 2012

Sekil: 49: Osmanl seraserinden yapilmis kilise giysisi, 1634, Kremlin Armory
Miizesi env. no: TK-2208

Kaynak: Atasoy ve Ulug, 2012

Sekil 50: Osmanli kemhasindan kilise giysisi, 1583 6ncesi, Kremlin Armory
Miizesi, env. no.: TK- 2766

59



3.2.1. Dokuma— Kumas (Hiilya Tezcan 1989 Sf.28)

Osmanli Imparatorlugu cografi konumu itibariyle ticaret yollar
tizerindedir. Bu yiizden tacirlerin de ugrak yeridir. Ticaretin 6nemli merkezi
durumundadir. Dokuma sanati ¢ok gelismis olan Osmanli dokumalarinda

Dogu’nun ve Bati’nin etkileri ¢ok fazla goriilmektedir.

Osmanli Sarayr kumasa ¢ok 6nem vermis, onu hazine sanati gibi
kullanmistir. Saraymn liikks kumasa olan ihtiyaci, iiretimin artmasma ve

kalitenin yiikselmesine neden olmustur.

Saray, dokuma sanatina yon vermis ve belli bir merkezden yoneterek
kontrol altma almistir. Ozellikle ipek dokumalarda ipegin ham maddesinin
elde edilmesinden, biikiiliip boyanisina kadar neler yapilmasi gerektigi

belirtilmistir.

Dokumanin kalitesini belirleyen ¢6zgii ipeklerin tel sayisi ve gramaji
bellidir. Dokumada kullanilan altin ve giimiis teli mutlaka devlet
kontroliindeki simkeshanelerde ¢ekilmesi ve kontrol miihrii tasimasi zorunlu
kilmmistir.  XVI. ve XVII. ylizyillarda Tirk kumaslarinin bu kadar

miikemmel olmasinin en 6nemli sebebi bu siki kontrollerdir.

Dokumalar, pamuklu-keten, yiinlii ve ipekli olmak iizere {i¢ ana dalda
yapilir. Anadolu’da pamuk ipligi ¢ok tretildigi halde ihtiyaca yetememis,
Dogu’dan 6zellikle Hindistan’dan ithal edilmistir.

Cuha XV. yiizyildan itibaren Selanik’te dokunmustur. Sivil ve askeri
kiyafette kullanildigi igin iiretim ihtiyaca yetememis, Fransa, Ingiltere,

Italya, Hollanda, Macaristan gibi bat iilkelerinden ithal edilmistir.

Buna ragmen XVII. yiizyi1ldan itibaren Ankara ve ¢evresinde Ankara
kegisi tiftiginden iiretilen Sof ¢ok aranan bir iiriin olmustur. i¢ pazarda
ithtiyact karsiladigr gibi, bol miktarda ihra¢ edilmistir. Avrupa serjlerine
benzeyen ve Sali denilen, daha gevsek dokulu, ucuz kalitesi genis halk

kitleleri tarafindan kullanilmistir.

Tiirklerin esas {istiinliigii ipekli kumaslardir. Ipeklide kullandiklari

renk, motif ve kompozisyonlarda inanilmaz sanat eserleri iiretmislerdir.
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Tiirklerin en sevdikleri renk, “glizevi” dedikleri koyu kirmizidir. En ¢ok,
zeminde kullanilan bu renk, mavi, krem, yesil, siyah renklerle tam bir uyum
icinde dokunur. Motiflerin kontiirlerinin kesin ¢izgilerle belirtilmesi,
cogunlukla etrafinin baska renkle kontiirlenmesi, Tiirk motiflerini Iran
motiflerinden ayiran en énemli 6zelliktir. Lale, karanfil, siimbiil, giil, hatayi,
nar¢icegi, bahar dali, kozalak, giines, bulut, ay, yildiz gibi motiflerin
dogadan sec¢ilmesi ve natiiralist bigimde aktarilmasi kolay anlasilir ve i¢ agic1

bir Ozellik tasir.

Seraser, ipek ve bastan basa altin alagimli tel ile dokundugundan ¢ok
pahaliya mal olmaktadir. Bir kaftanlik Seraserin 35 altindan daha aza
satilmamasi konusunda hiikiim vardir. Bu ylizden ancak saray ve devlet
adamlar1 tarafindan kullanilirdi. Zaman zaman dokumasinda altin

bulunmayan serenk dokumasi istenmistir.

XVIL. ylizyildan itibaren Osmanli sanatina bati etkileri girmeye
baslamis, yiizeyi dolduran c¢icek buketleri, kiiciik biiylik yelpaze seklini

almis karanfiller bu devirde goriilmiistiir.

3.2.2.Giysilerde Dogu Bat1 Etkilesimi**

Osmanli giysi tarihinin en dikkat ¢ekici donemi XVI. yiizyildir.
Osmanli ve Avrupa arasindaki ticari, siyasi ve kiiltiirel iliskilerin bu
donemde olduk¢a yogun olmasi1 karsilikli ziyaretler yapilmasina vesile
olmustur. Bu ziyaretlerde tiiccarlar, diplomatlar ve seyyahlar Osmanli giyim
kiiltiirii konusunda bilgi sahibi olmuslardir. Ozellikle XVI. yiizyildan
itibaren ortaya c¢ikan kostiim tarihi ile ilgili yazilan belgelerde Osmanl

giyiminden kesfedilmemis bir konu olarak bahsedilmektedir.

Ozellikle Osmanli stilinin zenginligi, sultanlarin giysileri, Haremin
gizemli diinyasi, Avrupali sanatc¢ilarin ve gezginlerin her zaman ilgi odag:
olmustur. Batili kadimin disiplini ile dogulu kadinin rehaveti, Bat1 sanatinda

en ¢ok islenen temalardandir.

44 S.D.U Fen Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi Agustos 2013 Say1 29 Sf.91 -116
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Batili moda tarihi yaziminda Avrupa giysi modasinda Osmanl
Imparatorlugu’nun ~ giysilerinin  yorumlanma bigimi Osmanli’y1  hig
degistirmezmis gibi algilanmistir. Bati’nin doguya kars1 duydugu hayranlik,
korku, merakla karisik olan duygular1 giysi tarihi yaziminda dogu giysileri

ruhanilik ve egzotiklik ile iliskilendirilmistir.

Italyan dokumacilar, Ronesans’tan sonra Dogu’nun oval ve dalgali
desenleri, dikey sapli tasarimlarini kullanarak dogunun ihtisamini eserlerinde
uygulamaya baglamiglardir. Osmanli ipeklileri Avrupa’da yalnizca sanat

eseri olarak degil, teknolojik tirtinler olarak da ilgi ¢ekmekte idi.

XVIL. vyiizyllda italya’da ipekgilik ve ipekli dokumacilikta ortaya
koyulan teknik yenilikler ve fazla iiretim nedeniyle, ihracat¢i bir iilke
durumuna gelmis, Tiirk saraylarinin ve halkinin istedigi kumaslar1 daha iyi

kalitede ve daha ucuza satmaya baglamstir.

Osmanli’da zamanla gelisen saray yasami, kendine 6zgli sembolleri
ile muhtesem denebilecek bir dokuma kiiltiiriinii ortaya koymustur. Osmanli
saray kumaslari, halkin giyim tarzindan ve yasayisindan tamamen ayri bir
durumda olan hiikiimdar ve mensuplarinin elbiseleri, sarayin tefrisi i¢in 6zel
olarak dokunmus kumasglardir. Bu kumaslar ¢ogu zaman hazine degerinde

olmuslardir.

1581 yilinda Ingiltere ile iliskilerin giiglendigi dénemlerde Sultan
Murat’in Kralice Elizabeth’e imparatorluk hediyesi olarak ¢esitli giysiler
gonderdigi bilinir. Kralice Elizabeth ¢esitli kaynaklarda dogulu giysilerle
resmedilmigtir. 1603 tarihli Galler Prensi tablosuyla Henry Frederick bir av
sahnesinde, geng¢ prensi, donemin popiiler giysisi olan Osmanli salvarina

benzeyen pantolonu ile resmetmistir (Bkz. Sekil 51).
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Sekil 51: Galler Prensi

Kaynak: www.metmuseum.org

Osmanli Imparatorlugu’nun giysi agisindan en gosterisli ddnemi olan
XVI. ylizyi1lda Osmanli kiiltiirii Avrupalilarin ilgi odagi olmus, artan ticari ve
kiiltiirel 1iligkiler sonunda bir¢ok Batili gezgin tarafindan Dogu’ya ait

giysilere ilginin artti§1 gorilmistiir.

3.3. XVIL. Yiizyll Osmanh Toplumunun Giysi Ozellikleri

Tirk sanatinda geleneksel sanat formlarmi temsil eden
minyatiirler ve yazma eserler bugiin bize o donemler hakkinda bilgi veren
kaynaklardir. Her biri tarihi belge olarak kabul edilen bu eserler gegmisimize
151k tutmaktadirlar. Ozellikle Osmanli’nmin  hayatin1 anlatan agiklayic

belgelerdir.

Ralamla Abbumi (Stockholm Kugliga Kiitiiphanesi) tim

detaylarin agik¢a gozlenebilmesi agisindan ¢ok Onemlidir. Bu albiimdeki
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http://www.metmuseum.org/collection/the-collection-online/search/437263

tasvirlerden yararlanarak XVII. yiizyil kadin kiyafetlerinin siluet yaka ve kol
bicimleri tespit edilmistir. Tarihsel geg¢miste uzun donemde olusmus
deneyim ve birikimin iriinii olan giysiler toplumlarin sosyal, ekonomik,
siyasi ve kiltirel Ozellikleri hakkinda bizleri bilgilendirirler.
Kiyafetnamelerde beden yapist ve bu yapiyla birlikte gittigi varsayilan
karakter ve ahlak yargilar: da bulunur.

Orta Asya Tirklerinde sekillenen Tiirk giyim tarzi ana hatlar ile
Anadolu’ya kadar ulasmis Selcuklu ve Osmanli imparatorluk devrinde
cesitlenip zenginlesmistir. Giyim kusam bi¢imini giiniimiize aktaran ilk
kaynaklar Osmanli minyatiirleridir. Bu minyatiirlerde daha ¢ok saray hayati

ile ilgili resimler vardir.

Osmanli toplumunda giyime 6nem verilmistir. |. Ahmet doneminde
(1603-1617), I. Ahmet albiimii, kadin ve erkek tasvirleri ile o dénemin
giysilerini anlatir. Daha sonralar1 XVII. ylizy1l giysilerini ayrintili bir sekilde
Levni’nin minyatiirlerinde gérmekteyiz. Abdullah Buhari’nin eserlerindeki
kadin kiyafetleri de 6nemli belgelerdir. Levni efsanevi ve hayali suretler

yapmamis, eserlerinde hakikati tasvir etmistir. (Bkz. Sekil 52- 53)

Nicolas de Nicolay’da seyahatnamesinde; XII. yiizyll Osmanl
giysileri ile ilgili bize bilgiler sunmustur. Nicolas de Nicolay’mn ¢izdigi

albiimler ¢ok ilgi gdrmiis, modaya olan ilgiyi arttirmistir.
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Sekil 52: Levni minyatiirlerinden 6rnek

Kaynak: www.pinterest.com
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https://www.pinterest.com/pin/152418768613073047/

Sekil 53: Levni’nin Giil Koklayan Kadin Minyatiirii

Kaynak: www.turkosfer.com

Ralamb albiimiinde Tiirk, Ermeni, Acem ve diger kadin figlirleri yer
almaktadir. (Bkz. Sekil 54)

e =

Tirk Kadini Tirk Kadini Tirk Kadim Rum Kadini Rum Kadim
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Ermeni Kadint  Ermeni Kadim1  Ibrani Kadini Yahudi Kadim1 ~ Kahya Kadin

Acem Kadmi  Rum Geng Kizi  Tiirk Geng Kizi ~ Siirahi ve Kadeh ~ Gelin
Tutan Tiirk Kadim

|-

Kanuncu Hizmetci

Odalik

Altin Tasli Kadin Diimbelekli Kadin Haseki Sultan

Kaynak: Koca ve Kog, 2014: 280-281
Sekil 54: Ralamb’in Kiyafet Albiimii’ndeki XVII. Yiizyil Osmanl Toplumu
Giysi Ozellikleri

Ralamb Albiimiindeki kadin figiirleri incelendiginde genel olarak siluet, kol

ve yaka bi¢imi acisindan giysilerin birbirine benzedigi ancak kadinlarin
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konumlar1 geregi, gen¢ kiz ve kadm giysilerinde detaylarda farkliliklar
oldugu gozlenmektedir.

Fransiz Du Loir’in “Kadinlar, disar1 ¢iktiklarinda erkeler gibi
manto yerine farkli bir giysi kullanirlar. Bunun yenleri o kadar uzundur Ki;
yalnizca parmak uglar1 goziikkmektedir. Sokakta bu giysinin bir yanini
tutarak On taraftan digeri ile kavustururlar” seklindeki Tiirk kadini tasviri,
Tirk kadiminin giyim tarzin1 yansitmaktadir.

Haseki Sultan figiiriinde ayak tizerine dokiilen salvar ve yakasiz
goynek iizerine giyilen entarini kol agzina dogru daralan uzun kollar1, kii¢iik
dik yakasi ve bele kadar biritli kapamasinin kemerle toplanmasi, donemin
yaka ve kol bi¢imleri hakkinda bilgi vermektedir. Entari iizerine giyilen
devrik yakali ve i¢i kiirklii kapani¢a ise sultanlarin giydigi istliiklerin
basinda yer alir.

Tirk diinyasinda “al duvak™ gelenegi, milli bir gelenegimiz
olarak Tiirk’lerin Orta Asya’da birlikte yasadiklari ve “al ruhu”nun “hami
ruh” sayildigi, ¢ok eski devirlerden gilinimiize gelmistir. Hunlar’a ait MS II-
IV asirda tarihlenen bir kurganda bulunan kadinin bas1 kirmizi ipek kumasla
ortiilmiis, yiizii de ipek kumagla oOrtiilerek ensesine baglanmistir. Bu
gelenegin  XVII. yiizyilda da devam ettigini donem resimlerinden
ogrenmekteyiz.

XVI. ve XVII. yiizyilllarda kadinlarin baslica giyim esyalari
arasinda salvar, biirimciik kumastan topuklara kadar uzun kollu gémlekler
bulunmaktadir. Ayrica kisa veya uzun kollu hirka ile yine kisa veya uzun
kollu kaftanlar 6n plandadir. Zengin kesim ise bunlarin {izerine i¢i kiirklii
veya kiirksiiz iist kaftanlar giymektedirler. Hirka ve kaftanlarin baslica
ozelligi, onden acik ve genellikle yakasiz olmalaridir.

Ralamb albiimiindeki kadin figiirlerinin giysilerinde bu giyim
kusam ¢izgisinin genel Ozelliklerinin yansitildigi ve XVIIL. yiizyill giyim
ozelliklerinde agikca gdzlenebildigi sdylenebilir.

Tirkler yiizyillarca geleneksel giyim kusam ¢izgisinin genel
Ozelliklerini zedelemeyecek kiigiik farkliliklar gostererek kendilerine 6zgiin
bir giyim kusam tarzi olusturmuslardir. Orta Asya’dan giiniimiize Tirk
giysilerinin ana unsurlar altta ¢ok genis, belden biiziilerek toplanan, pacal

bazen tasmali, bazen bilizgiilii, bilek {izerinden ayak {istiine dokiilen salvar,
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salvarin iizerinde biirtimciik gomlekler, bu giysilerin iizerinde ise 6nden
boydan boya acik, yirtmagli, beli kemer ve kusakla baglanan bir iist entarisi
ve bu entarilerin {izerine giyilen istliikler olusturmustur. (Akpimarli ve

Balkanal, 2012: 16-18)

XVI. vyiizyilda Istanbul Dokuma merkezi olarak gelismeye
baslamistir. Istanbul Saray atdlyelerinde dokunan dokumalarin ¢ozgii
iplikleri Bursa’da hazirlanmistir.

Osmanli Imparatorlugunda, kumas sanati imparatorlugun siyasi
ve ekonomik hayatina paralel olarak XVI. ve XVII. yiizyilda bir cihan
devleti olan imparatorlugun gérkeminin gostergesi olan dokumalar teknik
ve sanat acisindan mitkemmel eserlerdir.

XVII. yiizyll Osmanli doneminde dokunmus kumaslarin tiirleri
¢cok fazladir. Bu dokumalar {ilke, sehir, malzeme ve tekniklere gore
isimlendirilir.

Dokundugu iilkeye gore; Halep Kumasi, Sam Kumag1
Dokundugu yer ve teknige gore; Bursa Kadifesi,
Uskiidar Catmas1, Ankara Sofu, Bilecik Catmast,

Dokundugu yer ve kullanim yerine gére; Trabzon Kusagi

Usta adlariyla adlandirilanlar Selimiye, Mecidiye,

Ahmediye

Dokuma teknigine gore; Kutnu, Telli, Tarakl1 Atlas,
Telli Hentayi

Renk sayisina gore; Serenk, Hegrenk

Desene gore; Benekli, Deve Tabani, Cinarli Hatayi
(Giirsu 1988:21, Akpinarli 1996 : 14-15)
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Desenli ipekli kumaglar Osmanli devletinin en gilicli ve
karakteristik sanat trilinleri arasinda yer alirlar. Diplomatik hediye olma
ozelligi ile ipek kumaslar yabancilarin géziinde Osmanli’nin giiciinii temsil
eder duruma gelmistir. Diger taraftan ipekli kumaslar, Osmanli devlet
torenlerinde ve yiiksek siuf kiiltlirii igin statii gosteren ve devlet
gorevlilerinin 6deneklerinin bir bolimiinii olusturan 6nemli bir yere sahiptir.
( Atasoy, Denny 2001 )

Nakkas Osman tarafindan yapilmis minyatiirlerdeki sahislarin
kaftan kumaslari, resmi gegitte Lonca tiyelerinin ellerinde tagidiklari, yollara
serdikleri “payendez” adi verilen kumas oOrtililerinin bezemeleri o dénem
kumaglar1 hakkinda bilgi vermektedir.

Osmanli  Imparatorlugunda kumas sanati  imparatorlugun
ekonomik ve siyasi durumuna paralel olarak XVI. ve XVII. yiizyil teknik ve
sanat yoniinden en milkkemmel ¢agin1 yagamistir.

Tiirk stisleme sanatinin en biiyilk basarist XVI.  yilizyil
ortalarindan itibaren biitiin sanat dallarindaki eserleri siisleyen naturalist
uisluptaki cicek bezemeleridir. (Giirsu 1988:23 )

Stisleme sanatinin donemlere, milletlere gore damgasini vuran en
belirgin 6zelligi motiflerdir. XV. ve XVII. yiizy1l siisleme sanatinin en ist
diizeye ulastig1 bir donem olmustur.

XVI. yizyinl kumas sanati desen ozelligi kalite ve iscilik
bakimindan doruga ulasmistir. Dokumada kullanilan altin ve giimiis teller
kumasin degerini bir kat daha arttirmistir.

XVII. yiizyll kumaglarinda daha bir canlilik, c¢esitlilik goze
carpar. Klasik donemin natiiralist iisluptaki ¢icek ve bitkisel bezemeleri ayni
basar1 ile kumas desenlerine uygulanmis fakat kullanilis tarzinda ve
yerlestirilis biciminde bazi1 degisiklikler olmustur. Nakkaslar XVI. yiizyil
tutucu halklarindan ¢ok; zengin, abartilmis, Barok goriis iceren desenler
yaratmiglar. (Giirsu 1988: 108)
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3.4. XVI-XVIII. Yiizy1l Istanbul Kumaslarindaki Bitkisel Bezemeler

Rumi: Selguklular déneminden XX. vyiizylla kadar Tirk
dokumalarinda kullanilan bir siisleme ¢esididir. Rumiler gerek kendi
baslarina, gerekse hatayi gibi diger motifleri kademeli olarak uygulayip

siirs1z komposizyon iiretmislerdir.

Kaynak: Giirsu, 1988:76
Sekil 55: Bantlari Rumilerle birlestirilen kemha kumag, XVI. Yiizy1l Konya Mevlana

Miizesi
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Kaynak: Giirsu, 1988: 116
Sekil 56: Desen konturlar1 kemha olan kumag, XVII. Yiizyil, The Metropolitian Museum
of Art

Kaynak: Giirsu, 1988:80 Kaynak: Giirsu, 1988: 80
Sekil 57: Bantlar1 Rumilerle birlestirilen ~ Sekil 58: Rumi motifli kemha kumag XVI.

kemha kumas, XVII. Yiizyil, yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi
Victoria and Albert Museum
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Kaynak: Tezcan, 2002: 20
Sekil 59: Rumi motifli serenk kumagindan Yavuz Sultan Selim’in kaftan1 XVI. Yiizy1l
Topkapi1 Saray1 Miizesi

Kaynak: Giirsu, 1988: 45

Sekil 60: Rumi motifli serenk kumagindan Yavuz Sultan Selim’in kaftanindaki desen
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Palmet: En Basit sekliyle laleye benzeyen palmet, farkli formlara
olanak vermesiyle bezemede olduk¢a yaygin kullanilmigtir. Palmiye
yapraklarindan esinlenerek yapilan bir siisleme tiiriidiir. Palmet motifi Tiirk
sanatina, kendi zevkine uydurulmus olarak, bazen yalniz bazen rumi ve

lotus motifleri ile beraber ¢esitli kompozisyonlarda kullanilmistir.

Kaynak: Akpinarli ve Balkanal, 2012: 188
Sekil 61: Rumi, hatayi ve palmet motifleri bulunan serenk kaftan, XVI. Yiizyil,
Topkapi1 Saray1 Miizesi

Kaynak: Giirsu, 1988:79

Sekil 62: Rumi, hatayi ve palmet motifleri bulunan serenk kumastan kaftan

XVI. yiizy1l, Topkap1 Saray1 Miizesi
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Kaynak: Giirsu, 1988. 80
Sekil 63: Palmet motifli gatma kumas, XVI. yiizy1l
Topkap1 Saray1 Miizesi

Kaynak: Giirsu, 1988:81
Sekil 64: Palmet motifli kemha kumas, XVI. Yiizyil

Topkap1 Saray1 Miizesi
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Hatayi: Hatayi i¢in Gilirsu, Tiirk bezeme sanatinin baslica
motiflerindendir demektedir. Ayrica Orta Asya’dan gelen ve Cin sanatinin
etkisi altinda gelisen stilize (tarz1 belli olmayan) ¢icek, yaprak ve goncalarinin
ele alindig1 bir stisleme tarzi oldugu ve ¢ogu kez asirlart belli olmayacak
derecede stilize edilerek biitiin siisleme alanlarinda kullanilmis ve giderek
bliyiik bir tisluplagsmaya yol agtigini belirtmistir.

Niliifer, sakayik ve cicek tomurcuklar1 ve meyvelerinin iisluplastirilmis
sekilleri genellikle hatayi terimi ile belirtilir. Hanger yapraklari ile beraber bu
bicimlere yer veren siislemelere hatayi tislubu denilmektedir.

Ferit Devellioglu, Osmanlica Tiirk¢e Liigati’nda hatayiyi siislemede,
acilmis lotusu andiran bir ¢igek motifi ve tezhipte birbirine ge¢cmis spiral
dallardaki ¢icek motiflerinden tesekkiill eden siisleme tarzi olarak
tanimlamaktadir.

Hatayilerin iistten goriinenlerine pen¢ denildigi gibi merkezsel hatayiler
de denir. Hatayi motifi ¢ogu kez simetrik bir tarzda cizilir ancak; bazen
bunlarin orta kisimlarina simetriyi bozacak sekilde yaprak ve kivrimlar da
konulur. Cigeklerin kendi iistlerine dogru kivrilan yapraklar: tislubun 6zelligini
tagimaktadir. Diger motiflerin esliginde oldugu gibi yalmiz baslarina da
kullanilmislardir. Donemlerine gore farkli 6zellikleri vardir. Genellikle kendi
hatlarinda devam ederek diger desenlere karismazlar.

XVI. yiizyilda saray nakkas hanelerinin basinda bulunan Karamemi’nin
meydana getirdigi natiiralist lislup ve Sah Kulu tarafindan yaratilan saz yolu
etkisinde stilize tabiat Ogelerinin zenginlestigi, ebatlarinin biyiiyerek
yapraklarinin ¢ogaldigr goriilmektedir. Bu donemde hatayinin en seckin ve

giizel ornekleri verilmektedir (Bostancioglu, 2008).
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Kaynak: Giirsu, 1988: 98
Sekil 65: Rumi, hatayi ve stilize ¢gigek motifli ¢atma kumas XVI. Yiizyil

Victoria and Albert Museum

Kaynak: Tezcan, 1997:51

Sekil 66: Hatayi motifli seraser kumastan salvar XVII. Yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi

Lotus: “Bir su bitkisinin ¢i¢eginin tsluplastirilmis goriintlisii olan
lotusun ¢iceginin kaynagi Misir olarak bilinir. Tiirk siisleme sanati i¢inde
siirekli yerini almis olan lotus-palmet-Rumi motifleri Islamiyet’in Tiirklere
kazandirdig bitkisel motiflerdir.” (Cantay, 2008:33)

Lotuslar temelde palmet gibi dik bir eksen tizerinde simetrik iki yaprak

ve bu yapraklar arasinda bir tepe yapragindan ibarettir. Ancak yaprak alt
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kisimlarinin sigkin olmayisi ve uzun bir sapa sahip olmasi lotusu palmetten

ayirtan en belirgin 6zellikleridir (www.diyaddinnet.com, Anonim, b.t.).

Kaynak: (www.diyaddinnet.com, Anonim, b.t.).

Sekil 67: Lotus ¢icegi motifli ipek kumag XVI. yiizyll Museum of Fine Arts, Boston

Lale: “Tirklerin Avrupa’ya tamittigi bu ¢igek, zamanla gerek Osmanl
Imparatorlugu’na, gerekse cesitli bati iilkelerinde ¢ok sevilmis, ekonomik ve
sosyal hayati etkilemistir (Demiriz, 1980: 285, Giirsu: 1988: 164)

Lale, Osmanli sanatinda kullanilan ilk ¢icektir. Lale motifi, Arap
harfleriyle yazilisinda kullanilan harflerin yer degistirmesi ile “Allah”
kelimesine doniisebilmektedir (Goriiniir, Ogel, 2006: 65). Bunun i¢in kumas
desenlerinde lalenin kullanilmast bir anlam kazanmistir. Kumasg desenlerinde
lale ya tek olarak ya da karanfil, siimbiil, giil gibi diger ¢i¢eklerle olusturulan

kompozisyonlarda kullanilmistir.
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XVI. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren kumas desenlerinde, bilhassa
oval madalyonlar i¢inde diger ¢iceklerle birlikte degisik formatlarda etkinligini
siirdiiren lale motifi, XVIIIl. yiizyiln basinda “Lale Devri” diye anilan

donemde diger silisleme sanatlarina nazaran kumas desenlerinde az

kullantlmistir.” (Giirsu, 1988: 164)

Kaynak: Giirsu, 1988:164
Sekil 68: Lale motifli catma kaftan XVI. Yiizyil Topkap1 Saray1 Miizesi
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Kaynak: Giirsu, 1988: 175
Sekil 69: Lale motifli ¢atma yastik yiizi XVIII. yiizy1l Victora and Albert Museum

Kaynak: Giirsu, 1988: 100
Sekil 70: Lale motifli kemha kolluk XVI. yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi
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Kaynak: Giirsu, 1988: 59
Sekil 71: Lale motifli catma kumag XVI. ylizy1l Benaki Miizesi

Karanfil: “Karanfil motifi basta lale olmak iizere siimbiil ve giil
motifleri ile beraber Tiirk kumaslarinda ¢ok kullanilan bir ¢igektir.

Karanfil XVI. yiizyil sonlarinda bilhassa XVII. yiizyilin ilk yarisinda
kumas desenlerinde ¢ok sevilerek kullanilmistir. Natiiralist tisluptaki karanfil
motifi XVII. yiizyilda bazi stilizasyonlara ugrayarak yelpaze palmeti seklini
almistir. Karanfil palmetleri bilhassa ¢atma kumaslarin en basta gelen deseni

olmus ve lale motifinden daha fazla kullanilmaya baglanmistir.” (Giirsu,
1988:164)

Kaynak: Akpinar ve Balkanal

Sekil 72: Yelpaze bigiminde karanfilli ¢atma kumas XVI. yiizy1l H. Bartels Koleksiyonu, Bonn
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Kaynak: Giirsu, 1988: 126
Sekil 73: Yelpaze bigiminde karanfilli ¢catma kumas XVII. yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi

Topkap1 Saray1r Miizesi’nde ve Benaki Miizesi’nde bulunan ayn1 desenli
catma yastik ylizlerinde degisimli yerlestirilmis yelpaze karanfil palmetleri
natiiralist {isluptaki karanfil ve lalelerle zengin bir dolgu igerir. iki bastaki nisli
boliimler stilize giil ve yapraklari ile ¢ok zengin bir goriiniim arz eder (Giirsu,

1988: 153-154).

Kaynak: Giirsu, 1988: 172
Sekil 74: Yelpaze bigiminde karanfilli ¢atma yastik yiizii XVI. yiizyili Topkap1 Sarayr Miizesi
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Kaynak:
Sekil 75: Karanfil motifli kadife yastik yiizii XVII. yiizy1l The Metropolitan Museum of Art
Theodore M. Davis Koleksiyonu, 1915

Kaynak:

Sekil 76: Yelpaze bi¢iminde karanfilli kemha kumas XVII. yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi
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Kaynak: Tezcan, 2002:17
Sekil 77: Karanfil motifli I. Ahmed’in Kaftam XVI. yiizyil

Kaynak: Tezcan, 2002: 17
Sekil 78: Karanfil motifli I. Ahmed’in Kaftanindan detay XVI. yiizyil
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Siimbiil: “Natiiralist tisluptaki siimbiil motifleri gerek lale, karanfil, giil
ile degisik kompozisyon semalarinda olsun, gerekse az da olsa kendi bagina
kumaslart stislemistir.” (Giirsu, 1988: 164). Topkap:t Sarayr Miizesi’nde
bulunan Sultan II. Selim’e ait salvarda soganlar1 ile beraber stimbiil motifleri
natiiralist bir tarzda siralanmigtir. Motif aralar1 yildiz ve ay motifleri ile

tamamlanmaistir.

Kaynak: Oz, 1950, Giirsu, 1988: 54
Sekil 79: Stimbiil motifli kemha II. Selim ait salvar XVI. Yiizyil Topkap1 Saray1 Miizesi

Giil Motifi: “XIV. yiizyilin ikinci yaris1t ve XVIIL. Yiizyilin ortalarma
kadar lale, siimbiil ve karanfille beraber kompozisyonlarda yer alan giil motifi,
XVII. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren daha 6n plana ge¢mistir. Dalindan
yeni kopmus olgun giiller kumas desenlerinde kullanilmigtir. XVIIL. ve XIX.
yiizyillarda Tiirk rokoko iislubundaki desenlerden en basta gelen ¢icek motifi
olmustur.” (Giirsu, 1988: 164)
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Kaynak: Akpinarl ve Balkanal, 2012:196
Sekil 80: Giil motifli kemha ¢ocuk kaftan1 XVI. yiizy1l Topkap: Saray1 Miizesi

Nar Motifi: “Tekstil desenlerinde yer alan “Nar Motifi” de sadece bir
bicim birim olmasindan &te efsanelerden uzanan sembolik degerleri ile
kumaslara gorkemli bir zenginlik getirmistir. Dekoratif niteligi nedeniyle nar
meyvesi ve ¢igekleriyle beraber motif olarak kumaslari slislemis, “efsanelerin
ve cennet meyvesi” 6zelligini bu desenlerde tiim ihtisami ile yansitmistir.”
(Arik, 2009: 588)

XV. yiizyildan itibaren Tiirk kumaslarinda goriilen bir motiftir. XVI.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren nar motifi daha natiiralist bir tarzda
kumaglan siislemistir. Tiirk sanatkarlar1 bu motifleri kullanmaya bagladiktan
sonra bunlar1 stilize ederek sonsuz cesitlemelerle siisleme kaynaklarini
zenginlestirmislerdir. Stilize edilen motiflerin alanlar1 bagka motifler ile
bezenerek, 6rnegin; bir nar motifinin lizerinde ufak cicekler, siimbiil, benekler,

yapraklar goriilebilir (Arik, 2009: 589).
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Kaynak: Arik, 2009: 591
Sekil 81: Nar motifli ipek ¢ocuk kaftan1 XVII. yiizyil Topkap1 Saray1 Miizesi

Kaynak: Arik, 2009: 591
Sekil 82: Kaftandan detay (nar motifi)
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Sekil 83: Nar motifli ipek ¢ocuk kaftan1 XVI. yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi
Kaynak: www.turkishcultur.org 20.07.2009

Sekil 84: Nar motifli Osmanli kumas1 XVI. yilizy1l The Metropolitan Museum of Art

Kaynak: www.metmuseum.org 20.07.2009
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Kaynak: Giirsu, 1988: 77
Sekil 85: Nar motifli kemha kumag XVI. yiizy1l Victoria and Albert Museum

Kaynak: Giirsu, 1988: 100
Sekil 86: Nar motifli kemha kumag XVI. yiizy1l Konya Mevlana Miizesi
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Kaynak: Akpinarli ve Balkanal, 2012: 198
Sekil 87: Kivrik iri yapraklarin kavradigi nar motifli seraser kaftan XVIII. yiizy1l Topkap1

Saray1 Miizesi

Elma Motifi: “Bilhassa ¢inilerde uygulama alani bulmus olan natiiralist
tisluptaki elma agacit motifi, kumas deseninde de az da olsa kullanilmigtir.”

(Giirsu, 1988: 164)

Kaynak: Giirsu, 1988: 102
Sekil 88: EIma motifli kemha kaftan XVI. yiizyil Topkap1 Saray1 Miizesi
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Kaynak: , Giirsu, 1988: 141

Sekil 89: Elma motifli gelinlik kumag XVIII. yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi

Saz Uslubu: “Saz yolu ya da saz iislubu Osmanli sanatiin yaygin bir
bezeme {islubudur. Bu {slubun ana motifleri, kivrik, sivri uglu, hanger
formundaki yapraklarla hatayi cesitlemeleridir. Ozellikle sirt ¢izgisi kalin
¢ekilmis iri, kivrik yaprak motifi XVI. yiizyil ilk g¢eyregi baslarinda, 1520
yilinda Istanbul saraymin ehli hiref drgiitiine girmis olan ressam Sah Kulu’nun
yorumuyla yaratilmistir.” (Akpinarl ve Balkanal, 2012: 199)

XVI. yilzyilin ilk g¢eyreginden sonra goriilen saz iislubu hatayi ve
hanger yapraklar ile beraber bir kompozisyon olusturmustur. Sekil 3.45°de
goriilen kaftan saz islubunun en gilizel orneklerinden bir tanesidir. Hatayi,
yaprak ve ¢igeklerden olusan ahenkli, hareketli, birbirini tekrarlamayan ve

serbest bir kompozisyonu vardir.
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Kaynak: Akpinarli ve Balkanal, 2012: 1999
Sekil 90: Saz yolu Gsluplu giilistani kemha kaftan XV1. yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi

Kaynak: Giirsu, 1988: 73

Sekil 91: Saz yolu iisluplu ¢atma kumas XVI. yiizyil Victoria and Albert Museum
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Tiirk Rokokosu: “XVIII. yiizyilin ikinci yarisindan sonra diger biitiin
dekoratif sanatlarda goriilen Tiirk rokokosunun 6zellikleri, kumaslarda kiigiik
cicek buketleri, kivrik daldan ¢ikan kiigiik ¢igek kompozisyonlar1 olarak
karsimiza ¢ikar.” (Giirsu, 1988: 139)

Kompozisyonlar ¢igeklerden olusur, fakat yer yer golgeli
renklendirmelerle ¢igeklere boyut kazandirma eylemi bu donemdeki bati
etkisini yansitir. Biitlin dekoratif sanatlarda kendi teknik ozellikleri iginde
goriilen kiigiik serpme buketler, iri kivrimli yapraklar, giillerle dolu sepetler,
catmalarda goriilen fiyonklarin yer aldigi agir slisleme iislubudur (Denny,

1982: 120).

Kaynak: Oz, 1951, Giirsu, 1988: 152
Sekil 92: Cigek buketleri motifli gocuk kaftan1 XVIII. yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi
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Kaynak: Oz, 1951, Giirsu, 1988: 151
Sekil 93: Tiirk Rokokosu tislubunda seraser salvar XVIII. yiizyil Topkap: Saray1 Miizesi

Cmar Yapragi: “Stilize ¢inar yaprag: seklindeki palmetler kaydirilmig

eksen lizerinde yerlestirilmis olarak kullanilmiglardir.” (Giirsu, 1988: 133)

Kaynak: Giirsu, 1988: 149

Sekil 94: Cinar yapragi motifli ¢atma kumas XVII. yiizy1l Victoria and Albert Museum
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Kaynak: Giirsu, 1988: 77
Sekil 95: Cinar yapragi motifli kemha kumas XVII. yilizy1l Victoia and Albert Museum

Hancger Yapragi: “Boston Giizel Sanatlar Miizesi’ndeki kemha kumas
orneginde, kompozisyon hanger yapraklarinin bir saga bir sola dogru egilmis
diyagonal bir gekilde, aralarina tiger adet yildiz motifi yerlestirilerek

olusturulmustur.”

Kaynak: Giirsu, 1988: 128

Sekil 96: Hanger yapragi motifli kemha kumag XVII. yilizy1l Museum of Fine Arts, Boston
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Kaynak: Akpinarli ve Balkanal, 2012: 201
Sekil 97: Hanger yapragi motifli kiirk astarli serenk kaftan XVI. yiizy1l Topkap1 Saray1

Miizesi

Kaynak: Giirsu, 1988: 98

Sekil 98: Hanger yapragi motifli zerbeft kumas XVI. yiizy1l Washington Textile Museum
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Kozalak Motifi: “XVI. ve XVII. yiizy1l kumaslarinda goériilen motiftir.
Tek motif olarak, kivrik dal iizerinde stilize kozalaklar ve diger bitkisel

bezemelerle birlikte kullanilmastir.”

Sekil 99: Kozalak motifli gatma kumas XVI. yiizy1l
Kaynak: http://home.earthlink.net 20.07.2009

Kaynak: Oz, 1951, Giirsu, 1988: 73

Sekil 100: Kozalak motifli gatma kumag XVI. yiizy1l Konya Mevlana Miizesi
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Kaynak: Akpmarli ve Balkanal, 2012: 202
Sekil 101: Kozalak motifli kemha ¢ocuk kaftan1 XVII. yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi

Sekil 102: Kozalak motifli kemha kaftan XVI. yiizy1l Topkap: Saray1 Miizesi
Kaynak: www.turkishculture.org 20.07.2009
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Sakayik: “Tiirk silisleme sanatlarinin sevilen diger bir ¢icegi de
“sakayik” motifidir. “Sakayik” kelimesi “fazla ac¢ilmis” anlamini tagimaktadir.
Hatayi gibi c¢ok yaprakli, hacimce biiylik bir ¢igek olan sakayik, bitki
ozellikleriyle ¢ok agilmis ve gobegi disa firlayan bir giil 6zelligi gosterir.”
(Cantay, 2008: 34)

Agac Motifleri: “Tiirk silislemeciliginde, selvi, hurma, hayat agaci,
meyve agaclar1 ve ¢igcek acmis agaclar, bahar dallar1 6nem arz edecek sekilde
kullanilmistir. Ozellikle Kanuni déneminde Karamemi’nin kullandigi bahar
dallar1 tezhip sanatinda Onemli bir yere sahiptir.” (http://ismek.ibb.gov.tr,
29.07.2009). Tiirk kumaslarinda kullanilan agaclar ¢ok c¢esitlidir. Bunlar:

Selvi Agacit Motifi; Islam dininde énemli bir yeri vardir. Mezarliklart
stisleyen selvi ebedi hayatin semboliidiir. Selvi gerek stilize edilerek gerekse
natiiralist tarzda kumaslar stisler. XVIII. yiizyilda sevilerek kullanilmistir

(Giirsu, 1988: 164).

Kaynak: Giirsu, 1988: 77
Sekil 103: Selvi agac1 motifli gatma kumag X VIII. ylizy1l Victoria and Albert Museum

Bahar A¢mis Agac Motifi; XVII. yiizyilin ikinci yarisinda ilk nakkag
bas1 Karamemi’nin yazma tezhibinde ortaya ¢ikan ve biitiin siisleme dallarinda
uygulanan bahar agmis aga¢ motifine ait kumas 6rnegi bir ¢ocuk kaftaninda

goriilen desendir (Giirsu, 1988: 164).
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Sekil 104: Bahar agmis aga¢ motifli ¢ocuk kaftan1 XVI. yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi
Kaynak: www.turkishculture.org 20.07.2009

Sekil 105: Bahar agmis aga¢ motifi seraser ¢ocuk kaftan1 XVII. yiizyil Topkap1 Saray1 Miizesi
Kaynak: www.turkishculture.org 20.07.2009
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Hurma Agaci Motifi; Islamiyet’in kutsal bir meyvesidir. Dallardan
sarkan natiiralist Usluptaki meyveleriyle hurma agact motifi kumaglar

natiiralist bir iislupla birka¢ kumas deseninde goriilmiistiir. (Giirsu, 1988: 164)

Kaynak: Giirsu, 1988: 123
Sekil 106: Hurma agaci1 motifli kemha kumas pargas1 X VII. yiizy1l Topkap1 Saray1 Miizesi

Sekil 107: Hurma agaci1 motifli kemha kumas XVI. yiizyilin ikinci yaris1 — XVII. Yiizyil
Kaynak: www.turkishculture.org 20.07.2009
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Bitkisel bezemelerle birlikte sembolik ve geometrik vb. bezemeler kullanarak
cesitli kumas desenleri yapilmistir. Bunlarda en ¢ok rastlananlarindan biri de
Cark-1 Felek motifidir. Sembolik motif grubunda olmakla birlikte kumaslarda
cigeklerle beraber kullanilir.(Gtirsu, 1988: 164)

Kaynak: Giirsu, 1988: 146
Sekil 108: Cark-1 Felek motifli kemha kumas pargasi XVII. yiizyil Topkap1 Saray1 Miizesi

Kaynak: Oz, 1950, Giirsu, 1988: 146
Sekil 109: Cark-1 Felek motifli kemha kumas parc¢asi XVII. yiizyil Topkapi Saray1 Miizesi
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Yukarida agiklanan bitkisel motiflerin kumas tizerinde yerlestirilmesi yani
kompozisyonu incelendiginde ¢ok farkli  yerlestirme  diizenleriyle
karsilasmaktayiz. Kumaslar1  kompozisyon  oOzelliklerine gore  soyle
gruplandirabiliriz:

XVI-XVIII. yiizyillarda Istanbul’da iiretilen kumaslar zengin motif ve
kompozisyon o&zelliklerine sahiptir. Uretilen kumas oOrneklerinde o devrin
ustalarinin alanlarinda ne kadar basarili oldugu acikg¢a goriilmektedir.

XVI-XVII. vyiizyillarda istanbul’da dokunan kumaslarda en fazla
goriilen bitkisel bezemeler; Rumi, palmet, hatayi (niliifer, sakayik ve c¢icek
tomurcuklar1 ve meyvelerin isluplastirilmis sekilleri), lotus, lale, karanfil,
stimbiil, giil, nar, elma, saz iislubu ( kivrik, sivri uglu, hanger formundaki
yapraklarla hatayi ¢esitlemeleri), Tiirk Rokokosu (kiiciik ¢icek buketleri, kivrik
daldan ¢ikan kiigiik ¢icek kompozisyonlari), ¢inar yapragi, hanger yapragi,
kozalak, agac (bahar agmis agac motifi, hurma agaci motifi vb.) ve ¢ark-1 felek
motifleridir. Bu motifler kumaslarda bazen tek baslarina bazen de birkag motif
bir arada kullamilmistir. Cogunlukla ayni tiir motifin tek basina kullanildigr ve
kompozisyon ¢esidi olarak da birbirinin bosluguna yerlestirilen kompozisyon
tiiriiniin kullanildig: tespit edilmistir.

Osmanli kumas sanatinda en ¢ok kullanilan bitkisel bezemeler olmakla
birlikte, diger bezeme tiirleri de kullanilmistir. Baz1 kumaslarda da geometrik
diizen igerisinde bitkisel, figiirlii, nesneli ve sembolik bezemelerden biri veya
birka¢1 birlikte kullanilmistir. Bu nedenle Osmanli kumaslarindaki bezeme
gruplarin1  ve kullanilan motifleri iceren c¢alismalarin yapilmasi Tiirk
kiiltiirinlin tanitilmasi, yasatilmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan

onemlidir.
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VI. BOLUM

AVRUPA GiYIMINDEN ORNEKLER 4%

IV. Murat Dénemi 1623 ile 1640 yillar1 arasinda yer almistir.
Donemin tamami Avrupa Barok akiminin i¢inde yer almaktadir. S6zciik
anlami “diizgiin olmayan inci” olan bu dénem 1580 yilindan baglayarak 1750

yilina dek siirmiistiir.

Cok yeni bir iilke olan ve Ispanyol isgalinden kurtulan Hollanda,
burjuva modasmin gelismesinde 6nemli bir gorev aldi. Komsusu ve
baskenti Antwerb olan Flaman eyaleti, donemin 6nemli ressamlar1 Rubens
ve Van Dyck’n tuvallerinde Barok ruhunu yeniden canlandirdi ve moday1
etkiledi. Daha sonra Fransiz modast Avrupa zevkinin en énemli disa vurum

merkezi oldu.

Zenginlik, gorkem, agir siislemeler ve goz alic1 renkler XVIIL.
yiizy1ll Avrupa modasinin temel 6zelliklerindendi. Bu tarz, 1654 yilinda tag
giyme tdreninde, giydigi islemeli bir ceket ile; Isve¢ Krali Carl Gustav

yansitmistir.

1630’larda Fransa Kral1 XIII. Louis Donemi’nde Paris, liiks esya
ve aksesuarlarda, kadin ve erkekler icin gosterisli yelpaze, eldiven, peruk,
ayakkabi, canta, tily, dantel ve elbiselerde prestij ve inceligin sembolii oldu.
Onu izleyen ve “Le Roi Soleil” (giines kral) adiyla anilan, XIV. Louis
bircok sevgilisi olan ve modaya diiskiin bir kraldi. Sevgililerinin dikkat
ceken aksesuar ve giysileri, “bone a la Fontagne”, esarp “a la Lavaliere”, bir
elbise “a la Montespan”, bir manto “a la Matenon” gibi, kraliyet

metreslerinin isimleriyle aniliyordu. Dolmabahg¢e Sarayi’nin esin kaynagi

4 Moda, Gegmisten Giiniimiize Giyim Kusam ve Stil Rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 116-
128
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olan Versailles, modanin merkeziydi. Versailles’da suluboya moda
resimleri yapiliyor ve boylece Fransiz modasi, ilk moda dergileriyle birlikte
Once tim Avrupa’ya, sonra da diinyaya yayiliyordu. XVII. yiizyillda St.
Petersburg’dan, Konstantinopolis’e kadar tiim yabanci iilkelere
gonderilmek iizere yapilmaya baslanan ve Pandora ad1 verilen bebekler son

Paris modasini yansitiyordu.

Bu giysilerin kumaglar1 tim Avrupa’da {iretilse de, merkezi

Lyon’da bulunan ipek endiistrisi tiim pazara yon vermekteydi.

1680’lerden itibaren mantualar kadin elbiselerinin en temel 6geleri
haline gelmistir. I¢lik olarak ise keten gdmlekler veya kombinezonlar
kullanilmistir. XVII. yiizyilin sonundan kalma bir stil olup bu tarihe kadar
sadece resmi davetlerde giyilmistir. Teknik olarak “mantua” korsedir ancak bu

terim elbise tarzi olarak da kullanilmistir.

. L AL
Vi,
Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. ist. 2013 Sf. 116
Sekil 110: Henrietta Maria

I. Charles’in Fransiz esi Henrietta Maria. 1625 yilinda tahta gecti
esi Henrietta Maria Fransiz modasi ile Ingiltere’yi tanistirdi. 1620’lerin
ortalarinda I. Charles Ingiltere Krali oldugunda, Kral I. James’in giymis oldugu
i¢i dolgulu doublet ceketlerin de modas1 geciyordu. XVII. yiizyilin baslarinda
populer olan agir dokuma ya da ayrintili islemeli kumaslardan yapilmis

kiyafetlerin yerini zarif bicimde siislii ipekler ve boyca daha uzun, sade
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ceketler aldi. Kisa pantalonlar da birtakim bi¢imsel degisiklikler gecirdi.
Boylar1 baldirlara kadar uzanan bu pantalonlar, siislii ayakkabilardan ziyade,
yumusak deri ¢izmelerle giyilmeye baglandi. Firfirli yakaliklar ya da genis
teller yardimiyla dik bicimde duran genis yakalar da yerini dantel yakalara
birakti. Yeni tarz ceketlerde kullanilan sade kumaslar, bu dantel yakalarin da
daha fazla goze carpmasini sagliyordu. Kiyafet siislemede ¢ok fazla kullanilan
dantel yakalarin satislari ciddi oranda artti. Incelikle yapilmis bu danteller
mangetlerden yakaya, mendillerden botlarin igine giyilen ¢oraplara kadar
bir¢ok yerde kullaniliyordu. Flaman isi karo danteli hemen her yerde rahatlikla
bulunabiliyordu fakat bu yeni moda Avrupa’daki her dantel iiretim merkezinin

belli bir kazang elde etmesini saglayacak kadar yaygindi.

Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 116
Sekil 111: XIV. Louis, Giines Kral
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 118
Sekil 112: Doublet Ceket

XVIIL. yiizyilin baglarinda erkekler, icleri dolgulu “Doublet Ceketler”
giyiyorlardi. Bu ceketler, tarz ve bi¢cim agisindan biiyiik farkliliklar
gosterebiliyordu. Burada resmedilen ve ipek pargalarindan yapilan ceketin
omuzlarinda da kolalanmis seritler var. Ceketler, bagcik veya biye yardimiyla
kabarik, kisa pantalonlara baglanabiliyordu. Biyelerin u¢ kisimlarinda da kiigiik
metaller bulunuyordu. Cogunlukla altin veya glimiisten yapilan bu metaller,

cekete dekoratif bir hava da katabiliyordu.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 116
Sekil 111: 1630 Giysi Ornegi

1630’larda kong¢ kismi disa kivrilmis cizmeler ve abartili dantel siislemeler
moda oldu. Ayn1 yilin ortalarinda omuzlar iizerine yayilan fistolu yakaliklar
hem kadinlar hem erkekler arasinda moda oldu. Cogunlukla Flaman isi karo
danteliyle stislii yakalar, en kaliteli ipek ipliklerle isleniyordu. Donemde
Doublet ceketler, mangetlere kadar yirtmach kollar, dantel siislii ¢oraplar

sacglarda ise ucuna kordela takilmis uzun liileler kullaniliyordu.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. ist. 2013 Sf. 118
Sekil 114: 1625 Siyah Kiyafet

1625 yilinda siyah renk kiyafetler, Flaman halklar arasinda ¢ok

popiilerdi. Bircok kattan olusan genis yakaliklar Avrupa’nin geri kalaninda

popiilerligini kaybetse bile bu bolgede kullanilmaya devam etti.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. ist. 2013 Sf. 118
Sekil 115: 1630 Giysi Ornegi

1630’larin ortalarinda erkeklerin giydigi kisa pantalonlarin boyu diz altina indi

ve uglarina biyeler takildi. Doublet ceketlerin dirsek altlari da i¢e giyilen

gomlegi gosterecek bigimde acik birakilabiliyordu.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 119
Sekil 116: 1628 Sa¢ Modasi

1620’lerin sonlarinda siislii ceket klapalar1 yerine yiiksek bel hatti ve
genisleyen etek kismi vurgulanmaya baslandi. Ayrica ceket kollarina, ige
giyilen gomlegi gosterebilecek sekilde kesikler atildi. 1628’de kivircik uzun
saclar, hafif diisiik bant yaka, yiliksek bel, ceket eteklerinde genisleme ve

dantelli ¢izme corabi giindeme geldi.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 119
Sekil 117: 1630 Giysi Ornegi

1630’larda doublet ceketlerin tizerine, askeri tarzda ¢apraz kusakli kolsuz, deri
yelekler giyilmeye baslandi. Baz1 ceketlerin iist kisminda metal gégiis levhasi

ya da boyun zirhit da bulunabiliyordu. Deri ceketlerin {izerinde hafif devrik

firfirli yakaliklar yer alirken kollar daralmisti.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 119
Sekil 118: 1630 Giysi Ornegi

Erkeklerde islevsel olmayan kisa ve c¢ok siislii pelerinler dilimli doublet
ceketler iizerine giyilmekteydi. Pelerin iizerine dantel yakaliklar, gérkemli bir
gorlintii olusturmak amach takiliyordu. Giysiyi diz altinda biten pantalonlar ve

ag1z kismi genis ¢izmeler tamamliyordu.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 119
Sekil 119: XVII. Yiizy1l Erkek Aksesuari

XVIL yiizyil erkek aksesuarlar1 arasinda, viicudun farkli yerlerine takilabilen
cok farkli tarzda tokalar da bulunuyordu. Bu tokalar botlar, kemerler, kilig
tasimaya yarayan omuz askilar1 ve fiseklikleri sabitlemek i¢in kullaniliyordu.
Metal gogiis zirh1 ve boyun zirhi gibi askeri techizat da tokalar ya da kayislar
yardimiyla tutturulabiliyordu. Kemerler sadece bele takma amagh
kullanilmiyordu. Ciinkii bu, bagciklar yardimiyla kisa pantalona baglanan

doublet ceketin diiz hatlarina zarar verebiliyordu.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 120
Sekil 120: 1625-1635 Kadin Giysisi

Moda XVII. yiizyilda, diger donemlere oranla daha yavas bir seyir
stirdlirdii. 1625-1635 yillar1 arasinda ¢emberli sert i¢ eteklerden vazgecilmesi
ile birlikte daha hacimli, yumusak siluetler ile yiliksek belli, omuza alinan
elbiseler moda olmaya basladi. Bu donem boyunca elbiseler ii¢ ayr1 parcadan
olusuyordu; korsaj, jiipon ve alttaki jiiponu ortaya ¢ikaracak bigimde yukarida
toplanilabilen uzun elbise. Ayrica elbiselerin kollar1 da son derece boldu.
Erkek modasma gelince, firfirlh yakaliklar yerini kenarlart el yapim
dantellerle siislii zarif, devrik yakalara birakti. Yalnizca Flaman bdlgesinde,
firfirlh  yakalik kullanimindan vazgegilmedi. XVII. ylizyilda Avrupa’da
populer olan kiyafetlerin kumaslar1 farkl iilkelerde iiretilebiliyordu. Saten ve
ipek kadife Fransa ve Italya’da tasarlanip dokunuyor; gdmlek ve is
onliiklerinin temel malzemesi olan keten ise; Hollanda ya da Almanya’da
uiretiliyordu. Tekerlek firfirli yakaliklar, bu donem ortalarinda Avrupa’nin
biiyiik boliimiinde etkisini yitirirken Hollandalilar bu modadan vazgecemedi.

Hatta boylar1 daha da biiyiiyerek tekerlek seklini aldi. Hollanda’da kadinlarin
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baslarinda keten veya pamuktan yapilmis basglik bulunurken; giysi kollart

daraldi. Nakislt eldivenler kadinlar tarafindan yogunlukla kullanildu.

Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. ist. 2013 Sf. 120
Sekil 121: Ceneviz Markizi

Tim bu gelismeler iginde Ceneviz Markiz’inin XVI. yiizyil
modasini tagimaya devam ettigi goriilmektedir. Markiz’in tela ya da mukavva,
bazen de tahta pargalariyla sabitlenerek kalip bigiminde durmasi saglanan ayri

bir kiyafet pargasi olan korsaj ile kullandig giysi.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 121
Sekil 122: Kralice Anne

Ingiltere Kral1 I. James’in esi Kralige Anne, dekolte yakali elbiseleri
ile resmediliyordu. Bazen dekolte bolgesi i¢ ¢camasirina dikilen ince bir keten
parcast ile kapatilabiliyordu. Donemde derin U yakalar ve koni bi¢imli

mangetler ve anilan onliikler kenarlar1 dantelle siislenerek kullanilmistir.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 121
Sekil 123: 1630 Kadin Giysisi

1630°da elbiseler mum 1s5181nda parlayan ipek saten kumaslardan

yapiliyordu. Korsajlar yiiksek belliydi ve yaka kenarlari, mansetlere uyumlu

dantellerle siislenebiliyordu.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 121
Sekil 124: 1620 Sonlar1 Kadin Giysisi

1620’lerin sonlarinda dirsek boyunda kabarik kollar ragbet

gérmeye basladi. Uzerleri ipek kumas seritleri ile kapl kabarik kollar

cogunlukla kurdele bi¢imli biyeler ve rozetlerle siislenebiliyordu.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 121
Sekil 125: 1630 Kadn Giysisi

1630’Ilu yillarda giyilen kabarik kollar ve yerleri siipliren kabarik
etekler kadin elbiselerinin yuvarlak bir siluete biiriinmesini sagliyordu.
Flaman bolgesinde genis yakaliklar ve koyu renk kiyafetler son derece
modaydi. Elbiseler genellikle koyu renk zeminliydi ve iizerinde agik renk
yakaliklar kullanilmaktaydi.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 121
Sekil 126: Saint Margeret of Antioch

Ispanyol ressam Zubaran, IV. yiizyilda yasamis oldugu diisiiniilen
ve muhtemelen farazi bir figiir olan Saint Margaret of Antioch’u; Avrupa’nin
pek ¢cok bdlgesinde moda olan kus tiiylii sapkalara esin kaynagi olan Iberya

tarz1 bir fotr sapka takmis olarak betimledi.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 121
Sekil 127: 1630 Bros

Resmi giinlerde, dantel ve diger gosterisli aksesuarlarin yani sira,
kadin kiyafetlerini tamamlayan en 6nemli unsurlardan biri takilardi. Broslar
elbisenin tam goglis ortasina takilmaktaydi. Portre ressamlari kadinlari,
broslarin yani sira birkag kolyeyi iist {iste takmis olarak betimliyorlardi. Inci
kolyeler en sik kullanilan takilardi, ancak, kiipe veya sa¢ siisii olarak da

kullaniliyorlardi.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 122
Sekil 128: 1635-1649 Giysi Ornegi

1635-1649 yillan arasinda da Fransa moda merkezi konumundaydi.
Cogunlukla birbiri ile uyumlu kumaslardan yapilan doublet ceket ve
pantalonlar en sik giyilen kiyafetlerdi. Zaman iginde daha yiiksek belli
ceketler giyilmeye baslandi. Bel kesimi altinda kalan kisim ise; biraz daha
genisledi ve kalca hizasina kadar indi. Kiyafetlerin Onlerine, arkalarina ve
kollarma dikey kesikler atmak c¢ok moda oldu. Onceleri daha dar olan
pantalonlar biraz daha bollasmaya bagladi. Ayrica pantolon boylar1 da diz
altina kadar uzadi. Baldirlar1 saran pantolon pagalarina serit takiliyor ve ¢ogu
zaman da fiyonklarla siisleniyordu. 1640’larin ortalarinda ceket ve pantolon
boylar1 yeniden kisaldi. Beden olarak genisleyen pantalonlar dizde, diiz bir
¢izgi halinde bitmeye basladi. Bu pantalonlar etege benziyor ve altlarina da
kenarlar siislii camagirlar giyiliyordu. Erkek giysilerinde omuzlari kapatacak

oranda genis dantel yakaliklar kullanilmaktaydi. Kaliteli keten ve dantelden
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yapilan yakaliklar 6nemli aksesuarlardi. Onceden moda olan firfirli yakaliklar

yerini, boyuna devrilen, daha genis ve diiz bantlara birakt.

Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. ist. 2013 Sf. 122
Sekil 129: 1630 Erkek Giysisi

Sapkalar deve kusu tiiyii ve benzeri tiiylerle siisleniyordu. Tiiyler,
sapkanin sol tarafina takiliyor, boylece kili¢ tutan sag elin serbest kalmasi
saglaniyordu. Kapali ortamlarda da giyilen sapkalar, kraliyet iiyelerinin ve

yaslilarin yaninda ¢ikartiliyordu.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 122
Sekil 130: 1630 Erkek Giysisi

1630’lara gelindiginde pelerinler giincelligini korumaktaydi.
Kollarda ise siislii seritler bulunmaktaydi. Mahmuzlar eskiye oranla ¢ok fazla
blyilidii ve kelebek seklini aldi. Cizmelerin konglar1 daha da genislemeye
basladi. 1640’lara gelindiginde ise, bu konglar asag1 dogru sarkitilarak sekil

verilmeye baslandi.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 123
Sekil 131: Erkek Giysisi

Erkeklerde saglar genellikle omuz hizasmna kadar uzatiliyor ve

kivirciklastiriliyordu. Kral XIII. Louis halki perukla tanistirdi ancak peruk

yiizyilin ortalarina kadar popiilerlik kazanmadi.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 122
Sekil 132: Dantel Kullanilan Giysi

Dantel hem kadinlar hem de erkekler igin popiiler bir aksesuardi.
Temel olarak keten kiyafetlerin uclarinda kullanilmasina ragmen zaman iginde
tiim yaka ve mansetler dantelden yapilmaya baglandi. Dantel 6rnekleri, bu isi
meslek olarak benimseyen aileler tarafindan kagit {izerine ¢ikariliyor ve ince
ketenler yardimiyla kopyalar1 ¢ikarilarak ¢ogaltiliyordu. Dantel son derece
degerli kisisel bir malzemeydi ve en kiigiik parcalari yapmak bile ¢cok uzun
zaman aliyordu. En iyi kaliteli dantel Italya, Fransa ve Belcika’nin Flanders
bolgesinde yapiliyordu. Tasima kolayligindan ve degerinin yiiksek
olmasindan 6tiirii uluslararasi pazarda da 6nemli bir yer edinmisti.

En detayli aksesuarlardan biri de kenarlar1 dantelli ya da siislemeli
coraplardi. Bu siislemeler ayr1 bir parga olarak yapilabiliyor ve sonradan
corabin {ist kismima baglanabiliyordu. Cizmelerde kelebek sekilli deri

mahmuzlar ve ayakkabi siisleri bulunuyordu.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 123
Sekil 133: Erkek Giysisi

Yiiksek tepeli ve dar kenarli sapkalarla, egik takilan daha algak
tepeli ve genis kenarli sapkalar revactaydi. En kaliteli sapkalar, Kuzey
Amerika’dan ithal edilen kuzgun derisinden yapiliyordu. Eldivenler ise, geyik
derisinden yapilmaktaydi.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. ist. 2013 Sf. 123
Sekil 134: 1640 Cizme Ornegi

1640’larda ceketlerin boyu kisaldiginda, etek uglarindan ve kisa
pantalonlarin iist kismindan ige giyilen keten gomleklerin gériinmesi moda
oldu. Bu gomleklerin bel kisimlart kiiciik kordelalarla siislii olabiliyordu.
Dantel mansetler de popiilerligini korumaya devam etti. Cizmelerin yani sira
kiit burunlu yanlar acik hafif topuklu erkek ayakkabilar1 moda oldu. Bu
ayakkabilar, ayakkab: giilii ad1 verilen kordelalar veya dekoratif rozetler ile

stislenebiliyordu.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 124
Sekil 135: Henrietta Maria

1630’larin ve 1640’larin sonlarinda kadin kiyafetlerinde bir tiir
sadelesmeye gidilmisti. Glinliik kiyafetler kemikli korsajlardan ve genellikle
tafta ya da saten kumaslardan yapilan yumusak, drapeli eteklerden olusuyordu.
Gorlintli, genis dantel ya da keten yakalarla ve korsajlar1 ¢evreleyen ya da
omza atilan fularlarla tamamlaniyordu. I¢ camasiri olarak giyilen keten
gomleklerin kollarina genis mangetler ekleniyordu. Alin hizasindaki saglar
kivriliyor, daha uzun buklelerse, sakaklardan asagi dogru saliniyordu.Kral I.
Charles’n esi Kralice Henrietta Maria, hem kadin kiyafet modasin1 belirleyen
bir figiir oldu, hem de kiyafetlerindeki abartidan Otiirii tutucu Piiritenler

tarafindan siddetle elestirildi. Flaman bolgesinde siyah renk c¢ok popiilerdi.
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Genis firfirlh ve arkasi dik duran yakaliklar ve kenari1 dantellerle siislii
mangetler keten kumas katlarindan yapiliyor ve uzman kisiler tarafindan
yikanip son haline getiriliyordu. Bu yakaliklar Avrupa’nin geri kalaninda

demode olmasina ragmen bu bolgede hala yogun olarak kullaniliyordu.

Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 124
Sekil 136-137-138: 1630 Giysi Ornekleri

1630’larin sonunda tiim Avrupa’li kadinlarin elbiseleri yiiksek belli idi.
Elbiselerde kemikle sabitlenmis, sivri etekli korsajlar kullanilmaktaydi. Kollar
dirsek hizasinda dantellerle siislenmis mansetlerle sonlanmakta ve genellikle
farkli boyutlarda mansonlar ele alinmaktaydi. Bazi giysilerde mansonlarla
birlikte etoller kullanilirdi. Etekler yere kadar pilili veya drapeli olarak
dikilmekteydi.

131



Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 125
Sekil 139: Kadin Giysisi

1630’larda, van Dyck’in da iginde bulundugu Ingiliz Saray
ressamlari, tarihi tam olarak belirleyebilmek amaciyla zorluklar yaratan
detaylar yerine kumas kivrimlarim1 ve drapelerini resmetmeyi tercih
ediyorlardi. Ancak sa¢ sekilleri ve aksesuarlar, donemin tarzi agisindan fikir

veriyorlardi.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. st. 2013 Sf. 125
Sekil 140: Kadin Giysisi

Bu donemde kemikle sertlestirilmis ve sabitlenmis uzun korsajlar

genellikle desenli veya islemeli ipekli etekle tamamlanmistir. Ancak ¢izilen

graviirlerde desen ayrintisina girilmemistir.
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 125
Sekil 114: Kadin Giysisi

Ingiltere Krali I. Charles déneminde saray kadinlarmin kiyafetleri zarif
ve sikti. Elbiseler ipek tafta ve saten gibi nispeten sade kumaslardan
yapiliyordu. Genellikle kullanilan renkler kayisi rengi, agcik mavi ve yesildi.
Sanjan kumaslar elbiselere farkli bir 151k katmaktaydi. Omuzdan bele dogru
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ipek kusaklar taginmaktaydi. Kol kesiklerinden ise, i¢ camasiri veya i¢

gomlekler gosterilmekteydi.

Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 125
Sekil 142: Henrietta Maria

Fransa Krali IV. Henry ve Marie de’Medici’nin kizi olan
Henrietta Maria (1609-69) 1625 tarihinde Ingiltere Krali Charles ile evlendi.
Modanin merkezi Fransa saraylarinda biiyiiyen kralige, Ingiliz sarayma zengin
ceyizi ile gelmisti ve yeni sarayma imparatorluk siklig1 ve zarafetini getirmisti.
Bu durumundan 6tiirii moda ikonu olarak kabul edildi. Sadece Ingiltere’de
degil, tim Avrupa’nin moda anlayisim1 degistirdi. Daha onceleri kullanilmakta
olan sert brokardlar yerini daha yumusak ve dokiimlii ipeklere birakti. Saray
mensuplar1 kralicenin sevdigi yumusak, seftali, mavi, gri, sar1 ve zeytin yesili
renkleri tercih etmeye bagladilar. Sert korsajlar ve tarlatanlar terk edilerek, tist
eteklerin altmma giyilen siislii ve islemeli jlponlar eteklerin altindan

gosteriliyordu. Elizabeth doneminin firfirli yakaliklar1 yerine kare kesim yaka

135



modas1 bagsladi. 1630’larda bel kesimi yukari alindigindan omuzlar daha
yumusak bir siluet aldi ve kollar bogumlu karpuz kollar giindeme geldi.

Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. Ist. 2013 Sf. 127
Sekil 143: Henrietta Maria
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Kaynak: Gegmisten giiniimiize giyim kusam ve stil rehberi, Kakniis Yay. ist. 2013 Sf. 126
Sekil 144-145: Kadin Giysileri
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V. BOLUM

SONUC

Orta Asya Tiirklerinde sekillenen Tiirk Giyim Tarzi, Anadolu’ya
kadar ulasmis ve Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nde ¢esitlenip
zenginlesmistir. Tiirkler yiizyillarca geleneksel giyim kusam c¢izgisinin
genel Ozelliklerini  zedelemeyecek kiigiik farkliliklar  gostererek

kendilerine 6zgiin bir giyim kusam tarzi olusturmuslardir.

Osmanli padisahlar1 i¢cin moda olgusu gii¢ ve ihtisam
gostergesiydi. Bu ylizden sadece giyim-kusamda degil, yasadiklar
mekan, kullandiklar1 giinlik esyalar kiymetli unsurlarla siislenmistir.
Ozellikle kilik kiyafet konusunda fethettikleri iilkelerin moda akimlari,
kullanilan  kumaslar, dokumacilik tekniklerini kendilerine gore
uyarlamislardir. Imparatorlugun hiikiim siirdiigii topraklarin genisligi
diistintildiiglinde  etkilesim  alaninin  biiylkligi ve  ¢esitliligi

gorilebilmektedir.

Osmanl1 giyim tarihinin en dikkat ¢ekici donemi XVI. yiizyildir.
IV. Murat Osmanli Imparatorlugunun karisik bir dsneminde tahta ¢ikmus,
bir¢ok sefer diizenlemis ve “Bagdat Fatihi” olarak iinlenmistir. Osmanh
ve Avrupa arasinda ticari, siyasi ve kiiltiirel iligkilerin yogunlugu XVI.
yiizyildan itibaren ortaya ¢ikan kostiim tarihi ile ilgili yazilan belgelerde,
Osmanli giyiminden kesfedilmemis bir konu olarak bahsedilmektedir.
Osmanlt stilinin zenginligi sultanlarin giysileri, haremin gizemli diinyas1

Avrupali sanatcilarin ve gezginlerin ilgi odagi olmustur.

Osmanlinin giyim kusami Dogu ve Bat1 etkisine girmesine karsin;
olusturulan yeni moda, Bat1’y1 da Orientalizm akimi olarak etkilemistir.

IV. Murat Donemi’nde Erdel Prensi’nin bir Osmanli asilzadesi gibi
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giyindigi kayitlara gegmistir. Diinya miizelerinde Osmanli kumaslarindan
yapilmis dini ve kraliyet giysileri ile bu kumaglarla kaplanmig saltanat
arabalar1 yer almaktadir. Diplomatik hediyeler yabancilarin goziinde
Osmanli’nin giiciinii temsil eder duruma gelmistir. Osmanli dokumalar1
Avrupa’da c¢ok ragbet gérmekteydi. Osmanli kokenli ipek kumasglar, Rus
kiliseleri ve Moskova Sarayi’nda ihtisam imgesi yaratmak icin
kullanilmistir. Osmanli’ya ziyarete gelen devlet adamlarina hil’atler

armagan edilmekteydi.

Basta saray olmak {izere giyim kusam bi¢imini giiniimiize aktaran

ilk kaynaklar Osmanli minyatiirleridir.

IV Murat Doénemi’nin kadin moda ikonu annesi Kosem
Sultan’dir. Saray kadinlarinin hemen hepsinin farkli kokler ve
inaniglardan gelen insanlar olusu, saray ve toplum modasi arasinda biiyiik
farkliliklarin - gelismesine sebep olmustur. Saray kadmnlarmin kilik-
kiyafetleri ile ilgili kisisel yorum katilmamis bilgilere ulagsmak zordur.
Konuya tek kaynak, yapilan harem resimleridir ve bunlara dayanarak bu
giysilerde Avrupa Barok Donemi’nin etkileri goézlemlenmektedir.
Yapilan tablolarda ressamlarin diis giicliniin ne oranda one ¢iktig1
bilinememekle birlikte, Osmanli Imparatorlugu’nu ziyarete gelen

gezginlerin betimleri de dnemli bir sekilde fikir vermektedir.

Calismada Topkapt Sarayr arsivlerinde bulunan padisah ve
ailesine ait oldugu not diisiilen giysiler, basliklar, ayakkabilar, takilar ve
giysi aksesuarlarma ayrintilar1 ile yer verilmistir. Ayrica Osmanl
Imparatorlugu gayri Miislimlerinin giysi ayrintilar1 ve Miisliiman kadinla
tarz farkliliklarina da vurgu yapilmistir. Osmanlida kullanilan dokumalar

ve desenlerin ayrintili anlatimi1 bulunmaktadir.

Calismada; yaklasik bes yiiz yil siiren Osmanli Imparatorlugu
modasinin sadece on yedi yil stiren IV. Murat Donemi ayrintilariyla
irdelenmistir. Donemin o©nemi, XVIII. yiizyilda Avrupa’da, gerek
giyside, giysi aksesuarlarinda, ev dekorasyonunda ve mimaride ve
gerekse yasam tarzinda biiyilk yanki olusturan Osmanli etkisinin alt

yapisini olusturmasidir.
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Cahismanin Literatiire Katkisi:

IV. Murat Dénemi 1623-1640 yillar1 arasinda yer alan Osmanli ve
Avrupa Moda’st yillar dizgesi igerisinde irdelenmis; karsilastirma
yapilmistir. Dénem gorseller ile ayrintili bir sekilde desteklenmistir.
Moda olgusunun yam sira, donemde gelistirilen desenler, renkler, stilize
edilmis desenlerin anlamlar1 ve dokunan kumaslarin nitelik ve kullanim

amaglariin ayrintili arastirmasi yapilmistir.

Gelecege Yonelik Calisma Alanlari:

Zengin, ayrintili ve emek yogun bir moda dizgesi olan Osmanli
giyim, kusam ve aksesuar ayrintilari, modernize edilerek giiniimiize
uyarlanabilir. Doneminde kabul goéren ve oOzenilen Osmanli moda
etkilesimi; gerek desenler, renkler, stilize desenlerin derin anlamlar1 ve
gerekse  farklilk  yaratma amaciyla gliniimiiz ~ tasarimlarinda

kullanilabilecektir.
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