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OZET
DERGI TIPOGRAFILERININ KIYASLAMALI INCELENMES]
Aysel AYIKOL
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarim Ana Sanat Dah
Damisman: Prof. Dr. Selahattin GANIZ

Kasim, 2014 - 87 sayfa

Dergiler ilk yayimnlandigi tarih olan 1663’ten beri bilginin ulagimini saglayan
basili yayinlar olmustur. Bilginin ticari meta ya doniismesi ile uluslar arasi
pazarda ¢ogalan dergiler, sektorel bir giice doniismiistiir. Iletisim ve tasarim bir
uzmanlik dali olarak gelistik¢e bu gii¢ bilylimeye devam edecektir. Dergilerin
bilgi iletme siirecinde gorsel bir sunuma doniismesi tasarim elemanlar ve
ilkelerini iyi kullanan yaratici tasarimcilar eliyle gerceklesir. Yazinin gorsel dili
olan Tipografi tasarimin en Onemli unsurudur. Tipografi hiyerarsi, ritim,
fotograf ve boslugun dengeli kullanimu ile gorsel estetige doniisiir. Toplumlarin
gorsel estetik diizeyini, kiiltiirel, sosyal, siyasal, dinsel gelisimleri belirler.
Tasarimc1 hedef kitlenin bu Ozelliklerini bilmelidir. Derginin okurlari
tarafindan secilmesini saglayacak tasarimlart yaratmakla yiikiimlii olan
tasarimc1 ayn1 zamanda akilda kalicilik i¢in dergiye kimlik kazandirir. Tiim bu
gorevleri ilk bakista kapak tasarimi yerine getirir. Dergi logosu, kapakta yer
alan gorsel, tipografi ve renk uyumu derginin okur tarafindan rafta dikkatini
cekmeyi basarabilmesi i¢in dnemlidir. Okurun o dergiye bagimliligini saglayan

ise yayin felsefesidir.

Anahtar Kelimeler: Dergi tipografileri, Dergi Tipografilerinin kiyaslamali

incelenmesi



ABSTRACT
COMPARATIVE ANALYSIS OF MAGAZINE TYPOGRAPHIES
Aysel AYIKOL
Master Thesis, the Main Branch of the Art of Graphic Design
Supervisor: Prof Dr. Selahattin GANIZ

Kasim, 2014 - 87 page

Magazines have been printed publications which provide the communication of
information since 1663 which is the date of first publication. Upon the
transformation of the information into commercial Meta, the magazines, which
were produced in the international market, transformed into a sectoral power.
As communication and design developed as a specialty, this power will keep
growing. The transformation of the magazines into a visual presentation in the
process of communicating information is made through the hands of the design
staff and designers who use their principles well. The visual language, which is
Typography, is the most important element of design. Typography transforms
into visual aesthetics with the balanced use of hierarchy, photograph and space.
It determines the visual aesthetic level, cultural, social, political, religious
developments of the societies. The designer should know these attributes of the
target mass. The designer who is liable to create designs which will make the
magazine chosen by the readers also helps gaining identity for the magazine for
memorabilia. All these tasks are fulfilled by the cover design at first glance.
Magazine log, the visual on the cover, typography and colour harmony are
important for the magazine to attract the reader’s attention on the shelf. And
what provides the reader’s loyalty to that magazine is the philosophy of

publication.

Keywords: Magazine Typographies, Comparative Analysis of Magazine

Typographies.



ONSOZ

Tipografi tek basina gorsel tasarim olusturdugu gibi fotografla ya da
illiistrasyonla birlikte kullanilarak tasarim olusturmaktadir. Insan yazinin
bulunusundan beri okunabilirligi g6z ardi etmeden giizel yaziy1 yazmayi ve
kullanmay1 amaglamistir. Teknolojinin gelisiminden sonra bilgisayarla iiretilen
yaz1 karakterlerinin gelisimi hizlanmis ve tipografik gelisimler ¢ok daha ¢abuk
yayilmaya baslamistir. Tipografik gelisimlerin ilk kendini gosterdigi alan basil
dergilerdir. Tiim diinyada yayinlanan uzun soluklu dergiler bu gelisimlerin

gozlenebildigi yegane alanlardan biridir.

Bu arastirmanin amaci; Tasarnimcilarin, dergi sektoriiniin okur ile
saglikli ve uzun soluklu iletisim kurmasim saglamalarinda en 6nemli unsur

olarak kullandiklar tipografinin gelisimine dikkat cekmektir.

Bu caligmamda bana yol gosteren, kaynak temininde ve kaynak kisilere
ulasmamda yardimci olan tez damigmanim Prof. Dr. Selahattin GANIZ hocama
desteginden otiirii tesekkiirlerimi sunarim. Kisisel arsivinden caligsmalarim
kullanmami saglayan Giirbiiz Dogan EKSIOGLU’na ve benimle soylesi
yapmay1 kabul eden Faruk SUYUN’a tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Seminer
Hocam Prof. Dr. Giiler ERTAN‘a tez yazim bilgilendirmelerinden &tiirii

tesekkiir ederim.

Tezimi bitirebilmemin sebebi canim yegenim Huri Maral Dalkilic’a

tesekkiir ederim.
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1.BOLUM

1.GIRIS

1.1. Problemin Tespiti

Dergi tasarimlarindaki tipografik uygulamalarin hedef kitleyi etkileme ve

bilgi iletme siirecine katkisinin belirlenmesi.

1.2. Calismanin Amaci

Dergi tasarimlarindaki tipografinin ve uygulamalarimin hedef kitleyi
etkileme ve bilgi iletme siirecine, hangi kavram ve diizenleme bicimleriyle

katki sagladiginin belirlenmesidir.

1.4. Arastirma Metodolojisi

Bu aragtirma literatiiriin taranmasi ve yayinlanmig dergilerin arsivlerinden
ve internet iizerinden elde edilen dokiimanlarla Orneklem yontemiyle

yapilmistir.

1.5. Unitelerin Plam

Uniteler esas olarak kronolojik bir siralama ile ele alinmustir. Ancak bazi

boliimlerde ge¢cmis ve bu giinkii dergiler iizerinden karsilagtirmalar yapilmstir.



2. BOLUM

DERGININ TARIHCESI

2.1. Derginin tarihcesi

Basmin en 6nemli boliimlerinden birini olusturan dergicilik toplumun
sosyal alanda gelisimiyle olusan ihtiyactan dogmustur. Bilginin iletilme
siirecinde dergi, siireli ve periyodik olarak okura ulasan basili yayin olmasi

acisindan 6nemlidir.

“Insanlik tarihinde “dergi” (Magazine) kelimesi Edward Cave
tarafindan 1731 yilinda literatiire gecirilmistir. “Dergi” (Magazine) kelimesi,
ambar anlaminda kullanilan ve Arapga “makhazin” kelimesinden tiiretilmistir
(Curtis,2011).”

Dergi diizenli olarak makaleleri ve yazilar1 igeren siireli yayinlar olarak
bilinir. Bilginin depolandigi, bilgi deposu gorevini goren dergiler, toplumun
kiiltiirel ve sosyal gereksinimlerini karsilar. Dergi tarihine bakmadan Once

basin tarihini incelemek ve derginin ortaya ¢ikis nedenlerini arastirmak gerekir.

“Basinin 6nemli bir boliimiinii olusturan dergiciligin ortaya cikisi ve
gelismesi, sosyal bilimlerin dogusuyla yakindan ilgilidir. Sosyal bilimlerin
ortaya cikigt ve bilginin topluma arzi, bilgiyi aktaracak araglarim dogusunu
hazirlamistir. Bu araclar icerisinde en etkili ve kalict olanlari, uzun siire
saklanabilen, ¢ok sayida bireye ulagsma imkén olan yazili kaynaklardir. Ayrica
giincel bilginin kamuya arz1 ihtiyac1 da periyodik olarak bu islevi gorecek
araglarin arayisini baslatmustir. Iste dergicilik boyle bir gereksinimin dogal
sonucu olarak ortaya cikmistir (SIMSEK, 2001)

Basin, insanin bilgi alma ihtiyacindan dogmustur. Ve bu bilgi alma
ihtiyac1 insanlik tarihi kadar eskidir. Prehistorik ¢agda magara duvarlarina
yapilan resimler ve isaretler, insanin tarihteki ilk kendini ifade unsurlardir.
Toplumsal hayatin geregi olarak, bir¢cok alanda kullanilan c¢izgi, isaret ve

semboller, yazinin bulunmasina katki saglamistir.

“Yazi, yalmzca bir iletisim araci olarak degil, insanin simgesel
diisiincesinin ulastigt bir doniim noktast olarak da insanoglunun kiiltiirel
degisim siirecinde uzun bir arayigin, denemenin ve birikimin sonucudur.
Yazinin tarihi, kiiltiir tarihi gibi tarih Oncesi caglarin derinliklerindedir
(TEMIZKAN, 2010: 627).”



Sanatin tarihi olarak ta kabul ettigimiz, magara duvarlarma yapilan
resimlerden baslayarak insan, gelecekteki insana belge birakmaya baslamistir.
Bizim bir cirpida okudugumuz veya anlattigimiz bu siirecin binlerce yil
siirdiigiinii diisiinmek, bilgisayarin basma oturana kadar geg¢irdigimiz siireci
anlamamiz agisindan Onemlidir. Atesin bulunmasi, tekerlegin kesfi, birer
gelismedir, ama asil gelisme, insan1 insan yapan onun sosyallesmesidir. Sosyal
bir varlik olarak birlikte yasama kiiltiriinii 6grenmesidir. Boylece iletisim
kurma ihtiyac1 da dogar. Iletisim en az iki insan arasinda gerceklesen duygu,
diisiince ve bilgi aligverisidir. Ilk bilgi alisverisi yaz1 yerine kullanilan, stilize
edilmis resimlerden olusan ve kolay algilanabilir 6zelligi olan isaretler yoluyla
gerceklesmistir. Misir  hiyerogliflerinde resimsel imgeler ve isaretlerle
gordiigiimiiz yaz1 zamanla evrimleserek Fenikeliler doneminde sesli harf

sembollerine doniigmiistiir.

“Semitik kavimlerin yazilarindan temel alan Fenike yazilar 22 sessiz
harften olusmaktaydi ve temelde Misir hiyerogliflerinin form ve fonetik
ozellikleri ile iliski i¢indeydi (GANIZ, 2004: 20).”

Bu giinkii Latin harflerinin de temelini olusturan Fenike alfabesi, ticaret

yapan Fenikelilerle yayillma gostermistir.

“Alfabeyi Fenikelilere, sesli harfleri Yunanlilara borcluyuz. Yazi
estetigini ise alfabeyi Yunanlilardan devir alarak Latin alfabesini olusturanlara
yani Romalilara bor¢luyuz. Onlar harflerde de degisiklikler yapip hemen
hemen bu giin kullandigimiz alfabeyi olusturdular, ama bizim agimizdan ¢ok
onemli bir degisiklik daha yaptilar: Yaziy1 giizellestirdiler (ISTEK,2004: 71).”

Yazinin bulunmasindan sonraki siire¢, yazinin kalic1 olarak bir yiizey
izerine uygulanmas: siirecidir. Tas, kil ve deri {izerine ¢esitli aletlerle kazima
ile baglayan bu donem, daha sonralar1 papiriis ve kagit ilizerine cesitli
miirekkeplerle elyazmasi olarak, matbaanin bulunmasina kadar devam etmistir.
Yazinin kolay Ogrenilebilir hale gelmesiyle birlikte insanin bilgiyi
yayginlagtirmaya olan ihtiyaci artmistir. El yazmasinin uzun ve zahmetli
olmas1 kiymetini artirmistir. Dolayisiyla bilginin dolagimi bu el yazmasi,
kiymetli kitaplara sahip olabilen ziimrelerde ger¢eklesmistir. Bilginin
yayginlagtirilmasin1  saglamak amaciyla baski teknikleri denemeleri ve

arastirmalarinin oldugu goriilmektedir.



“14. yiizyilin sonlarindan itibaren, 6zellikle kuzey Avrupa’da pek ¢ok
kitap tasarimcisi daha hizli ve etkin kitap iiretme yontemleri iizerine kafa
yormaya baglamisi. Bu donemde sanat tarihgilerinin sevdigi bir ad
vardi:”’Incunabula”. Bulunan yontem ise su idi: Tiim kitap sayfas1 tek bir tahta
kaliba oyuluyor ve kalibin icine oyulan resimler daha sonra elle
renklendiriliyordu. Tiimii elle yapilan kitaplara gore daha hizli iiretilebiliyordu
(ISTEK, 2004: 72).”

Ancak, ahsap maddesel 6zelligi nedeniyle uzun baskilara elverisli
degildi. Cok cabuk yipraniyordu, tekrar kalip hazirlanmasi gerekiyordu. Uzun

siireli baskilara dayanikli yontemler bulunmaliydi.

“1450 yilinda basim ve yayincilik alaninda 6nemli bir devrim
gerceklesti. Johannes Gutenberg isimli bir Alman, metal yazilart kursun
alagimlar kullanarak olusturmay1r ve bunlardan blok kaliplar elde etmeyi
denedi. Artik zamanin Olgiitleri icinde c¢ok yiiksek sayilabilecek baski
sayilarina ulasilabiliyor, aym kalip defalarca kullanilabiliyordu. Bu gelisme XI.
Yiizyildan beri Cinlilerin birim harfler kullanarak yaptiklar1 baski sisteminden
sonra en onemli tarihi asamaydi (UCAR,2004: 100).”

Gutenberg’in ilk bastig1 eser 42 satirlik Incil’dir.
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Kaynak; Namik Kemal Sarikavak, Cagdas tipografinin temelleri.2004:6
Resim 2. 1: 42 Satirli Incil.
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Kaynak; Namik Kemal Sarikavak, Cagdas tipografinin temelleri.2004:6
Resim 2. 2: 42 Satirl1 Incil’den Ayrinti.

“ 42 Satirlik Incil adin, siitunlardaki satir sayisindan almistir. Ancak bu
eserin tipografik yapisi yakindan incelendiginde, oldukg¢a ilging yapr ortaya
cikar. O devirde yayincilikta kullanilan yaz1 bi¢imi, el ile yazilan kesik u¢ yazi
karakteriydi. Gutenberg, bildigi ve o zamana kadar gordiigii tek tarz olan bu
Gothic (Black Letter olarak da adlandirilir) yazi karakterlerini kopya etmeye
calisti. Baski harfleri ile bu yazi karakterlerini kopya etmek cok giictii, ¢iinkii
bu yaz sitilinde el yazisinin genel karakterinde oldugu gibi harfler birbirine
bitisikti. Bu yiizden bilesik harfler (ligatures) farkli ciftlemeler ile iiretildi.
Gutenberg bu zorunluluk yiiziinden harfleri bireysel bi¢cimde iiretmek yerine,
yaklagtk 270 farklhi kombinasyon ile iiretmek zorunda kald1
(UCAR,2004:100,101).”

Tiim buluglar gibi matbaanin bulunmasi da toplumsal dinamikleri
kokiinden sarsacak degisimlerin baslangicidir. Avrupa’da 15. Yiizyilda
gelismeye baslayan matbaacilik insan aklinin ve yaratici giiclerinin dzgiirce
yeni bir yon kazanmasi olarak tanimlayabilecegimiz Ronesans’in dogusuyla
birlikte ilerlemesini siirdiirmiistiir. Tipo baski ile tipografi terimi de dogmustur.
Tipografi mesajin yaziyla aktarilmasi asamasinda kullanilan harfler, semboller
ve tiim noktalama isaretlerini kapsar. Ancak matbaanin bulunmasindan sonra
tipografiden s6z edilmesi, teknik yOniiniin goz ardi edilmeden tipografinin
incelenmesi gerektigi sonucuna bizi gotiiriir. Aragtirmact Ruari McLean

“Tipografi, basili sozciik vasitasiyla iletisim tasariminin sanatt ya da



sl

zanaandir”” derken tipografinin teknik yOniinii gbz ardi etmeden sozciiklerin

okutulmasina estetik katki saglamayi ifade etmistir.

“Bu giin yasamimizin temel parcalarindan biri olan tipografi, yazili
kelimeyi olusturan harfler evrimlestikce ve mikemmelleserek yaygin
kullanimli alfabelere doniistiikce ortaya ¢ikan, yiizyillarca stirmiis bir gelisimin
sonucudur. Teknoloji, bu gelismede iz ve lekeleri karakter olarak taniyisimizi
etkileyerek merkezi bir rol oynamistir. Baski endiistrisinin gelisimiyle,
teknoloji ayni karakter dizisinin pek c¢ok farkli sunumu olan tipografi
kavraminin dogmasin saglamistir (AMBROS ve HARRIS, 2012: 6)

2.2. Tlk Dergiler

Cogaltm teknigi ile kitaplar, gazeteler gelisen teknoloji ile birlikte olanca
hiziyla basilirken farkli baski tiirleri denenmeye baslandi. Bu tiirlerden biride
aylik veya haftalik periyotlarla ¢ikarilan tematik yayinlardi. O zamanlar heniiz
dergi kelimesi kullanilmiyor olsa da yayinlanma amacinin, bu giinkii

dergilerden pek bir farki olmadig goriilmektedir.

Dergi tarihinin ilk belgelerinin bu giin ulagilabilir olmast Avrupa’da

basil1 yayina verilen dnemin sonucudur.

“IIk dergi 1663-1668 yillar1 arasinda Almanya’da periyodik olarak yayilanan
‘Erbauliche Monaths Unterredungen’ dir.. 1668 yilina kadar yaymlandi. Daha
sonra eglence amagh Fransiz dergisi Le Mercure Galant ‘m 1672’de

2

cikmasinin yolunu agmigtir”.

Derginin Mart 1679 tarihli sayisinda logo tipografisi kivrimli, antik
donem (akantus yapraklari) izlerini tasir (Resim 2.3.). Dergi tipografisinde

insiyallerin kullanildig1 da goriilmektedir.

Insiyal (Initial), 4. yy.dan beri kullanilan el yazilarinda bas harfin
biiyiik ve siislii yazilmasma denir. Insiyaller 13.yy’dan sonra matbaanin
gelismesiyle birlikte dekoratif baslik harfleri olarak kullanildilar. Giiniimiiziin
tipografik uygulamalarinda, insiyaller, kullanilan fontlarin kapitalleri ile

! Sarikavak, Namik Kemal, Cagdas tipografinin temelleri.2004:6
? Anonim, http://global.britannica.com/EBchecked/topic/356421/magazine#ref200910
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genellikle paragraf baglarinda farkl yerlestirilislerle gosterilmektedir (GANIZ,
2004: 36).”

Dergi logo ve baglik tipografisinde diiz hatlar1 gormek zordur. Dergi
tipografileri Gotik Sanat ve Ronesans etkileri ile yeni sanat akimlar ve
stillerinin olugsmaya basladigi bu donemin karmasasim1 yansitmaktadir.
Zikzakli ve tirnakli olarak c¢alisilmis yaz1 karakterleri gbzii yoran ve
okunurlugu zorlagtiran 6zellige sahiptir. Dekoratif siisleme ¢abasi ile sunulan

tipografilerin basit bi¢im arayislar1 oldugu goriiliir.

Kaynak: http://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=mdp.39015065756622;view=1up;seq=18
Resim 2. 3: Fransiz Mercure Galant Dergisi, 1679 sayisi.

“Diinyanin ilk modern dergisi olan “The Gentelmen’s Magazine” dergisi
1731’de  yayma baslamistir. Deneme, oOykii, siirlerin, daha sonra
parlamento’dan haberlerin yer aldigir dergi, 1922 yilina kadar yayinlanarak
Ingiltere nin o dénemdeki en uzun soluklu dergisi olmustur.”

> Anonim, http://en.wikipedia.org/wiki/The_Gentleman's_Magazine
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Kaynak: http://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=chi.79255486;view=1up;seq=7
Resim 2. 4: The Gentleman’s Magazine Dergisi, 1759 sayisi.

Tipo baski yontemiyle basilan dergide, sayfa ana baslik tipografisinin

bu giin kullanilan “Adobe Garamond Pro” yazi1 karakteri ile ayni oldugu

goriilmektedir (Resim 2.4.). Sag siitunda kullanilan Texture (gotik) yaz1 stili o

donem baskilarinda da sikca kullanilmaktaydi.

THE

Gentleman’s Magazine:
JANUARY, 1731

A Fiew of the Weekly Diseures and Essavs in this Aomek,

Traftlman, For 2. N° 235 are made w firprize and undermine jra
. . its
PRy R Oldeafile hvlu& hﬁ Wherefore Ql“r%lr: never kept up a?
uR:muiugn e fanding Arery"but placed her fecurit 1
uét of the )(m%:o.;rsg- in the Affeétions of her Peaple, With?
tmd, 10 fhew i !: r_tfycitdw FParties he extols ber modera. ¢
: ; 3 the tion equity, by which conduét
Epirit of Liberty had exerted themftlves flood on rm{r t&mmd, and had Iighll
at different Times and Occafions, had  to fear from the Spirit of Faifier, She8
brought his Obfervations down o the neither haitily efpoufed
of Q. Elizabeth, He bcf:‘. N°. which fhe favour'd, nor inflam’d they
234. with an Eulogium upen her U= Spirits of the adverfe Party, The Pa )
dent Condodt in the moft arduous Dif- er and Puritans fhe ufed with leair
ficulties that artended her acceffion to “iill their evil Prafticer mude jr neceiny
the Throne. - Thefe Difficulties he ex- fary to execute i ours, and even then
plains st large, and gocs on N, 335. the diftinguithed Fapisin Coonc oo
to fpeak more Vargely of the means Papifs in Fuck i
whereby fhe eftablil ‘! her Glory and  of 1
confirm'd herfelf in the Affections of
iher People.  Her firft Principle wasto  beffoced ber Frvowrs eith fo m
\be neither frar'd por defhis'd by thefe nﬂfﬂ Little Diflistticn, d{a)::rc:ﬂﬁ‘
ihe govern'd.  He mentions fome it-  Party frem gainmg tie afiendent over beryy
Tances wherein the difcoverd her Wil sbrrely e remain'd Jgn g .
teeir

the Party

e Ber oz

dom in both thefk refpets, particulsr- [off. s eforond s Al
Iy in maintaining her 'fn';.w; {:{'a;u Ma-dhj:nlwhy ,éf.“" M‘i
which altho’ fhe wis fond of, yet took,  He proceeds to juftfy (), £it. fron,

care it never fhould be gricvous, or i the imputation of Avarice: by obi

it fhould happen fo 10 particular Per=  ving that the neither hoarded };:bl::@‘
fous, thar it fhould appear fpecious to way Javith of the publick M;nq -
the Publick. ‘The Eficéts, he fys, of (luotes a Gying of the famous Burivinin
a bare-fic'd Prevsgative are not fo dan- that; be mecer cared ts i the Trvafurpy

gcrous to Liberty ay the Aue?'_s‘pn which foell like a &fveder’d Spleam, wwben the gtie |
e pdir

AND.

Gentleman’s - - Aagazine

HISTORICAL REVIEW.
By SYLVANUS URBAN, Gexr,
MDCCC LXIV.~Vou. Il
JULY 10 DECEMBER INCLUSIVE.
BEING VOLUME XVII. OF A NEW SERIES,

AND THE TW AND-SE

NTEENTH SINCE THE C

o 1 i e g
Lonbon:
JOHN HENRY axp JAMES PARKER.
1864

Kaynak:http://babel.hathitrust.org/cgi/pt?id=mdp.39015016468319;view=1up;seq=7
Resim 2. 5: The Gentleman’s Magazine Dergisi, 1731 ve 1856 sayilari.
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19. yiizy1l ortalarinda dergilerin okuru artik sadece zengin ziimreler degildi.

Orta sinif da dergiye ulasir hale gelmisti

“Charles Dickens tarfindan 1850°de aile dergisi olarak yaymlan
“Household Words” Ingiltere’nin haftalik dergisi olarak okurlarina ulagmig ve
28 Mayis 1859 tarihinde son kez ¢ikmistir (Resim 2.6. )4

Matbaanin bulunmasindan sonraki doénemlerde gorsellerin basimi
konusunda zorluklar yasanmistir. Hep kullanilagelen tahta kaliplarin ¢abuk
yipranmasi, graviirdeki uzun ve zahmetli siirecler, farkli teknik arayislara

yonelmeyi saglamistir.

“1796 yilinda Aloys Senefelder su ve yagin birbirini itme prensibinden
faydalanarak, giiniimiiz ofset baski tekniginin atasi tas baski teknigini buldu
(UCAR, 2004:103).”

| |
i = Fuwifiac is their Wombs a3 HOUSEIOLD WORDE"_Sewermes,

HOUSEHOLD WORDS.

F Techln Jourmal,

CONTUCTED ET

CHARLES DICKENS.

VOLUME 1I. |

FROM SEFTEMBERL 22 TO M[ARCH 22

LOININ =
OFFICE, 16, WELLINGTOX STREET XORTH. |
| 1851 |

Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Householdwordsvol2.jpg
Resim: 2. 6: Household Words 1851 sayist.

*John ML Drew, © Dictionary of Nineteenth-Century Journalism (Academia Press and the
British Library, 2009) , http://www.djo.org.uk/indexes/journals/household-words.html
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Bu teknik bu giin bilinen ad1 ile Litografi teknigi idi. Cogaltmada uzun
bir siire Litografi (tag baski) teknigi kullanilmistir. Kolay uygulanabilir bir
teknik olan litografi diiz baski teknigidir ve birden fazla renk basma imkéni

vermektedir.

“Bulunusunun ardinda, tipografide cesitliligi saglayici etkileri olan
litografi tekniginin yaygin olarak kullanildigi 19. yiizyilin sonuna gelindiginde,
yaz1 karakteri dizgisi ve tasariminda devrim niteliginde iki yeni bulus daha
yapilmistir. Bunlardan birincisi, 1889'da Almanya'da gelistirilen "Linotype" ve
"Monotype" adindaki otomatik dizgi makineleridir. Bu makinelerin getirdigi
yenilik, kullanilacak olan yazi karakteri secilmesi, kullanilmasi ve baski
isleminin tamamlanmasinin ardindan metal harflerin eritilerek, yeni harf
iiretiminde kullanilmak iizere doniistiiriilmesi islemlerinin makine tarafindan
otomatik olarak yiiriitiilmesiydi. Baskiya harcanan zamanda %80-90 azalma
saglayan bu makinelerin kullamlmaya baslandiktan sonra, o giine degin
tiretilmis ve modasi ge¢cmis olan metal yazi kliselerinin biiyiik bir boliimdi,
hammadde olarak tekrar iiretimde kullanilmistir.

19. yiizyilin sonunda gerceklesen bir diger bulus ise Amerikali Linn
Boyd Benton'in 1885 yilinda gelistirdigi "Pantograf’ (Pantograph) makinesidir.
Bu makine, harf kesimine inanilmaz bir hiz kazandirmistir ve basitge, bir
¢izimin orijinal biiyiikliigiinii istenilen Olgiiye degistirmeye, daraltma veya
genigletmeye yaramaktadir. Yazi karakterlerinde o giine degin tipograflar
tarafindan yapilmis olan biiyiikliik, kalinlik, darlik ve genislik degisikligi
ayarlamalari, "pantograf’ makinesi ile otomatik olarak yapilabiliyordu. Bu yeni
makineler, tipograflarin yapabildikleri ince ayarlamalara izin vermese de,
sagladiklar1 hiz ve maliyet avantajlart nedeniyle biiyiikk ilgi gormiistiir.
"Pantograf' makinelerinin kullaniminin yayginlik kazanmasiyla birlikte, yazi
karakteri treticilerinin iiretimdeki pazar paylar1 biiylik oranda azalmis; bu
sektor cokme durumuna gelmistir (DUNDAR, 2005: 34).”

Endiistri devrimi ile baglayan modernlesme doneminde, teknolojik
alandaki gelismeler, iiretim toplumunu degisim siirecine ugratmistir. Endiistri
devrimi ile ekonomisi tarima dayali olan toplumlar, sanayilesmeye baglamistir.
Sanayilesme iiretimi tetiklemis, dretilen mallarin tiikketimi konusunda
toplumlarin tesvik edilmesi icin yeni yontem ve tekniklerin aranmasi ihtiyaci
dogmustur. Hedef kitleye ulasma asamasinda yeni iletisim modelleri
denenmeye baslanmistir. Reklam sektorii de bu asamada kendini gostermis ve
sanayilesme hizina paralel olarak gelismeye baslanmustir. Uretimin artmasi

reklamin 6nemini de ortaya koymustur.
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Rekabetin artmasi ile bilgi iletme cabasi da, uzmanlik isteyen bir
iletisim siirecine doniismiis. Grafik tasarim bu donemde ilk kez Ingiltere’de
uygulanmaya baslamistir. Bu ortamda dergicilik, her kesime hitap eden tiirleri
ile ¢esitlenerek yeni grafik tasarim elemanlarinin da kullanilmas: ile gelismeye
baslamistir.

Saglam tasarim yapilariyla yaym hayatina baslayan bazi dergilerin,

uzun yolculugu giiniimiize dek siirmiistiir.
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3. BOLUM

DERGIDE TASARIM OZELLIiKLERI

3.1. Dergilerde Tasarim ve Tipografi

“Hemen her sanat eseri, gibi tipografik bir yaklasim, coziimleme veya
tasarim, caginin etkilerini tasir. Tipografik bir calisma bir taraftan kendisine
yiiklenen pratik bir iletisim amacina hizmet etmeye calisirken, 6te yandan
bicime dayali bir sanat dal1 olarak dile gelir (UCAR, 2004: 109).”

“Tipografi kiymetli bir sanattir, c¢iinkii diisiinceyi giydiren son dgeyi,
onun maddesel giizelligini yazimin sistemi i¢inde bi¢imlendirir, kimileri onun
bu sistemin disinda kaldigin1 sdyleyecektir, biz onlara yine de i¢inde kaldigini
soyleyecegiz, ciinkii soz konusu olan tam olarak yine yazidir (UCAR,
2004:109)."

Atlantic Monthly dergisi, 1 Kasim 1857 yilinda Amerika’da

yayinlanmaya bagladi, edebiyat, siyaset ve bilim dergisi olarak kendini

5

kanitlamig ve iki yil i¢inde satigt 30.000‘e ulagmistir. © Dergi, 150 yili askin

yaym yapnustir. 1950’ler den sonra ‘The Atlantic’ olarak yayin hayatina
devam etmis, 1994 yilinda ‘The Atlantic Monthly’ olarak yayinlanmis, 2002
yilindan itibaren yine ‘The Atlantic’ olarak giiniimiizde yayinini siirdiiren bir
dergidir. (Resim 3. 1.)

The Atlantic dergi logosunda kullanilan yazi karakteri ilk sayilarda kapital
harflerden olusmustur. Kiigiik harflerin biiyiik harflere gére cabuk algilanabilir

ve hizli okunabilir 6zelliginden yararlanilmais.

“Arastirmalar kelime tamima siirecinde harflerin goriiniimii, sekilleri,
biiyiik ve kii¢iik harfle yazilmis olmasinin etkili oldugunu gostermektedir.
Beyin arastirmalan kii¢iik harflerle yazilan kelimelerin daha hizli tanindigini
ve anlasildigini ortaya koymaktadir. Kiiciik harflerle yazilmis bir metin biiyiik
harflerle yazilmis bir metne gore daha hizli okunmaktadir. Bir metni kiiciik
harflerle okumak biitiin ayrintilarin1 incelemeyi, derinlemesine bilgilenmeyi ve
ogrenmeyi kolaylastirmaktadir. Kiiciik harflerin gorsel taninma istiinliigii
gorme, anlama ve zihinde yapilandirma islemlerini hizlandirmaktadir. Kiiciik
harflerle yazilmis kelimelerin fark edilmesi biiyiik harflere gore daha kuvvetli
olmakta ve 3 kat daha kolay fark edilmektedir (GUNES, 2012: 93).”

® Cullen Murphy, 1994,A History of Atlantic Monthly,
https://www.theatlantic.com/past/docs/about/atlhistf.htm
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Yaz1 karakterlerinin bircogunda karakteristik 6zellikler kiiciik harflerin
alt ve iist uzantilarinda kendini gosterir. Bu da gorsel algida fark edilir bir
kolaylik saglar. 1857 yili1 sayisinda sayfa tasarimi, portre ile kdsegenlerinde
siislemeler olan ve g¢erceve iginde dagmik olarak yerlestirilen tipografiden
olusmustur. Derginin 1990’11 yillarindaki tasarimlarinda Logonun kapak
konusunun oniine gectigi goriiliir, 2014 sayisinda kapak konusu daha cabuk
algilanabilir yazi1 karakteri, boyutu ve etkin bir renk ile alicisini etkiler duruma
gelmistir. Dergi Logo boyutunun biiytimesine karsin tasarim icindeki renk

tonuyla arkada kalmak istedigi goriiliir.

“Ntlantic

| ATLANTIC MONTHLY,

| Devoted to Literarume, Are, and Politics,

NOVEMBERE, 1857

Capt, Pl B, Cronk -— Reseue in Mid-Akintic

What About the British?
by Eabeand Wovks
g

BOBTOMN:
FEILIIPE, BAMFAOW AND COMPANT
2 Wirtes BrasEt

s iE
LE¥BEs, TLORKER AHE DONPART. =i

T
i T

PERSONALITY
15 INBORN
T0 A
GREATER
DEGREE THAN
WAaS
THOUGHT

Kaynak:http://www.theatlantic.com/national/archive

Resim 3. 1: The Atlantic Monthly, 1857 sayilari.
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Kaynak: http://colliersmagazine.com/lightbox/cover-archive

Resim 3. 2 : Collier’s, 1897 ve 1901 sayilari.

Collier dergisi yayinci ve arastirmact gazeteci Peter Collier tarafindan
1888 yilinda Amerika’da kurulmustur. Zeka, mizah ve haber dergisi olarak
lanse edilmis olmasina karsin, yaygin olarak bilinen degerleri, arastirmaci
gazetecilik ve sosyal reformdur. Collier, her zaman, I. Diinya Savas1 gibi
tarihsel olaylarin  degerlendirmeleri icin, Winston Churchill, Ernest
Hemingway, Sinclair Lewis, Jack London, F. Scott Fitzgerald, JD Salinger,
John Steinbeck, Pearl S. Buck, Kurt Vonnegut gibi iinlii yazarlar
gorevlendirmigtir. Collier yaraticiik ve o0zgiinliikk icin cabalamigtir. Her
kapakta, orijinal ¢izim ya da resim bulunmaktadir.® 1897 tarihli dergi logosu
Collier’s Weekly bir kusak iizerindedir. Logo tipografisinde harflerin birbirine
yakinlig1 ve i¢ ice girmesi okunabilirligi zorlastirmaktadir. Kusaktaki yatay
cizgiler ve bitkisel motifler art nouveau hareketinin etkileri olarak ortaya ¢ikar.
Bu donemde adindan sz ettirmeye baslayan hareket Paris kaynakli olup

Amerika ve Ingiltere’ye yayilmaya baglamistir.(Resim 3. 2.)

® John Elduff, (t.y.)Collier’s Magazine, About Us- http://colliersmagazine.com/about-us
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“Art Nouveau doneminin sozii edilen bicimsel anlayisimi grafik
iriiniiniin biitiiniinde yansitabilmek icin, tasarimcilar yalnizca yazi karakterini
bu gorsel kodlar dogrultusunda sekillendirmek ile yetinmemisler; kullanilan
yazi karakterleri ve imgeler arasinda da “akiskan” bir birlik saglamaya
calismiglardir (DUNDAR,2005: 40).”

O donem kapak tasarimlarinda (Resim 3. 3.). 1910 sonrasinda logonun
ilk harfinde kullanilan Turuncu renk tipografinin algilanmasin1 engelleyen bir
etken olmustur. Tiim sayfa genelinde Turuncu kaynastirici renk olarak
kullanilmistir. Bu renkler derginin gorsel kimligi haline gelmistir. 1908 tarihli
dergi sayfasinda resimsel ozellikler hakimdir. Diyagonal komposizyon ve leke
degerlerinin ustaca kullanimi ile 6ndeki figiiriin durgunluguna ve diisiincenin
yarattig1 agirhiga dikkat cekilmistir. 1917 tarihinden itibaren kapakta imgeler
beyaz zemin iizerine yerlestirilmis olarak yer alir. Beyaz ve siyah karsithiginin

yarattigi denge ile beyaz alanin pozitif etkisi imgelerin etkili anlatimim

giiclendirmistir. Komposizyon, hareket ve canlilik yaratmistir.

Colliers ¢

NMATIONAL WEEKLHY THE NATIONAEL

The Road ToLondon e Wexght Above The Eyes

Oy James B. Comolly” G James Hopper

Kaynak: http://colliersmagazine.com/lightbox/cover-archive
http://www.conradfirst.net/view/periodical 2id=55

Resim 3. 3: Collier’s, 1908 ve 1917 sayilar
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Kaynak: http://en.wikipedia.org/wiki/Collier's

Resim 3. 4: Collier’s 2012, ilk sayist

Dergi Subat 2012 yilinda tekrar yayin hayatina baglamistir. Logo benzer
karakterde, yatay bir kusak iizerinde italik ve negatif olarak yer alir (Resim 3.
4.). Dergi logosu kullanilan karakterin bold ve harf espaslarinin dar olmasi ile
okunabilir olmaktan uzaklagmaktadir. Kapak ta yer alan Amerikan bayragi,

kapak konusunu destekleyen gorsel olmustur.

The Bookman dergisi Amerika ‘da 1895, Londra’da 1891 yilinda
yayma baslamistir (Resim 3. 5. ). Aylik yaymlanan dergi Amerika’da 1933,
Londra’da ise 1934 yilina dek yayinim siirdiirmiistiir. Amerikan edebiyatindan
kisa hikayeler ve seri kurgular yayinlayan edebiyat dergisi, 1899 yilinda ilk kez
cok satan kitaplar listesini okurlarina duyurmustur. Uzun bir siire cok satanlar

kitaplar listesini yayinlayan dergi olma 6zelligini korumustur.
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Kaynak: http://www.newbury.com/ebay/Magazines/
Resim 3. 5: The Bookman, Subat 1900 ve Aralik 1906 sayisi.

Amerika’da basilan derginin Subat 1900 sayisi, kapak tasariminda Art
Nouveau akimi etkisi goriiliir. Bitkisel motiflerin hakim oldugu cergevede,
birbirine dolanmis kivrimli ¢izgiler goriiliirken, arkadan 6ne baglantilarda diiz
cizgilerin sert agili koselere doniistiigii goriiliir. Cercevenin her iki yanindan {ist
koselere yakin mesafesinde bulunan, mesale ve kitap motifleri bitkisel bezeme
icine kaynastirllmistir. Cerceve ile tipografi arasinda bosluk birakilmamistir.
Kullanilan serifli yazi karakteri, satir aralarinda kullanilan ¢izgi ve espas
araliklan tipografiyi rahatlatmaya yetmemistir.

The Bookman dergisi Aralik 1906 tarihli Ingiltere baskismin gikardigi ek’in
kapaginda graviir baski kullanilmistir. Matbaa ortaminin tasvir edildigi sayfada
basliklarda gotik ve serifli yaz1 karakteri kullanilmigtir. Dergi tipografisinde
kullanilan siislii gotik yazi karakteri ile endiistri iiriinii makinelerin kullanilmast
gecmigin el sanatlan ile gelecegin birlestirilmeye calisilmasi art nouveau
etkisinin yansimasidir. Derginin 1911 sayisinda (Resim 3. 6.) lekesel teknikte
calisilan Illiistrasyon, cerceve ile siirlandirilarak tipografiden ayrilmistir.
Zemin rengi ile tipografide kullanilan rengin uyumu, gorseldeki beyaz ve
kirmizinin patlamasina neden olur. Sayfanin iist koselerinde yer alan tarih ve
say1 rahat okuma i¢in zeminde agilan kutuya yerlestirilmistir. Rahat okunuyor

olmasina karsin ortada patlayan beyazin her iki yanda dagilimini saglamigtir
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Kaynak: http://www.newbury.com/ebay/Magazines/
Resim 3. 6: The Bookman, Agustos 1911 sayisi.

1897 yilinda yaymn hayatina baglayan ve giiniimiizde de aymi isimle yayini
sirdiren bir diger dergi Saturday Evening Post dergisidir. Kapak
tasarrmlarinda Illiistrasyonlar kullanilan dergi ¢ok az degisiklige ugrayarak
uzun yillar aym logo ve kapak diizeni ile yaymlanmistir. A¢ik renk zemin
iizerinde yer alan Illiistratif cizimler iki renk hakimiyeti ile calisiimistir.
Derginin kapak tasarimina yeni bir tarz getiren tasarimci Joseph Christian
Leyendecker bitmemis izlenimi veren illiistrasyonlara kargin arka fon da renk

kullanarak kapakta daha vurucu bir etki yaratmaya calismistir (Resim 3. 7.).
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Kaynak: http://www.saturdayeveningpost.com/sections/art-entertainment

Resim 3. 7: The Saturday Evening Post 1902, 1924, 1941 -2014 sayilart

National Geographic Dergisi de giiniimiize dek tiim diinyada yayini
siirdiirebilen dergilerden biri olmustur. Dergi 1888’de yaym hayatina
baglamistir. 19. Yiizyilda gecirdigi degisimin kapak tasartmina dokunuslar
olarak gormek miimkiindiir. Kapakta Logo tipografisinde takdir edilesi bir

tutarlilik goriilmektedir.
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Kaynak: http://www.coverbrowser.com/covers/national-geographic/4

Resim 3. 8: National Geographic, Ekim 1888 ve Nisan 1899 sayilari.

Kaynak: http://www.coverbrowser.com/covers/national-geographic/4

Resim 3. 9: National Geographic, Subat 1900 ve Ekim 1901 sayilar1.
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Kaynak: http://www.coverbrowser.com/covers/national-geographic/4

Resim 3.10: National Geographic, Mayis 1906 ve Kasim 1910 sayisi.

Cografya, bilim, tarih, kiiltiir, giincel olaylar hakkindaki yazilara yer
veren dergi, sar1 diiz cercevesi ile dikkat cekmistir (Resim 3.10.). ilk kez 1910
yilinda yayinlanan sayida kullanilan bu ¢ercevenin icinde, mese yapraklar ile
bezeli bir ¢cerceve daha yer almaktadir.

Endiistri devriminin ardindan kapitalist yapinin toplum {izerindeki
etkisini harabiyet olarak degerlendiren donem sanatcilarinin, tepki olarak
baslattiklar1 “Art and Crafts” hareketi, kendi estetik anlayisim yaratmistir.
Estetik ve islevsellik temeline dayanan bu yeni anlayigla yeni yazi

karakterlerinin tasarlanma siireci de baglamuistir.

“William Morris'in tasarim ve sanat alaninda estetik ile islevi
birlestirmek, el sanatlarinin endiistrinin sekillendirdigi bir dénem igerisinde
kaybolmasin1 engellemek gibi amaclar dogrultusunda gerceklestirdigi
tiretiminin en yenilik¢i yani kendisinin, ge¢misi referans olarak kabul eden
yeni, tekil bir "dil" 6nerisi getirmesidir. Art and Craft donemi tipografisi de bu
baglamda sekillenmistir. (DUNDAR, 2005: 39).”

Estetik ve islevsellik anlayisin1 benimseyen Art and Crafts hareketinin
ardindan, Rokoko doneminin dogayla yakinlasan, zarif ve kivrak bezemeci
anlayisin1  benimseyerek ortaya c¢ikan Art Nouveau hareketi, gecmisten

kopmadan gelecekle birligin saglanmasini amaglamistir. Bu donemde dergi

23



tasarimlarinda Fransa’da gelisen dekoratif anlayisin hakim oldugu ‘Art

Nouveau’ hareketinin etkileri goriiliir.

“Art Nouveau doneminin sozii edilen bicimsel anlayisimi grafik
iriiniiniin biitiiniinde yansitabilmek icin, tasarimcilar yalnizca yazi karakterini
bu gorsel kodlar dogrultusunda sekillendirmek ile yetinmemisler; kullanilan
yaz1 karakterleri ve imgeler arasinda da ‘“‘akiskan” bir birlik saglamaya
calismiglardir (DUNDAR,2005: 40)

Derginin ‘The National Geographic Magazine’ olan ad1 1960’11 yillarda

‘National Geographic’ olarak kullanilmaya baglanmistir.

“Charles E.Riddiford gelismis fotomekanik tekniklerini kullanarak
National Geographic’in logo tasarlamasi icin gorevlendirildi. Bu giin dijital
formatta kullanilan National Geographic logosu cekici ve okunakli bi¢cimde
tasarlanmis oldu (VALDES,2012).”

Serifli yaz1 olarak tasarlanmis logoda harf genislikleri ve espas yani iki harf
arasit bosluk diizeni ile okunabilirlik saglanmistir. Her harf kendi yapisal
kurgusu ile dikkat ceker. 1960°lh yillarda i¢ alan genisletilerek fotograf
kullanilmaya baslanmistir (Resim 3. 11).
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Kaynak: http://www.coverbrowser.com/covers/national-geographic/4

Resim 3. 11: National Geographic, 1962 ve 1971 sayisi.
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1960’11 yillarin sonunda fotograf icin sinirlayici bir unsur olarak kalan
mese yaprakl cerceve fotografin leke degerlerine gore bazen koselerde, bazen
de iistte ve iki yandan asagi uzanan ve sayfanin ortalarinda bitecek sekilde

kullanilmistir

THE

BIRD MEN ..

! ‘:”"-S_‘ .-‘-

The :
New Science

Brain

LIVING THEATER
IN NEW GUINER w7

DELIGHT-SIZED
DELAWARE m

(CASE OF THE KILLER
CATERPILLARS 218

THE MISSISSIPPI'S
DISAPPEARING DELTA s

SRl LANKA'S WILDLIFE:
A HISTORY-AND FUTURE-
OF PRESERVATION 14

Kaynak: http://www.coverbrowser.com/covers/national-geographic/4

Resim 3. 12: National Geographic, 1983 ve 2014 sayisi.

1980’11 yillarda mese yaprakli cerceve tamamen kaldirilsa da onu
animsatan bir unsur olarak cercevenin {ist orta boliimiinde yer alan diinya ve
her iki yanindaki iri yaprakl ¢igek motifi, ¢izgisel olarak yerinde birakilmistir
(Resim 3. 12.). Eyliil 2000 tarihinden itibaren ayrintilar tamamen kaldirilarak
giiniimiizde de kullamilan diiz sart ¢erceve, derginin gorsel kimligini
olusturmustur. Dergi logosu biiyiiyerek sayfanin iicte birini kaplamaktadir. 20.
yiizyll baglarinda sanattaki degisim istegi modernizmin baglamasin
saglamistir. 19.yiizyil ortalarinda baglayarak siiregelen degisim riizgar
gelenek¢i sanatgilarla yenilik¢i sanatgilar arasindaki miicadelenin yOniinii
degistirmistir. Yenilikcilerin tarihsel ge¢mis iizerine kurguladiklart bu yapi
modern gorsel anlatim 6zgiirliigiiniin baglangici olmustur.

1909°da Italya’da baslayan fiitiirizm plastik durgunluga son vererek,

dinamizmi sembollestirme hareketidir. Hareketin siirsel ritminin yakalanmaya
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calisildigi bu donem serifsiz yazinin yayginlikla kullanilmaya baslandigi bir
donem olmustur. Fiitiiristler sayfa igcinde hizi, hareketi kisacasi dinamizmi
anlatmak ve gorsel anlatimi giiglendirmek icin tipografinin anlatim

olanaklarindan yararlanmislardir (Resim 3. 13).

Kaynak:http://thedaydreamfactory.blogspot.com.tr/2010/03/ft- marinetti.html
Resim 3. 13: Marinetti Tipografik Calismasi.

Gecmisin geleneksel tasarimlarini tamamen reddederek yeni bir tasarim
anlayis1 kurgulamaya soyunan fiitiiristler donemin siyasi akimini benimsemis
olmalari nedeniyle, ¢ikis noktasi Italya’da tarihsel onemi ile anilmamaktadir.
Sayfa diizeninde geleneksel den uzak ama belli bir 6l¢ii ve diizene bagh
olmadan komposizyon kurgulamislardir. Harfleri tasarimin gorsel malzemesi,
haline getirip lekesel degerleri ile kullanmiglardir. Yenilik her seydir,
diisiincesi ile hareket eden fiitiiristler Dadaizm’i etkileyen yeniliklere imza

atmuslardir.
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Kaynak: http://guity-novin.blogspot.comtr/2011/08/chapter-44-italian-
futurist-visual.

Resim 3. 14: Noi, Haziran 1917 sayisi.

Noi dergisinin Haziran1917°de yayimnlanan kapak tasariminda
Dadaizm’in grafik tasarim fikirleri ile fiitiirist etkileri kiibist bir anlayisla
kaynastig1 yenilikci bir tarz goriilir(Resim 3.12.). Metinlerin gramer yapilarini
bozma egilimindeki Fiitliristleri, bi¢imi anlam kaygisindan kurtarmay1
amagclayan Dadaistler izledi. Tipografi ile imgeciligi iligskilendiren Dadaistlerin
resimlerinde kullanilan metinlerde anlam aranmasi dogaldir, ancak onlar artik
dilsel degil gorseldi. Farkli yazi karakterleri yatay veya dikey olarak, farkli
boyutlarda ve imgelerle ilk kez kullaniliyordu. Tipografiyi gorsel dilin
zenginlesmesi icin kullanan Dadaistler eserlerindeki font caligmalar ile

tipografiye yeni bir boyut getirmislerdir (Resim 3. 15).
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Kaynak: http://longhousepoetryandpublishers.blogspot.
com.tr/2012_09_27_archive.html
Resim 3. 15: Kurt Schwitters, ABCD (1928).

||||

I
I !I

Kaynak:http://www.allposters.com/-sp/Beat-the-
Whites-with-the-Red-Wedge-1919-
Resim 3. 16: El Lissitzky,
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Fiitiiristler ve 6zellikle Dadaistler tipografiyi komposizyon iginde ritmik
dengeyi saglayacak hiyerarsiyle yaratici bicimde kullanmislardir. Cagdas
grafik sanatinin gelisiminde payr olan sanat¢ilardan biri olan El Lissitzky,

yapisalci anlayisla tipografiyi kullanmistir (Resim 3. 16).

Kaynak: http://www.designers-books.com/broom/attachment/941/
http://blogs.guggenheim.org/findings/broom-international-  magazine-arts/

Resim 3. 17: Broom dergisi.

Tasarimdaki yaratici kurgularin olusmasina temel olan konstriiktivizm
ve De-Stijl hareketi ayn1 zamanda temel tasarim anlayisinin referansi olmustur.
Bu tasarimlarda gordiiklerimiz tasarim ilkelerinin birer tanimi niteligindedir.
Biitiinliigiin i¢inde zithgin yarattigi denge ile vurgulanmis kelimeler
okunabilirligi zorluyor olsa da, bizi tipki bulmaca ¢ozer gibi eglenceli bir
yolculuga gotiiriiyor. 1920’de basim hayatina atilan bu dergi kisa Omiirlii
olmustur. 1923 tarihli dergi kapaklar tipografisin de Lissitzky etkisi goriiliir.
Tipografiye figiiratif ozellik katarak, islevselligini de goz ardi etmeden
tasarlayan tasarimci az renkle, hareket dengesini kurma becerisi gostermistir

(Resim 3.17).
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Kaynak:http://mbitter.files.wordpress.com/2009/12/broom.jpg,
http://keepfeeling.wordpress.com/2009/01/17/perfectly-antiquated/

Resim 3. 18: Broom Dergisi.

Siireli yayinlarin bigimsel sorunsali, bilgilendirme iglevinden daha
oncelikli ele alinmaya basladiginda tipografi dnem kazanmistir. Geleneksel
tipografi ve dekoratif iislup donemi 1925-1935 yillarinda Yeni Tipografi
yaklagimi ile yeniden bigcimlendigi bir siirece girmistir.

“1925-1935 yillar arasinda yaymladigi manifesto niteligindeki makale
ve kitaplarla Yeni Tipografi diisiincesini kuramsal bir boyuta tasiyan
Tschichold, bu hareketin uluslararasi alanda yayginlagmasim da saglamisti
(BECER, 2007: 236).”

“Tschichold, makalesini Cek tasarimci Karel Teige’nin (1900-1951)
Yeni tipografi hareketini 6zlii ciimlelerle tanimlayan su satirlariyla bitiriyordu:
Akademizme kars1 6zgiirlikk... Yaz1 karakterlerinin ‘ruhunu anlamak ve her
tipografik karakteri metnin yapisina uygun olarak kullanmak... Metnin ve
yiizeyin geometrik ilkeler dogrultusunda ve armonik olarak diizenlenmesi...
Modern soyut sanattan esinlenen Yeni Tipografi diisiincesi bilin¢li bir estetik
yap1 igeriyor; her calisma bicim ugruna icerigin feda edilmedigi, islevsel bir
amaca yoneliyordu. Yeni Tipografi Onciilerine gore; bi¢im, kavramsal
diisiinceyi somutlastiran bir unsur olarak goriilmemeli, sadece ¢aligmanin bir
sonucu olarak degerlendirilmeliydi (BECER, 2007: 236).”

Asimetrik komposizyonun getirdigi canlilik, kontrast renklerin hareketi
ve degisen toplumun dinamizminin yansitildigi yeni déonem tasarimin dogusu

olmustur.
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“20'inci yuizyihn ilk iki ¢eyreginde Ekspresyonizm, Kiibizm, Fiitiirizm,
Dadaizm, Konstriiktivizm, Suprematizm*, De Stijl, Art Deco ve Yeni Tipografi
gibi sanat/tasarim hareketleri ve Bauhaus mimarlik okulunun ilkeleri
dogrultusunda grafik tasarim alaninda radikal gelismeler yasanirken 1938'lerde
Nazizm, Avrupa'da teror estirmekteydi. 1933'te Hitler, dejenere oldugunu
diisiindiigii Bauhaus mimarlik okulunu kapatmig ve Josef Albers, Walter
Gropius, Herbert Bayer, Laszlo Moholy-Nagy ve Marcel Breuer gibi
egitmenler, Almanya'dan diger giivenli yerlere go¢ etmek zorunda kalmislardir
(OZTUNA,2009).

Bunlardan biri de Mehmet Fehmi Aga idi. Tirk kokenli, Ukrayna
dogumlu olmasi alt1 dili akic1 konusmasi ve farkli kiiltiirleri tanimasi ona yeni
ufuklar agmisti. Alman Vogue dergisinde ¢alisan, modern tasarim egitimi alan

ilk sanat yonetmeniydi (Resim 3.19).

Kaynak:http://www.condenaststore.com/-st/Vogue- Magazine-
Covers- Prints_c146182_p7_.htm

Resim 3. 19: Vanity Fair, 1929 Mehmet Fehmi Aga Tasarimi,

* Salt geometrik soyutlamaya dayanan, anlamina gelen hareket; baslatan Rus sanat¢i, Malevich
Kazimir’dir. http://www.kazimir-malevich.org/biography.html

31



Amerika’da Vanity Fair ve House &Garden dergilerinin tasarimlarini
tistlenmesi her iki derginin duragan yapisina dinamizm getirmisti. Bu
dinamizmin kaynagi olan yenilik¢i tasarim ilkelerini H. Yakup Oztuna, Grafik
tasarim dergisinin 29. Sayisinda sOyle anlatiyor. Bu yenilik¢i ilkeler, beyaz
alanin  hakimiyetini, alisilmadik (geleneklere uymayan) genis kenar
bosluklarini, tirnaksiz (sans serif) yazi tipini ve basili sayfanin grafik
carpiciligimi  yiikseltmek adma kesilen ve cergevelenen fotograflar
icermekteydi. Oztuna soyle diyor. Her diizeyde sanat yonetmeninin katilimci
roliine dikkat c¢ekmis; bir derginin gorsel sOyleminin, sanat ydnetmeninin
gercekten bagimsiz hareket etmemesi gerektigine inanmistir. Afa’ya gore
gorsel sOylem, editoryal siirecin tamamlayici bir isleviydi. Aga sanat
yonetmenliginin katilasmis kavramlarim parcalamis, diizeyini yiikseltmis ve
genisletmistir. Tasarim bundan sonra dekoratif ya da mekanik ustalik

sayillmamis, modern yayinciligin organik islevi gibi goriilmiistiir.

Kaynak:http://www.condenaststore.com/-sp/Vogue-
Cover-June-1940- Prints_i8487560_.htm
Resim 3. 20:Vogue, Agustos 1940 sayist.
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Aga, resim fotograf ve tipografi uzmam idi. Amerika’ya go¢ eden
tasarimcilar Avrupa modernizmini yeni formlar da ekleyerek cesur yenilikci
tarzlan ile grafik tasarim gelenegini kokiinden sarsarak bugiiniin temellerini
atmislardir. Yiksek kaliteli fotograflar, yenilik¢i tasarim anlayisiyla farkli
cekim teknikleri ile kullanilmistir (Resim 3.20). Gerek Vogue ‘da gerekse
Vanity Fair dergisi sanat yonetmeni iken dergi tasarimina, fotograf ya da
illistrasyonlarin tipografi ile etkilesiminden dogan dengeye dayali yapisalct
tasarmm anlayisim gelistirmistir. Ozellikle Vanity Fair dergisinin tipografisinde
yapmak istedigi degisikligi, Paul Renner’in Futura yazi1 karakteri ile
gerceklestirmistir. Pozitif alan kullaniminin yeniden tasarlanmasinda Bauhaus
etkileri goriiliirken, farkli tipografik arayiglara girdigi goézlenen tasarimcinin

deneysel tipografiye kap1 araladigi sdylenebilir.

3.3. Kurumsal Kimlik ve Aidiyet

“Kimlik; herhangi bir nesneyi belirlemeye yarayan, onu tiirdeslerinden
ayiran ozelliklerin biitiiniidiir. Eger bir kimliginiz yoksa siz de tiiketici goziinde
yoksunuz demektir. Bir kurumun kendisini temsil etme bicimlerinin biitiinii, o
kurumun kimligini olusturur. Kurumun kendisini temsil ederken nasil
algilanacagina yon veren aktivitelerin biitiinii ise kurumsal kimlik siireci olarak
tammmlanmaktadir (OZTURK, 2006:2).”

Logo, grafik, renk, fotograf ve tipografi gibi tasarim unsurlarini bir
diizen icinde yerlestirmek derginin sayfa diizenini olusturur. Bu olusumu
gerceklestirirken tasarimcinin problemi 6ncelikle okurun ilgisini ¢cekebilmek ve

fark edilebilir, ayirt edilebilir 6zelligi ile bu ilginin siirekliligidir.

“Elindeki icerige nasil bir gorsel tonaj, ciddiyet, samimiyet,
inandiricilik ve tarz verecegine karar verir. Cogu kez okunabilirlik ve gorsel
algilanabilme gibi tipografinin pragmatik islevleri goz oniinde olsa da, aslinda
tipografi tasarima kimlik kazandiran onemli bir tasarim elemamidir (UCAR,
2004;106).”

Okurun gorsel belleginde edindigi yer o derginin sundugu gorsel
malzemenin giicii demektir. Yayin politikasi, felsefesi, kurum kiiltiirii, imaj1 bu

giiclin arkasindaki yapisal unsurlardir.

33



Vogue dergisi 1892 yilinda Amerika’da yayinina baslamustir.” 11k
yayinlandigi yillardan itibaren igeriginde ve tasariminda c¢ok fazla degisiklik
olmasina karsin moda kiiltiiriinii yayginlagtiran en onemli kadin dergilerinden
biri olarak dergi tarihinde yerini almistir. Ik saymin kapak tasarmmi
incelendiginde ilk dikkati ¢ceken tasarim unsuru logo olmaktadir. Tasarimda
logonun her iki yaninda oturan kadin figiirleri arka fondaki karmasa i¢inde zor
secilirken, kivrimli kagit zeminle beraber, kusak etkisi yaratmistir. Sayfanin
ortasinda yer alan kadin figiiriiniin iistteki kusaktan kopuk kaldigi goriilir.
Sayfanin biitiiniinde beyaz alanin oldukc¢a fazla birakilmasi sayfaya bitmemis

izlenimi verir. (Resim 3.21).

Modern
Lanrica
DOUTZEN
KROES

Disiligin ankami
AYSEGUL
ALDINC

= trendlenn 2014 yorumban
Antik Yunan silueti, yanss ml;mij
iist tste jean, sehiri triba

Kaynak: http://www.condenaststore.com/-st/Vogue-Magazine-Illustrations-Prints_c146196,

Resim 3. 21: Vogue, 17 Aralik 1892 (I1k Say1), Mart 2014 tarihli sayilar.

Derginin ilk sayis1 ile bu giinkii logonun benzerligi yiiz yildir yasadigi
degisimin miikemmel yansimasi gibidir Sayfa tasariminda beyaz alan
anlayisinin degistigi, tipografinin sayfanin her alanina dagildigi, tipografide
hiyerarsinin mitkemmel kullanildigi, fotograf ve tipografinin gii¢ birligi icinde
sunuldugu 2014 Mart sayisi, kapak tasariminin geldigi noktayr gérmemizi

saglar. Kapaktaki fotografin bag kismimin “g” harfi yerine yerlestirilmesi ilk

7 Caroline Weber. 2006
http://www.nytimes.com/2006/12/03/books/Weber2.t.html ?ei=5070&en
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kez temmuz 1931tarihli sayisinda denenmistir. Ancak “g” harfinin sayfada
kalmasindaki 1srarla pek basarili olamamis, sonraki sayilarda bu tasarimdan
vazgecilmistir. Giiniimiizde bu tasarim derginin kimlik olusturmasinda en
onemli etkenlerden biri olarak yer almaktadir. Dergi logosunun zarif ve aym

zamanda etkili durusu, serifli yaz1 stili uygulamasindan kaynaklanmaktadir.

Kaynak: http://www.condenaststore.com/-st/Vogue-Magazine-Illustrations-Prints_c146196
Resim 3. 22: Vogue, Mayis 1907 Tarihli sayi.

Vogue dergisi tasarim tarihine 151k tutacak asamalar kaydetmistir. Dergi
tasarimlarina sanatsal degisimlerin yansidigi goriiliir. 1907 tarihli dergide Art
Nouveau etkileri goriiliir (Resim 3. 22). Bitki motifleri ve ¢ig¢eklerin zemin
olusturdugu logoda i¢ ice ge¢mis dekoratif harfler vardir. Tipografinin ilk ve
son harflerinde tirnaklar uzatilarak yuvarlak kivrimlar olusturulmustur.
Logonun alt kisminda agilan pencere icinde yer alan fotograf, cerceve disindaki
dekoratif diizenleme ile uyum igindedir. Renk biitiinliigii saglanan sayfa
tasartm1 her haliyle 6zel bir sayidir. I¢ sayfalardaki sayfa tasarimlarinin
kapaktaki dekoratif bitkisel bezemelerle ortiistiigii goriiliir. I¢ sayfalarda bashk
tipografilerinde dekoratif unsurlar olduk¢a yogun kullanilmistir. Bashigin her
iki yaninda icerige uygun figiir cizimlerinde kadinin, ev kadini, anne ve c¢alisan
kadin imaj1 yansitilmistir. Kadin figiirleri, hem leke degeri hem de boyut olarak

on planda ve sayfada ilk dikkati ceken unsurlardir.

35



Kaynak: http://www.condenaststore.com/-st/Vogue-Magazine-lllustrations-Prints_c146196

Resim 3. 23: Vogue, Temmuz 1926, Temmuz 1931, Tarihli sayilar.

Vogue dergisi Temmuz 1926 tasariminda, Fransa’da 1920’lerde
baslayan Art deko etkileri goriiliir (Resim 3.23). Arka planda goriilen
geometrik diizenleme ve kullanilan kontras renklerin yarattigr sertlik aradan
cikan sans serif yazi bi¢imi ile kaynasmistir. Logo tipografisinde kullanilan
beyaz aydinlik etkisi yaratmistir. Tipografide ve tasarimin biitiiniinde yer alan
dairesel formlar bicimsel sertligin dengelenmesini saglamistir. Tasarimda
modern diinyanin kadin imaji ¢izilmis, kisa sa¢ kadinin modern secimi olarak
sunulmustur. Temmuz 1931 sayisi, mesajin alictya ulagmasini zorlastiran
diizenleme ile yayinlanmistir. Tarih ve say1 bilgilerinin deniz kabugunun sag
tarafindaki koyu zemine bloklanmasi, sayfanin dengesinde negatif etki
yaratmigtir. Logo tipografisinde, bu giin kullanilan ‘G’ harfi yerine fotograftaki
modellerin baslarmin yerlestirilmesi ilk kez kullanilmistir. Tasarimda
kullanilan gorsel unsurlarin anlam algisina katkisi oldukga yiiksektir.
1941’den sonra Vogue dergisi, tasarimct Alexander Liberman ile tanigmistir.
Alman iggali ile Fransa’dan ayrilarak Amerika’ya yerlesen tasarimct Vogue
dergisinin sanat yonetmeni olmustur. Cagdas kiiltiiriin rafine insant Solarak

tanimlanan tasarimci dergiye yeni bir soluk getirmistir. Nisan 1944 sayisi

8Vince Aletti, 2013, Alexander Liberman: A Definitively Modern Man,
http://www.newyorker.com/books/page-turner/alexander-liberman-a-definitively-modern-man
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Ressam Salvador Dali tasarimi ile yaymnlanmistir. Siirrealist bir anlayisla
tasarlanan sayfa, tipografi ile biitiinliik i¢inde ele alinmis, harf tasarimlar1 da

Dali tarafindan bi¢cimlendirilmistir (Resim 3.24).

VOGLE
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Kaynak:http://www.condenaststore.com/-st/Vogue-Magazine-Illustrations-Prints_c14619

Resim 3. 24: Vogue, Nisan 1944 (Salvador Dali), Mayis 1945 sayilar.

Dergi logosunun ikonik bir statii kazanmasi, tasarimcilara taninan
ozgirliigii getirmektedir. Dergi tasarimcilar, tipografi ve fotografi etkilesim
icinde kullanarak, sayfada formlar arasinda devamlig1 saglamis, adeta sayfaya
cizilen konturlar1 kaldirmigtir

[T L]

“Ornegin Vogue’deki “g” nin yerini Kate Moss’un yiizii almakta ancak
buna ragmen Dergi kesinlikle Vogue’yi andirmaktadir (FOGES 1999:20)”
(Resim 3.25.).

Bu o6zellik Vogue dergisinde gorsel kimlik 6zelligi olarak giiniimiizde
de kullanmilmaktadir. Bu eksilmeyi degil tam aksine tamamlanmayi ifade
etmektedir. Ayn1 zamanda kapakta fotografi bulunan Kkisiyle giiclerin
birlestirildigi etkisi verilmektedir. Kapak konulari tipografi renkleri ile Logo
rengi sayfanin tamaminda bir ritim yaratmistir. Sayfada tekdiizeligi bozan

tipografide hiyerarsi ve harflerin light ya da bold kullanilmasidir.
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Kaynak: http://flair360fashion.wordpress.com/tag/kate-
moss-vogue-cover/

Resim 3. 25: Vogue dergisi.

“Kate Moss” ismi bilyiik punto ile, koyu zeminin patlatma etkisinden
yararlanilmis, iistteki renkle alt boliimle de bir bag olusturularak kapakta
biitiinliikk saglanmigtir. Derginin dijital ortamda basilmasi tipografide daha

cesitli karakter ve fontlarin kolaylikla kullanmilmasim saglamistir.

20. yiizy1l tipografinin diigiinsel temellerinin yeniden yapilandirildigi
bir donem olmustur. Tipografi, tasarim anlayis1 icinde bir durus olarak ele
alimmaya baslanmistir. 1. Diinya savasi sonrast Amerikan ekonomisindeki
gelismeyle reklam ve ambalaj ihtiyaci dogmustu. Bu ihtiya¢ Bauhaus
ekoliinden olup Avrupa’dan goc¢ eden tasarimcilar eliyle giderilmisti. Bu
tasarimcilar ile olusan yeni hareketin etkileri 1960 sonrasi olgunlagmisti.
1950’lerde ortaya ¢ikan Isvigre stil ‘de Tipografik unsurlar iizerinde giiclii,
diizenli ve birlesik bir yap1 olusturmak i¢cin matematiksel 1zgara kullanimi ile
isaretlenmis olarak goriiliir hale gelmistir. Sans Serif yaz1 karakterleri ile genel

izlenim basit ve uyumlu olmustur. Ritim ve tempo gibi gorsel tasarim dgeleri
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tasarima tasinmig, savas sonrast olusan pazar yeni stilin yayginlasmasi igin
uygun bir ortam olmustur. Uluslararasi tipografik stil hizla yayilmistir.

Isvigre stili en iyi uygulayan, fotografla tipografiyi ustaca birlestirerek,
bir sembole yaptig1 cagrisitmla anlattmini saglamlastiran grafik tasarimci
Joseph Muller-Brockmann olmustur. 1960 yilinda yaptig1 bir konser afisinde
kullandig1 Isvigre stil ozelligi halen giiniimiizde de ilgi ¢eken geometriksel
1zgara olma Ozelligini korur (Resim 3.26.). Miizigi gorsellestirdigi bu afiste,
tipografi ve fotograf asimetrik sayfa diizeni i¢inde zithg gostermistir. Ustaca
ama basit bir anlattm onun tarzi olmustur. Isvigre stilde matematiksel grid
sistemi ile fotograf ve yazinin alan1 kadar, beyaz alan da 6nem kazanmaktadir.

Sans serif yazi kullanimi mesajin kisa zamanda iletilmesini amaglamaktadir.

Kaynak: http://swissgraphicdesign.blogspot.com.tr/
Resim 3.26: Joseph Muller-Brockmann
konser afisi.

20. Yiizy1l basinda 6nce Amerika’da sonra Paris’te calisan Rus gogmen
grafik tasarimci1 Alexey Brodowitch yeni stil olusturma da disavurumcu tarzin
onciisii olmustur. “Harper Bazaar” icin sanat editorliigii yapan tasarimci,
Salvador Dali, Henri Cartier-Bresson, Man Ray gibi sanat¢1 ve fotograf¢ilardan
etkilendi. Brodowich’e gore iyi bir tasarimci i¢in formiil yoktur. Tasarimlarda

kontrast duygu degisimi olmal1 ve iyi fotograf da basit olmaliyda.
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Kaynak::http://www.smashingmagazine.com/2009/07/17/lessons-from-swiss-style-graphic-design/
Resim 3. 27: Harper Bazaar, Brodowich sayfa tasarimi.

THE CONSENSES OF GPINION

Kaynak::http://www.smashingmagazine.com/2009/07/17/lessons-from-swiss-style-graphic-design/
Resim 3. 28: Harper Bazaar, Brodowich sayfa tasarimi.

Brodowich’in sayfa tasariminda siitunlarin farkli ritmik diizenlemeler
halinde yerlestirilmesiyle sayfanin biitiinlinde gozlenen farkli algisal
cagrisimlar gozlenmektedir (Resim 3.27) Tasarimci, ayn1 zamanda karsilikl

sayfalarin uyumunu da goz ardi etmemistir (Resim 3.28).
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Dergiler giiniimiiz diinyasinda insan yasamlarinin onemli bir pargasi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Icerikleriyle yada tarzlari ile okuyucu sevdigi
konulara kars1 dergilerle duygusal bir bag kurar. Ancak yinede bazi dergiler
yasamaya devam ederken bazilar1 kisa bir siire piyasada kalip sonra kaybolup

giderler. Kaybolup gitseler de bazi dergiler donemlerinin yasayan taniklari
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Kaynak:https://thingsweveseen.wordpress.com/tag/novamagazine/,http://www.tipografos.
net/magazines/twen.html

Resim 3. 29: Nova, Ocak 1974 ve Tween, Ekim 1966 sayilart.

“ emsalsiz nitelikte olan koyu renklerin egemen oldugu Nova ve Twen
adli 1960’11 yillarda ¢ikarlan dergilerdir (FOGES, 1999: 13).”

Twen dergisi normal boyuttaki bir dergi kapaginda hi¢ yapilmamis bir
tasarim denedi. Fotograflari bir siitun genisligindeki 1zgaralara yerlestirdi.
Isvicre stili tarz1 bu yerlestirme, fotograflarin tek tek fark edilirligi olmasa da
tistteki tipografi ile ritmik si¢cramalar yaratarak farkli bir gekicilik yaratmistir.

(Resim 3.29)

“David Carson’un Ray Gun isimli dergisinin 1990’11 yillarda ortaya
cikmasiyla birlikte dergiler sadece sayfalarinda donemin olaylarim
kaydetmemis ayn1 zamanda tasarimlar itibariyle gorsel, estetik zenginlikleri de
biinyelerinde barindirmistir (FOGES, 1999: 13).”
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Post modern donemden etkilenen David Carson 90’11 yillardan itibaren
tasarim diinyasina damgasini vurmus yenilik¢i bir tasarimcidir. Ray Gun
dergisi i¢in kurumsal kimlik olusturma konusunda gelenekselin disinda
diyebilecegimiz yaklasimlarla calismistir. David Carson’in Ray Gun igin
yaptig1 deneysel tipografi olarak degerlendirilse de, devrimci yaklasimi
okurlar tarafindan benimsenmistir (Resim 3.20). Modern c¢agin en etkili

tasarimcist olan Carson 6zgiin tipografisi ile dikkat cekmektedir.
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Kaynak:http://www.chris-ashworth.com/ray-gun-publish/ray-gun-magazine-covers/

Resim 3.30: Ray Gun, kapak 6rnegi

B—

Ray Gun yenilik¢i tipografik tasarimi ile genel toplum kitlesine yonelik
degildir. Semboller, simgeler ve resimsel gosterenlerin mesaj iletimine katkida
bulunmasi tasarimin i¢ine taginmasina baglidir. Ray Gun tasarimlarinda bu
ozellikleri gormek miimkiindiir. Alfa niimerik* gosterenler dergi tasarimlarinda

kullanilir.
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“...Esquire dergisinin dergi logosu 1950’1i ve 1960’11 yillardan itibaren
onemli Olclide degistirilerek yeniden c¢izilmis olmasina ragmen karakteri

korunmustur (FOGES, 1999).” (Resim:3.31)
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Kaynak:http://loboandco.wordpress.com/2013/06/08/design-
crush-esquire-covers/

Resim 3.31: Esquare, Agustos 2011 sayist.

*Alfa nimerik: Harf ve Rakamlari igeren dizi.

43



31

_ Sleeper \
{ Duin 5

Kaynak: http://www.chris-ashworth.com/ray-gun-publish/blah-blah-blah-magazine-covers/
Resim 3. 32: Blah Blah Blah dergi kapaklari.

Logonun kapital harflerden olusmasi ve sans serif yazi karakteri hig
degismemistir (Resim:3.32.). Dergi okuyucusuna diger dergiler arasindaki farki

acikca algilatmaktadir.

“Ray-Gun isimli dergiden etkilenen Blah Blah Blah her sayida dergi
logosunu degistirmis olmasina ragmen tasarimin bizzat kendisine atfedilen
ozellikler nedeniyle yine belirgin bir sekilde farkli ve ayirt edilebilir nitelik
kazanmay1 basarmistir (FOGES, 1999: 20) .”

Dergi logolarinin da yer aldigi kapak sayfalarinin temel o6zelligi
okuyucunun dikkatini cekerek, derginin alinmasi konusunda ikna etmektir.
Genellikle kapak sayfasi, okuyucuyu satin aldiklart seyi okumalart konusunda
tesvik etme, ya da aldiklar dergininin neye benzedigi konusunda beklentilerini
tatmin etmek amaciyla eklenmektedir. Kapak sayfast1 bir derginin
kisisellestigini gosteren bir alan olarak sunulmaktadir. Bir derginin imzasi
niteliginde olan isim logosu dahil, kullanilan fotograflarin yada tipografisinde
gorsel ipuclar1 arayarak derginin icerigi hakkinda fikir sahibi olmaya
caligmaktadir. Derginin ana igerigi gibi kapak sayfalan da dergiye deger katma

konusunda kullanilmaktadir.

Eskiden koruyucu bir islev iistlenen dergi kapaginda gorsel bir islevinin
olmas1 beklenmiyordu. Hatta bezen kimi dergiler hep aym kapakla
yayinlantyordu. Rekabetin artmasiyla birlikte kapaga yeni bir islev yiiklendi.
Giiniimiizde kullanilan dergilerin kapak resimleri ilging sekilde sunularak

derginin kisilesmesi ve akilda kalicilig1 konusunda tarz olusturmaktadir.
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“1960’1 yillarda dergi yaymlayan sirket olan Conde Nast sirketi en
fazla basan gosteren kapaklara yonelik olarak bir arastirma yapmis ve bu
konuda diger unsurlarin yan sira alicilarda bir gbz zevki uyandirmanin 6nemli
oldugu sonucuna varmisti. Ayrica yine bu baglamda varilan bir sonucta
kadinlar1 kapak sayfasina tagimanin etkin bir yontem oldugu dogrultusundaydi
(FOGES, 1999: 23).”

Ister iinlii kisiler ister iinlii bir kadin fotografi veya politikacilar olsun,
icerikle baglantili ya da degil genel kabul goren diisiince sudur ki, kapak
sayfasi dikkat cekecek sekilde hazirlanmalidir.

“Kapaklarin ayrica dikkat ¢cekmenin yani sira diger sorumluluklart da
vardir. Tipki Nicholas Coleridge’nin ’”With Friends Like These’” adli eserinde
de belirttigi iizere eger tiraj yoneticileri editorler olsaydi siz sadece belirli
konularin giindeme getirildigini gorecektiniz. Noel zamanlar1 haric olmak
tizere yogun bir sekilde dekore edilmis olan ve logo etrafinda kutsal bir sekilde
incelenen Noel agacglarn olmayacaktir. Ayrica yine kapak sayfasindaki
satirlarda cinsiyet ve iligskiler hakkinda olabilecek olup satmayacaklar
gercegine dayanarak bu baglamda kapaklarda yesil veya mavi altyapilarin
oldugu logolar goremeyeceksiniz. Ayrica yine moda modelleri sarigin,
giiliimser nitelikte kirmizi ceketleri giyecek ve Claudia Schiffer olarak
adlandirilacaktir. Iste bu baglamda okuyucular asina olduklar1 bir cerceve ve
herhangi bir derginin her yeni sayisin1 okuduklarinda yeni bir icerik
beklemektedir. Uzun donemli bir marka izlenimi olusturmasinin yam sira bir
derginin kapagi ayn1 zamanda okuyucuyu bir aylik olarak ¢ikarilan bir dergiye
0dedigi parasal meblagin onemli Ol¢iide gegen ay ddemis oldugu meblagdan
farkli olmamas: gerektigi yoniinde bir beklentiye sevk edecektir. Ayrica bu
beklenti yine dergilerin oldugu raflardaki diger dergilere yonelik olarak da
gecerli olup bu baglamda okuyucunun alacagi derginin parasal degeri diger
dergilerden ¢ok farkli olmamalidir (FORGES,1999: 19).”

Amerika’nin ilk haftalik haber dergisi olan TIME dergisi ilk yaymini 3
Mart 1923 yilinda cikarmistir. Haber dergisi olarak ayakta kalmayi
basarabilmis olan dergi kapagin1 yillarca tek kisilere ayirmistir. Portreler kimi
zaman fotograf, kimi zaman da illiistrasyon olarak dergi kapaklarinda yer
almistir. Time dergisi diinya tarihini derleyen bir ge¢gmis sunmaktadir. Ancak
bu saglam durusu saglayan dncelikle okuyucusuna kabul ettirdigi gorsel kimlik
ve bunu destekleyen giivenilir bilgi kaynagi olma ozelligidir. Derginin bu
ozelligi tim diinyada kabul gormektedir. Gorsel kimligi cok az degisiklige
ugramasina karsin ¢ok az degisikle, kalan serifli yaz1 karakteridir. Dergi

logosunun serifli yazi karakteri derginin kisiligine uygun olarak sert koseler
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olusturan ¢izgilere sahiptir. Diiz kirmiz1 ¢izgiler hayatin da kirmizi cizgilerini
cizer gibidir (Resim:3. 33). Dergi sayfa sayfasindaki gorselin ifade

olanaklarinin yiiksek olmasi yazili mesaj destegine ihtiyac duymamaktadir.
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Kaynak: http://content.time.com/time/coversearch

Resim 3. 33: Time, 1923 (ilk dergi ), 1956, 1960, ve 1964 sayilart.
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Kaynak: http://content.time.com/time/coversearch

Resim 3. 34: Time, 1974, 1984, 1994 ve 2014 sayilari.

“Her derginin kendisine 0Ozgii satis saglayan unsurlarmt mevcut
bulunmaktadir-6rnegin yapilan 6nemli bir arastirmaya iliskin sonuglar veya
biiyik bir roportaj ve bazi durumlarda tasarimcilarin, derginin rakiplerine
yonelik olarak ilgi cekmek amaciyla kullanacagi metin biiyiikliigii ve renkler
ilgili kapak sayfalarina yansimaktadir (FORGES,1999: 25).”
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Kaynak: http://xroads.virginia.edu/~ug02/newyorker/editor.html
Resim 3. 35: The New Yorker, Subat 1925 (Ilk y1l sayis1) ve Aralik 1972
sayist

Zaman iginde derginin kiinyesi, kapakta taninabilen bir 6zellik haline
gelmektedir. Bu dergilerden biri The New Yorker dergisidir. Siir, mizah,
karikatiir ile birlikte siyaset, popiiler kiiltiir, sanat, bilim ve teknoloji haberleri
ve yorumlarina yer veren haftalik bir dergidir.’Dergi ulusal kitleye ulasarak her
kesimden insana ulagmayi basarmistir. Derginin yoniinii belirleyen vizyonu
1930’larda olusur. Kapakta kullandig: iislup derginin mizahla tanimlanmasina
yol agar. Derginin kapak tasarimlar1 Irk, sinif, din, politik kiiltiir gibi konularda
hedef kitlenin bakis acisini, On yargillarimi ve deneyimlerini yansitarak,

insanlarin kendilerini gormelerini saglamaya caligmistir.

Kapaginda daima illiistrasyon kullanan dergi, baska iilkelerden
tasarimcilarin ¢alismalarina da yer vermistir. Bu tasarimcilardan biri Giirbiiz
Dogan Eksioglu’dur. Basarili karikatiirist 1992, 1993’te iki kez, 2003, 2005,
2009, 2011 de birer kez olmak iizere The New Yorker Dergisine yedi kez
kapak tasarimi yapmistir (Resim 3.36.). Diinya giindemini tasarimlarina
yansitmis, olaylara parmak basarken diisiindiiren, diisiindiiriirken giiliimseten

tasarimc1 insan1 doga ile iligkileri iizerinden hicvetmistir. The New Yorker

° Anonim,http://www.newyorker.com/about/us/?src=tny-footer
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logosunda tasarimin 6niine gecmeyen, tasarimla birlikte varligini siirdiirmek

isteyen, renk tonlar1 kullanilmigtir (Resim 3.37).

Mar, 22,1993 TH E Price $1.95

NEW YORKER

Kaynak: Giirbiiz Dogan Eksioglu kisisel arsivinden
Resim 3. 36: The New Yorker, Ocak 1992, Mart 1993, Ocak 2005 ve
Ekim 2009 Kapaklari.
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Kaynak: Giirbiiz Dogan Eksioglu kisisel arsivinden
Resim 3. 37: The New Yorker, Ocak 1993, Eyliil 2003,
Mayis 2011 kapaklari.
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Kaynak:http://fashionbombdaily.com/2012/08/08/snapshot-twigs-by-
matthew-stone-for-i-d-magazine

Resim3. 38 : [.D. Dergisi.

THE WARD IBEUE 5 THE URGENT ISSUE

Kaynak:http://fashionbombdaily.com/2012/08/08/snapshot-twigs-by-
matthew-stone-for-i-d-magazine

Resim 3. 39: 1.D. Dergisi sayilar1.

ID dergisinin Tasarimcis1 Terry Jones, kapakta dikey olarak asag
dogru uzanan i.D. harflerinin g6z kirpan bir yiize benzedigini fark etti.'”

(Resim 3.38.) Kapakta yer alan tiim yiizlerin g6z kirpma ve giilen yiiz hareketi

1% Steven Heller,2006, Innovation & Design,Making i-D: An Interview with Terry Jones
http://www.businessweek.com/stories/2006-03-15/making-i-d-an-interview-with-terry-jones
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ile yer almas1 hi¢ degismedi, derginin kimligi, ayn1 zamanda bir tasarim dili

oldu (Resim:3.39).

“Dergi kapaklarinin bu kadar dikkat c¢ekmesi derginin tasarimi
acisindan oldukc¢a yaygin bir unsurdur. Herhangi bir sanat yonetmeni bunu
konuk desinatére o©zgii olan stili veya beceriyi kullanmak amaciyla
gerceklestirebilecek olup okuyucular su veya bu sekilde Dergi kapaklarini
tasarlamis olan sanatkarlar arasinda Matisse’nin, Picasso’nun, Toulouse’nin,
Lautrec’in, Miro’nun, Chagail’in, Dali’nin, Braque’nin, Klimt’in, Duchamp’in,
Rockwell’in ve Disney’in (Walt’da oldugu gibi) oldugunu &grenince
sasiracaklardir. Bugiin her ikisi de Domus adli italyan derginin kapagim
tasarlamis olan iinlii grafik desinatorleri olan Alan Fletcher ve Tibor Kalman
cogunlukla dergilerde gerek sadece tek bir sayisinda gerekse cok fazla
sayisinda birbirinden farkli ayirt edici bir stile yonelik bir dokunus duygusu
sunmak iizere dergilerde tasarlanmaktadir-resmedilmektedir. Nitekim ornegin
Big and Immerse gibi bazi dergilerde konuk tasarimcilara yonelik olarak her
bir sayida yer ayrilmaktadir. Fotografcidan veya gorsel unsurlari sunan kigiden
spesifik bir kapak goriintiisiinii sunma-iiretme olusturma konusunda farklilik
gostermekte olup, soyle ki konuk tasarimcilara uygun gordiigii kapagi
olusturma konusunda 6zgiir bir firsat saglanmaktadir ( FOGES,1999).”

Immaree | immaerca

Kaynak: http://www.evo.org/4ad-faq/books.html
Resim 3. 40: Immerse dergisi kapaklart.

Dergi Logosunun iicte birini yatay olarak fona daldiran tasarimei tipografinin

kelime anlamina gonderme yaparak akilda kaliciligi saglamaya caligmistir.
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Dergi logosunun kiiciik harflerden olusmas1 yatay olarak kesilse de

okunabilirligin korunmasini saglamistir (Resim 3. 40).

The Sunday Times Magazine dergisi ceyrek yiizyilli agkin bir siire
yasam tarzi olarak benimsendi. ilk kez 1962 yilinda gazete eki olarak

yaymlandi. 1

“...Sunday Times Magazine adli dergide Marc Boxer dergilerin tasarim
icerigini degistiren bir akimin Oncesi niteliginde olup bu baglamda diizen ve
cagrisim yaptiran goriintiiler kanaliyla hikayelerin aktarilmasina yonelik yeni
yollar olusturmustur. Tipki Hillman tarafindan da belirtildigi tizere ‘“Marc
Boxer” muhtemelen gercekten tasarim konusundaki bilgisi, dergiyi olusturan
ilk insanlardan birisidir. The Sunday Times Magazine adli derginin Marc
Boxer’in kelimeler ve resimlere olan ilgisi nedeniyle yiiksek bir tasarim icerigi
mevcuttur (FORGES,1999).”

Kaynak:http://www.chrisbarber.net/archives/genarchive.htm#sundaytimes

Resim 3. 41: The Sunday Times, Haziran 1962 sayisi.

1 Peter Jackson,2012, The ever-expanding Sunday,
http://inpublishing.co.uk/kb/articles/whatever_happened_to_gobsmacking_surprise.aspx
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Dergi kapaginda yer alan tasarim miizigi duyumsamamizi saglayacak
kadar dinamizm yiikliidiir. Miizik aletlerinin kadraj igcine alinmasi miizik
tiriinii algilamamizi saglamaktadir. Plak ve tipografi, verilmek istenen mesaji
zihnimizde canlandirmamizi saglayacak ustalikta yerlestirilmistir. Dergi
logosunun serifli, serifsiz ve italik yazi1 karakterinin birlikte kullanimi bir
donem dergi kimligini olusturmustur. Tipografi rengi sayfa tasarimini
tamamlayacak sekilde secilerek kontrast uyum saglanmistir.1982 - 2011
sayilar1 kapak tasarimlarinda kadinin degisen yiiziinii ve kent yasaminda
kadinin algisindaki farkliligi ortaya koymaktadir. Tiim basin tarihinde
goriildiigii gibi kadin, basinin gorsel yiizii ve satis1 etkileyecek etken olarak

sunulur.

The Sunday Times MagaZine

~orweaf the e peesonalifies
of e Sieties, Ohaly Froie i s
aontrary Furs youatfy berry
ddominant; a\hrﬁmhnmnfﬂr
s«.duj'kwmmu
of the by
hﬂdﬁﬂm‘n
e Loy shin,
n‘M Tie nrverseen
dlresgs ichiofsb e

'wm&m
e fasd gl

: WEI:AIE WEMPPEJ.WEWM

Faminists spen up & bold rew front

Kaynak:http://www.famousfix.com/post/19768707/ ,
http://www.instituteartist.com/filter/activist/cover-Guillaume- Herbaut-s-Femen-The-New-
Amazons-in-The-Sunday-Times

Resim 3. 42: The Sunday Times, Ekim 1982 ve Temmuz 2011 sayilar.
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Kaynak:http://www.creativereview.co.uk/back-issues/creative-review/2006
/movember-2006/cover-story

Resim 3.43: The Sunday Times, 28 Mart 1968 sayist.

Her sayisinda yenilik¢i tavirlariyla 6ne ¢ikan derginin Mart 1968 sayisi,
Vietnam savagini kendi halkina hakli gostermekte zorluk ¢ceken Amerika’nin
milliyet¢ilik iizerinden savasin mesruluguna katki yapan bir tasarim. Amerikan
bayragi renklerini arkasina alan ve tek askere odaklanan fotograf¢cinin
karesinde askerle okur gz temasina girmez. Dergi ismi, kdsegende bir kusak
izerinde yer alir. Kosegenin asagi yonii diisiisii anlatmaktadir (Resim 3. 43.).
Iyi bir tasarim igin iyi fotograf yani iyi fotografcimin tasarima katkisini bu
sayfada gormek miimkiin. Fotograf¢inin yakaladigi bir kare hicbir yazili
mesaja gerek birakmadan cok sey anlatabilir. Tasarimci fotografcinin getirdigi
bircok fotografin arasindan en carpici fotografi se¢melidir. Tasarimcinin
fotografin anlattigt mesaja dogru katkilarda bulunmasi icin fotografci ile

birlikte hareket etmesi tasarimin basariya ulagsmasinda 6nemli bir etkendir.
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Einstein: on the conguest of lenorance

Newsweek

“THE MACALINE OF WNEWS SIGNIFICANCE

Kaynak:http://www.buzzfeed.com/mhastings/80-years-of-newsweek-covers-that-
explained-the-word

Resim 3. 44: Newsweek, 1933,1938,1947 ve 1965 sayilari.

Newsweek diinyada milyonlarca okuyucusu yiiksek kaliteli gazeteciligi
getirerek, 80 yildir Amerikan medyasinin bir dolgusu olmustur. Newsweek
Japonca, Korece, Lehge, Ispanyolca, Arapca ve Tiirkce, hem de Ingilizce
dillerinde basilmaktadir. Newsweek uluslararasi konular, teknoloji, is, kiiltiir ve
siyaset hakkinda derinlemesine analiz, haber ve goriis saglar.12 Subat 1933

yilinda ilk dergi tipografisi serifli yaz1 karakterine sahiptir. Kirmizi zemin ve

12Anonim, http://www.newsweek.com/about-newsweek
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negatif yazi rengi bazi1 yillarda kendi aralarinda degisim gosterse de
giiniimiizde renk olarak kirmizi zemin iizerine negatif yazi ile ilk yillarindaki
tipografik 6zelliklere doniilmiistiir. (Resim 3. 44). El yazimi logosu kisa bir
siire dergi sayfasinda yer alsa da tipografisinde serifli yazi1 karakteri hep
korunmusgtur. Seriflerin daha kiitleli oldugu giiniimiiz yazi1 karakteri dergi

kimliginin gostergesi olmustur (Resim 3. 45).

New_sweek

ISSN 2052-1081 wsamwcses DUBAIDIS ISRAEL W3S HORMAY HHRAS SPAIN €625

ABU DHAR| D435 FRANCE €625 ALY €6.25 POLAMD PLIZE SWEDEN KRGO
>
13 I”Il“ulll I" o

Kaynak:http://www.newsweek.com/2014/07/25/top-world-could-
be-start-century-german-success-259410.html

Resim 3. 45: Newsweek, Temmuz 2014 sayisi.
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4. BOLUM

TURKIYE’DE DERGICILIK

4.1. Tiirkiye’de Dergicilik

Tanzimat donemi dergicilik tarihi agisindan 6nemlidir. Giinliik gazetelerin
ekleri olarak, verilen dergilerin iilkemizde goriilmeye baglamasi 19. Yiizyilin

sonlarina dogru olmustur.

“Ulkemizde bilinen ilk Tiirkge dergi 1849-1851 yillar1 arasinda 28 say1
yaymlanan ve bir tip dergisi olan Vaka-i Tibbiye dir. Bu derginin ayn
zamanda Fransizca bir niishasida bulunmaktadir (GONENC; 2007).”

“Tagbasma yontemiyle 2-4 sayfa olarak basilan ve 600 kadar aboneye
gonderilen Vaka-i Tibbiye, resim basan ilk Tiirk¢ce siireli yayin olmasi
yoniinden de anilmaya deger. Dergi 1851°de kapanmistir (KABACALI,1998:
69).”

“Temmuz 1862’de Cemiyet-i Ilmiye-i Osmaniye (Osmanli Bilim
Dernegi), Mecmua-i Fiinun adli ayhk dergiyi yayinlamaya bagladi
(KABACALI1998:69).”

Dergi fen bilimleri alaninda makaleler ve yazilar yayinliyor, bu alanlari

okurlarina tanitmaya calistyordu.

El yazmacilarinin gosterdigi diren¢ nedeniyle basim hayati iilkemizde,
Avrupa’ya gore ge¢ baglamistir. Kitap yazma isinde, yalniz yaz1 yazanlar degil,
tezhiple siisleme isi yapanlar da oldugu icin, hattatlar ve tezhip yapan kesimler,
birlikte hareket ederek, islerinin ellerinden gidecegi korkusuyla uzun siire

matbaaya karst ¢cikmiglardir.

“Ilk kez Ibrahim Miiteferrika’nin dilekgesine istinaden II. Mehmet
tarafindan 1727’de verilen fermanla matbaa kurulmasina izin verilmistir.
(KABACALI,1998:37).”

O giine kadar resmi olmadig1 halde gizlice kullanilan matbaa artik resmi

olarak kullanilmaya baslanmistir.
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Daha sonraki yillarda matbaanin gelismesi ile matbaa makinelerine
ihtiya¢ duyuldu. Avrupa’dan matbaa makineleri getirilmeye baslandi. Matbaa
konusunda yetigsmis elemanin olmamasi nedeniyle, makinelerin kullanimi
konusundaki zorluklar, basim alaninda yasanan en biiyiik sorunlardan biriydi.
Matbaa makinelerini Avrupa’dan getirerek pazarlayanlar, eger makinelerin
calistinnlmasinm biliyor ve Ogretebiliyorsa, satabiliyordu. Ciinkii makineleri
taniyan ve calistirabilen eleman bulunamiyordu. Birinci diinya savasindan
sonra zor durumda kalan Osmanli, basina sansiir konusunda olduk¢a comert
davramiyordu. Bu da zaten zorluklar i¢cinde olan matbaalarin gerilemesinin
nedenlerindendir. Milli miicadele doneminde kimi sansiirden, kimi
yazarlarinda siirgiine gonderilmesinden bir¢ok dergi ve gazete kapanmusti.
Cumbhuriyetin ilam ve harf devriminden sonra matbaa alaninda biiyiik
gelismeler ve degisiklikler oldu. Tiim yeni baslangiclar gibi sancili bir donem

basglamusti.

“Matbaacilik dizgi harfi saglama ve yeni harfleri iyi bilen, eleman
bulma sorunuyla karsi karsiyaydi. Dizgi yoniinden miirettiplere kolaylik
saglayan ise, Latin harflerinin Arap harfleri gibi birlesik yazilmamasi
nedeniyle, hurufat kasalarinda daha az sayida bolme bulunmasiydi. Yeni
yazida biiyiik (majiiskiil) ve kiiciik (miniskiil) harfler kullanilmasma karsin
(Arap harflerinde yoktur) bolme sayist 112°den 70’e  inmistir
(KABACALI1998: 173).”

Latin harflerinin Arap harflerine gore dizgide kolayliklar sagladig
acikti. Latin harflerinde tipografik uygulamalar miimkiinken, Arap harflerinde
oldukca zordu (Resim 4. 1).

“Ihsan Sungu, bu harflerin matbaaciliga etkilerini sdyle anlatiyor: Bes
yiiz seneden beri Bati matbaalarinda akillara hayret verecek biiyiik bir gelisme
saglayan Latin harflerinin karakteri yoniinden de matbaacilikta kazandigi genis
cesitliligin ve ileri teknigin yaninda iki yiiz seneden beri eski harflerin
gosterebildigi gelisme hi¢ yok denilecek kadar azdi. Bati tilkelerinde basilmig
eserlerin yaninda Arap harfleriyle bizim en ileri matbaalarimizda bile basilan
eserlerin gosterdigi manzara, ilkelligi ve geriligi temsil etmekten baska bir sey
degildi. Tiirk matbaalarinda eski harflere teknik yoniinden verilecek cesitlilik
yerine kelimelerin basinda, ortasinda ya da sonunda gelen mimlerin, lamlarin,
keflerin (m,],k) aldig1 muhtelif ve sayisiz sekillere yer vermeye mecburiyet
goriilityor, bu da harf kasalarinin hacmini gereginden fazla genisletiyor, masraf
artiyor, tertip isini son derece giiclestiriyordu (Server Iskit: Tiirkiye’de Nesriyat
Hareketleri Tarihine Bir Bakis, s182-183) Alinti, (KABACALI,1998:169).”
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Latin harflerinin 6grenilmesi icin, tilke capinda biiyiik okuma seferligi
diizenlendi. Cumhuriyet’in ilaniyla huzur ortami bulan halk, savasin yaralarini
sarmaya calistyordu. Bu asamada gazete ve dergiler Latin harfleri, Arap

harfleri ve Fransizca basilirken, yine de tirajlardaki diisme engellenememisti.

Kaynak: Ahmet Kabacal1,1998,
Resim 4.1: Cumbhuriyetin ilk yilinda yaymlanan Kalem Dergisi.
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Kaynak: Ahmet Kabacali, 18 s.523
Resim 4. 2: Hayat Dergisi, Tiftruk baski 1956 ilk sayisi.

Bu nedenle gazete ve dergilere, ayakta kalabilmelerini saglamak icin
devlet odenegi saglandi. Ikinci diinya savasmin basm alaminda yarattigi
duraklama dergicilik alaminda da goriildii. Cumhuriyet’in ilk yillarindaki
zorluklara ragmen dergiler sadece edebiyat alaninda degil, kadin, aile,
magazin, mizah alaninda da cesitlenerek yayin hayatini
stirdiirmiistiir.1950’lerde foto ofset yontemi uygulanan baski alanina yepyeni

bir baski sistemi damgasini1 vuracakti.

Avrupa’nin basin yaym alanindaki gelisimini yakindan izleyen Tiirk
matbaacilar tasarimda Avrupa’yr ornek alarak, Tiirkiye’ye gelen tasarimcilar
ile basin yayin hayatinda yillar boyu hedef kitlelerini etkilemeyi basaran dergi
yaymcilign baglamistir. Ik yabanci kaynakli tasarim olan Hayat dergisi

tipografisi serifli yaz1 karakteri ve zeminli cerceve ile okurlarina ulagmistir.
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Dergi 1955 yilinda kapandi. Daha sonrada tekrar yayin hayatina baslayan dergi
haftalik basilmaya baslandi. (Resim 4. 3)

“Fransizlarin Match dergisi ornek alinarak hazirlanan Hayat, giincel
konulara agirlik veren bol resimli ve baskisiyla dikkat ¢ceken bir dergi oldu

(KABACALL1998:224).”

aynak: Kabacali, 1998, s.224 .
Resim 4. 3: Hayat Dergisi, Ik renkli kapak 1956 sayisi.
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Kaynak:http:// inemaesintileri .blogspot.com.tr/2012/07/nebahat-cehre-oyuncu.html,
http://galeri.uludagsozluk.com/r/m%C3%B C%C5%9Ffik-kenter-124369/,
Resim 4. 4: Ses Dergisi, Aralik 1972 ve Kasim 1973 sayilart.

1956 yilinda yayinlanmaya baslayan sanat, sinema, moda ve miizik
diinyasindan haberlerin yer aldigi Ses dergisi kaliteli sanat dergisi olma

ozelligini yayin hayati boyunca hep korumustur.

“Kapak sayfalarimin yazilma seklide aym1 zamanda derginin adeta
kisisellesmis olmasina yonelik olarak okuyucuya genis bir ipucu sunmaktadir.
Bunlar niiktedan, bilgi verici veya sansasyonel olabilmektedirler. Nitekim ayni
sey tipografik stilde yazilan satirlar iginde gecerlidir. Okuyucular kapak
sayfasindaki grafiksel lisanda gorsel ipuclari aramakta olup, bu baglamda
derginin okunmasi kolay mi, eglendiricimi yoksa faydali bilgiler mi icerdigini
kestirmeye c¢alismaktadirlar (FORGES, 1999: 25).”

Ik bakista algilanmaya calistlan bu mesaj aym zamanda derginin
satisini etkileyen etkendir. Dergilerin satis hedefli olmasi nedeniyle tasarimin

ve tipografik dilin nasil kullanilacagini hedef kitlenin beklentileri belirler.
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Milliyet Sanat, ilk sayis1 29 Eyliil 1972°de yayimlanan ve Tiirkiye nin
42 yildir araliksiz yayimlanan kiiltiir sanat dergisidir. Yaymn hayati boyunca
kapak tasariminda sayili degisiklikler yapmistir. Alaninda ayakta ve uzun
soluklu kalmasini Tiirkiye’nin en biiyiik yayin grubu biinyesinde yayinlaniyor
olmasina bor¢lu oldugunu soylemeden ge¢memek gerek. Logo fontunun
biiylimesine karsin kullanilan karakterin sadeligi, rahat okunurlugu
desteklemektedir. Bosluklar yaratarak tasarimin fark edilirligi saglanmistir.

(Resim:4. 5.)

Ara Giller'in fotograflan

UOmit Kaftaneioglu ve Bedrettin Comert'in
hig bir yerde yayimlanmarmis yazilari

misiget G ANAT DERGISI

Koos
YAZILARIYLA,
Murathan Mungan
Hasan Ali Toptas.
Elif Safak
Enis Batur

e

Kaynak: http://www.milliyetsanat.com/arsiv-detay/27-ekim-1972/11
Resim 4. 5: Milliyet Sanat Dergisi, 1972 (ilk say1), 1980, 1982, 2005
Sayilari.
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Kaynak:http://urun.gittigidiyor.com/kitap-dergi/hurriyet-gosteri-dergisi- 1987-sayi-84-45003697
Resim 4. 6: Gosteri Dergisi sayilari.

Yine Tiirkiye’de Hiirriyet yayin grubunun 1980 yilinda yayinlamaya
baslayan Gosteri dergisi, tipografisinde ¢ok az degisiklik yapan bir dergidir.
1980’lerde tipografi ustasi Selahattin Ganiz’in tasarladigi tipografisi 1990’1arin
sonlarinda az da olsa degistirilerek biiyiikk harf karakteri olarak devam

ettirilmistir (Resim: 4. 6).
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Kaynak:http://urun.gittigidiyor.com/kitap-dergi/fotograf-dergisi-1995-agustos-eylul-71628 149
http://www .nadirkitap.com/ant-fotograf-dergisi-sayi-5-subat-mart-1996-fotografta-belirginlik-ve-
belirsizlik-kollektif-dergi2469640.html

https://tr-tr.facebook.com/FotografDergisi

Resim 4. 7: Fotograf Dergisi, 1995 (ilk yil sayis1), 1996, 2000, 2014 sayilari.

Fotograf dergisi, konusunda Tiirkiye’de ¢ikan en uzun soluklu dergi

olma ozelligini tasir. "

1995 yilinda yaymina baslayan dergi, uzman
akademisyenlerin makaleleri ile okurlarina giiven vermektedir. Ik yaymlandig1
yil kapakta yer alan gorsel sayfa cercevesizdir (Resim 4. 7.). Logo ve kapak

bilgileri bu gorsel iizerinde yer almistir. Dergide 1996’dan sonra kapak

Y Anonim,2014,https://www.facebook.com/FotografDergisi/info?ref=page_internal
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gorselleri ¢erceve ile yer almaktadir. Kapak konusu ile ilgili yazilar cerceve
altinda tek satir olarak yer alirken giiniimiize gelindiginde alt aciklamalar
cercevenin sol tarafina dikey olarak yerlestirilmis, bu tasarim derginin kimligi
olmustur. Kirmizi, bold, ve beyaz konturlu logo her zeminde kolayca fark
edilmektedir. Kiigiik harf kullanilan logoda tek kapital ”G” harfi kullanimi logo

altinda yer alan tek satirlik tipografinin kesintisiz olmasini saglamaktadir.

| BILIM v= oo
TEKNIK 1]]m Y
T i - ; Ve e e

AFLIK POPOLER BILIM DERGIS B00.000 T MAYTS 7000 s

Antibiyotiklerin Pabucu
Dama mi Atiliyor?

Giyilebilir Teknoloji

# BaskaDilde 5iz}
Siz Olmayabilirsiniz

Resim 4. 8: Bilim ve Teknik Dergisi 1967 (I1k say1), 2000, 2007 ve 2014
sayilart.
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IIk kez yaymlanmaya basladiginda kapakta kullamilan gorsel, sayfaya
silme yerlestirilmistir (Resim 4. 8.). Logo dikddrtgen zemin iginde negatif
olarak yer almis, 1990’dan sonra ¢erceve i¢indeki zemin kaldirilmistir. Kapital
harflerden olusan logoda 2000 yilindan sonra miniskiil harfler yer almistir.
Yayin hayati boyunca serifli yazidan hi¢ vazgecilmemis, bold yaz1 logoyu
algilanabilir hale getirmistir. Sayfada logo dahil tiim tipografinin saga dayali

ve gorselin iizerinde yer almasi tasarimda biitiinliik saglamistir.

Diinya Kitap Dergisi 1991 yilinda Diinya gazetesi eki olarak yayin
hayatina baglamistir. Dergi logosu, yazi tasarim ustasi Selahattin Ganiz
imzasm tagimaktadir (Resim 4. 9.).Dergi logosunda  bir Kkitapta bir
kiitiiphaneyi dolduracak kadar bilgi zenginliginin olabilecegini anlatan
imgelem kullamlmistir. Sayfa da kullanmilan kirmizi diiz ¢erceve logo ile

biitiinliik saglamistir.

liyor:

11::.11.'11\1'\"!'.1 -

Kaynak: Selahattin Ganiz kisisel dergi arsivinden, fotograflanmustir.

Resim 4. 9: Diinya Kitap Dergisi, Temmuz 2014 ve Ekim 2014 sayilari.
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Kaynak: http://bildirgec.org/yazi/grafik-tasarim-dergisi/,
https://www.facebook.com/Grafik.Tasarim.Dergisi

Resim 4. 10: Grafik Tasarim Dergisi, 2006 (ilk say1), 2007, 2011, 2014
sayilart.

Grafik Tasarim Dergisi 2006 yilinda ayhik olarak yaymlanmaya
baslamistir. Dergi 2009’dan itibaren iki ayda bir okurlarina ulagsmaya devam
etmistir. Tiirkiye’de grafik tasarim konusunda deneyimli yetkin insanlarin
birbiriyle paylasimlarini, meslege yeni baslayanlarin tasarim konusunda
gelisimlerini saglayan bir dergidir. Ulkemizdeki tasarim ¢itasini yiikseltme
gbrevini basariyla yerine getirmektedir. ilk yayinlandigi 2006 sayisinda logo
dairesel alan icine hapsedilmistir (Resim 4. 10.). Kapakta tasarim biitiinliigiinii
etkileyen unsur olmugstur. 2011 yilindan sonra siyah zeminde negatif ve iki satir
olarak yer almistir. Giiniimiizde tasarim “grafik” kelimesi {izerine
yogunlagsmistir. Barkot dahil tiim kapak bilgileri grafik kelimesinin devaminda

dikey blok seklinde yer alarak bir biitiinliik saglanmistir.
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Resim 4. 11: All Decor, Eyliil 2014 sayisi.

All, DECOR, aylik olarak yayinlanan dekorasyon, stil ve aligveris
dergisidir. Eyliill 2014 tarihli dergi kapak tasariminda, alt ve iist kdsegenler
oldukga hareketli olmasina karsin, tipografinin okunabilirligine katki saglayan
bir uyum vardir. Ferforje kanepe deki yastiklarin ¢izgileri ve yerdeki kilimin
dairesel hareketli dokusu ile 6ndeki ahsap sandalye parcalarinin ritmi sayfaya
dengeli bigcimde dagilim gosterirken, yaratilan bosluk, hareketli alanin oranim
dengeleyecek olciidedir. {1k bakista haftanin temasim belitleyen ‘siiper natiirel’
tipografisinde, kullanilan sar1 renk ayni zamanda sagh sollu kullanilmas,
aralarina serpistirilen beyaz ve siyah bloklarla birlikte, hem logonun hem de
dekorasyon parcalarindaki yesilin oranli kullanimi sayfada biitiinliik
saglamistir. Sans serif karakterler kullamlan sayfada, tipografik olarak ilk
bakista ilgiyi ceken yazi, serifli karakter kullanilan, sar1 renkteki “siiper

natiirel” yazisidir.
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Bu sayida belirlenen ‘renk temast’ ile logoda kullanilan yesil renk ve sayfaya
dekorasyonun parcasi olarak serpistirilen hayvan figiirleri natiirel olana
gonderme yapmaktadir. Biitiin bu 6zellikleri ile rafta dikkat cekmeyi basaran

bir dergi olmustur (Resim 4. 11).

Degisimin 0ziindeki anlamin bicimsellesmesi, Kkiiltiirel ve sosyal
gereksinimler tarafindan yaratilan atmosfer kosullarinin diriiniidiir. Metnin
gorsel tasariminda gomiilii olan anlamimin, kiiltiirel, sosyal, ekonomik ve
politik olarak irdelenmesi onemlidir. Tipografik tasarim bir dergi metninin
gorsel unsurudur. Tipografik tasarim ¢ogu zaman igerikten once algiya ulasir
ve okuyucuyu etkiler. Ancak medya metinleri ag¢isindan degerlendirildiginde
metin gorselligi ve igerik onem acisindan esit derecede olmalidir. Tasarim
cercevesi tiim icerik ve dogabilecek sorunlarla basa cikabilecek esneklikte ama
ayn1 zamanda belirgin bir nitelige sahip olmalidir. Tasarimdaki bu esnekligi
gelisen teknoloji ile birlikte kullamilan bilgisayarlar ve programlari

olusturmustur.

“Arttk hemen hemen hayatimizin her aninda karsimiza cikar
bilgisayarlar sayesinde dizgi yapmak, hatta evimizde kendi yazilarimiz1 baski.
oncesi asamaya kadar siirdiirerek kendi kitabimizi hazirlamak bile olast.
Bundan birkac ylizy1l once ayr bir teknik bilgi ve donanim gerektiren isler
arik masamizda. Arttk bu calisma bicimi genel anlami ile "Masaiistii
Yayincilik" adi ile anilmaktadir. Sayisal font cagl yazi karakterleri iizerinde
caligmanin teknik zorluklarini son derece azaltti. Artik bilgisayarda bir font
tizerinde degisiklik yapabilmeye, onun bi¢imine hiikmedebilmeye basladik.
Ancak her yeni siire¢ gibi, bu da onu iyi kullanamayanlarin elinde yozlagma
tehlikesini yaratti (UCAR,2004:121).”

Bilgisayarla calismak bilgilerin ve gorsellerin derlenip, diizenli
toplanmasini, tasnifini ve tekrar kullanilmak {iizere saklanmasim saglar.
Kullanilacak tipografinin c¢esitliligi ya da tasarimini kolaylastirirken mizanpaj
da standartlasma saglar. El ile calisilan yeni font tasarimlarimin ki tiim
tasarimlarin ¢ikis noktasi el c¢izimleridir, bilgisayarla hayata gecirilmesi
cabuklasirken, teknoloji yalniz tipografide isleri kolaylastirmakla kalmamistir.
Gorsellerin kalitesi artmis, secilecek gorsel cgesitlenmis, istenilen boyutlarda
kaliteli gorsel kullanimi miimkiin olmustur. Tasarimeiy1 6zgiirlestiren teknoloji

ayn1 zamanda yeterince ustalasmamis Kkisilerin piyasaya c¢ikmasina yol
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acmistir. Fark yaratmasini bilen profesyonellerin teknolojiyi ¢ok iyi
kullanabilmelerinin geregini anlamamizi saglamistir. Bilgisayarin ¢ok hizh
tasarim hayatina girmesinden sonra, dizgiden pikaj yapan ve letraset kullanan
kusaklar aym1 zamanda bilgisayar1 da ¢ok iyi kullanmaya baslayarak,
tipografiyi simirli karakterler ve fontlar diinyasindan gelecege tasiyan
tasarimcilar olmustur. O donemlerin lirik, siirsel diinyas: ile gelecegin
dinamizm ve hiz diinyasini ustaca birlestirerek yeni iisluplar yaratma becerisine
ve zenginligine sahip olduklarindan koprii gorevini de basaryla yerine

getirmiglerdir.

Tiirkiye’de dergiler genellikle gazete eki olarak yayinlanmaya
baslamistir. Dergi okuru azligindan bagimsiz dergiciligin tek basina yayin
hayatin1 siirdiirmesi miimkiin olamamaktadir. Dergiler biiyiikk gazetelerin
biinyesinde yayin hayatim siirdiirmektedir. Bu giin yabanci dergilerin Tiirkiye
piyasasina girmesi de yine yayin grubu olarak holdinglesen anonim sirketler
kanaliyla gerceklesmektedir. Birden fazla gazete ve derginin imtiyaz sahibi
olan bu sirketlerin yayinlara dair sanatsal tasarim sorunsali, hazir tasarim

patentli dergilerin tekelci anlayisla yayinlanmasiyla en aza inmektedir.

Gliniimiizde dergiler gazete matbaalarinda son teknolojik gelismeler
takip edilerek basilmaktadir. Dergi sektorii gorsel yonden hedef kitleyi
etkileyecek giictedir. Ancak yinede magazincilik haber eskimesi nedeniyle
televizyonun Oniine gecemediginden, elektronik yaymciligin cagimiz hizinm
yakalayarak her kesime ulasabilmesi nedeniyle dergiler, moda alanina agirlik
verme yoluna gitmislerdir. Sanatsal dergi okurunun azlhigi dergilerinde
sayillarinin azalmasina tirajlarin diismesine neden olmustur. Kiiresellesen
diinyada, ekonomik, kiiltiirel ve siyasal degisim siirecinde, bilgi iletme
gorevini, cesitli nedenlerle yerine getiremeyen dergiler bilgi yozlagsmasi
nedeniyle okur kaybetmistir. Bircok derginin kapanmasi ve bazi1 yayin
gruplarmin dergicilik alanindan cekilmesi tilkemizdeki dergiciligin daraldigini
diisiindiirmektedir. Derneklerin, vakiflarin ve her ¢esit kurulusun, tanitim ve
bilgi iletme c¢abasiyla dergi c¢ikardigi ve kendi okurunu buldugu iilkemizde,
ulusal alanda dergi okuru bulmak her gecen giin zorlasmaktadir. Bu dergilerin

bircogunda tasarim yapanlar, alaninda birikimi olmayan egitim almamig
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kisilerden olusmaktadir. Piyasada dergi adiyla dolasan bu yayinlarin, okurun

gorsel estetik diizeyi lizerinde yarattig1 tahribatin boyutlar1 diisiindiiriiciidiir.

Derginin gelecegini tartisirken sorunun kaynagimi dergi tarihinin yakin
gecmiginde aramak dogru olacaktir. Dergilerin internet {iizerinden kendi
arsivlerinin yetersizligi, erisimde giicliikk ve dogru bilgiye kaynagindan ulasim
zordur. Tarihsel siirecte dergilerin bir yerinin oldugu gercegi gz ardi edilir
gibidir. Basili yayinlardaki arsiv yoksunlugu sorunu, bir zamanlar iilkemizde
basili yayinlara kars1 yasanan sansiircii, yasak¢i ve yok edici tutumun dergi

tarihini de etkiledigi agiktir.
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5. BOLUM
DERGI YAYINCILIGI

5.1. Dergi Kiinyesi

Bir¢ok Dergi insanlarin miisterek cabalarinin  bir sonucu olarak
tiretilmesine ragmen ayn1 zamanda gorev unvanlarina biiylik ©nemlerin
atfedildigi hiyerarsik ortamlarda mevcuttur. Nitekim bunlar genel yaym
yonetmeni, yaymn koordinatorii, yazi isleri midiirli, Editor, gorsel yonetmen,
fotograf editorii, gibi isimlerle adlandirilmakta olup bu alandaki unvanlar
adeta sinirsizdir ve hemen hemen ilgili olan kisilere yonelik sinirsiz bir 6neme

sahiptir.

“...Belirli bir i3 unvanina atfedilen statii ve yaymmdan yayma degisen
sorumluluklar mevcuttur. Baz1 yayinevlerinde ornegin ana resmin hangi kapak
sayfasinda (6n kapak mi-arka kapak m1) kullanilacagina iliskin karar biitiiniiyle
sanat yonetmenine birakilmistir. Digerlerinde ise editdr bu konudaki goriisiinii
sunmak istemektedir. Bazilarinda ise karar son derece yiiksek diizeyde drnegin
yonetim diizeyinde alinmaktadir (bir yayinci ve hatta belki de bir sanat
yonetmeni biitiin yayin evinde yapilan is ve islemlerden sorumludur).

Editoriin altinda ¢alisan kisilerin birbirinden farkli unvanlari s6z konusu
olup bu unvanlar anlam itibariyle de farklilik gostermektedir. Nitekim
asagidakiler bu unvanlar arasinda sayilabilecektir: yayin asistani, personel
yazari, makale yazari, kidemli yazar, muhabir, alt editor, haber editorii, makale
editoril, yardimci editor, editdr yardimcisi, katkida bulunan editdr ve serbest
calisan editor cogunlukla dergilerin goriinen unvanlar arasindadir. Bu
unvanlarin bircogu editor tarafindan ilgili kisiye yonelik olarak verilen
sorumluluk alanini belirtir niteliktedir. Ornegin makale editoriiniin fikirlerinin
resmedilmesi ve fikirlere ait 6zelliklerin belirtilmesi ve makale yazarlariyla
ilgilenme gibi bir sorumlulugu mevcuttur. Buna karsi muhabirler, katkida
bulunan editorler ve serbest calisan yazarlarin genellikle Dergi igerisinde bir
sozlesmeleri mevcut olup bu baglamda Dergiye deneyimleri veya bilgileri
itibariyle yardimci olmaktadirlar. Bu gibi kisilerin tam zaman esasli olarak
istihdam edilmemis olmasi nedeniyle bu kisilerin diger dergilere yazi yazmak
gibi diger ilgilerini kovalamalarina olanak tamimaktadir. (FOGES, 1999: 7)

Herhangi bir derginin fiziksel derlemesinin-diizeninin genel olarak
gozden gecirilmesi islemi ve sorumlulugu cogunlukla yayin yonetmeni veya
yazi igleri midiiriiniin gorevi iginde olup bunlarin sorumlulugu yayinla ve
reklamla ilgili Dergi icerisinde sunulacak olan biitiin unsurlarin dogru bir
sekilde diizenlenmis, tasarlanmis, hata kontrolii yapilmig ve basilmis olmasini

saglamaktir.
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Bir sanat yonetmeni veya tasarimcinin ana gorevi editorler tarafindan
belirlenen materyallerin ve fotografcilar tarafindan saglanan fotograflarin veya
materyallerin yaym yoneticisi tarafindan tasarlanan program dogrultusunda
dergi biinyesinde sunulmasini saglamaktir. Bu unvanlarla gorev yapanlar,
genellikle bir dergiyi potansiyel okuyuculara ilging kilacak olan ve bir dergiye

adeta kisilik ve kimlik kazandiran kisilerdir.

Tiirkiye’de dergicilik ve dergi tasariminin bugiiniinii gazeteci ve yazar,
Diinya Kitap Dergisi’'nin Yaymn Yonetmeni Faruk Siiyiin, kendisiyle

gerceklestirdigim soyleside degerlendirdi.

Faruk Siiyiin kimdir?

Gazetecilige 1976 yilinda basladi. 1977-1979 tarihleri arasinda Diinya
Gazetesi Kiiltiir-sanat sayfasinda calisti. 1980 yilindan baslayarak Hiirriyet
Gosteri'de, Varlik'ta; ayrica, ansiklopedi yayinciligi yapan kuruluslarda
editorlik, madde yazarligi, redaktorliik gibi gorevlerde bulundu. Bir¢ok
yaymevinde editorlilk gorevi istlendi, diziler hazirladi, Varlik Yilliklarym
gerceklestirdi. Toros Yayinlari’'nda Yasar Kemal’in Biitiin Kitaplari’ni
hazirladi. Istanbul Yeni Asir’in sanat sayfasinda, Giinaydin ve Sabah
gruplarmin bir¢cok gazetesinde gorev aldi, Sorumlu Miidiirlik yapti. Giines
Gazetesi’nin sanat sayfasi editorliiglinii yiiriittii. Cesitli televizyon kanallarinda
edebiyat programlari, ayrica cesitli kurumlara festivaller, sanat geceleri
diizenledi. Diinya Gazetesi’nde yirmi alt1 yildir ¢calisiyor ve her Cuma “Odak”
baslikli yazilar yaziyor. Yirmi ii¢ yasindaki Diinya Kitap Dergisi’nin yayin
yonetmeni. Besiktas Belediyesi icin on yildir “Ustalara Sayg:” toplantilar
diizenliyor.

Beklemek ve Ummak (Oglak Yayinlari, 2009), Fiiruzan Diye Bir Oykii (Yap1
Kredi Yayinlari, 2009), Uzaktan Yakina Cevat Capan (Tiiyap, 2009), Bir
Arkeoloji Detektifinin Maceralar1 (Oglak Yaymnlari, 2010), Osmanli’dan
Cumbhuriyet’e Bir Kiiltiir Cinar1 Dogan Kuban (Tiiyap, 2010), Se¢meler Ferit
Edgii (Tiyap, 2011), Bir Yasamis Bir Yazmigs Giilten Dayioglu (Tiiyap, 2012),
Contemporary Literature Books From Turkey (Kiiltiir ve Turizm Bakanhigi,
2013), Bugiinden Ge¢mise Gecmisten Gelecege Taner Timur (Tiiyap, 2013),
101 Ustadan Hayatin “Sey”leri (Oglak Yayinlari, 2013) ve Lezzet imis Her Ne
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Var ise Alemde (Oglak Yaymlari, 2013), Renkli - Sinemaskop Bir Hayat:
Atilla Dorsay (Tiyap, 2014) ve yaywmna hazirladigi Tiirkiye’de Diyabetin
Tarihgesi / Dr. Nazif Bagriagik (Oglak Yayinlari, 2014), Bir Lezzet Cenneti
Gurme Kent Gaziantep Mutfagi / Tahir Tekin Oztan (Oglak Yaynlari, 2014)

adli yayimlanmis eserleri vardir.

Tiirkiye’yi dergi pazart olarak degerlendirir misiniz?

Ulkemizde bircok sey donem donem degisiyor. Bir donem ozellikle
haber dergileri yiiksek tirajlara ulasmislardi. Ornegin Ercan Arikli’nin
cikardigi, rahmetli Arda Uskan’in basinda oldugu Nokta dergisi cok biiyiik
tirajlara ulasmisti. Bagka dergilerde de benzer olmasa da yiiksek tirajlar
yakalandi. Bu donemde, yani giiniimiizde ise haftalik haber dergileri pek
ortalikta goziikmiiyor. Kadin ve annelik dergileri, magazinler ve gastronomi
dergileri daha bir revagta. Gastronomi yiikselen bir deger. Toplumun ekonomik
refahi arttikca yeme - icme hayati ile de ilgilenmeye basladigindan bu dergiler
belirli rakamlar1 yakalamaya ¢alisiyorlar.

Tiirkiye’de dergilerin bati’da oldugu gibi yiiksek tirajlara, 6rnegin yiiz binlere
ulagtigin1 pek goérmiiyoruz. Bu nedenle bugiin i¢in dergicilik yapmamin ¢ok
karli bir yatinm oldugunu diisiinmiiyorum; eger o kadar karli bir yatirnm
olsaydi uluslararasi sermaye de bu ise girerdi, oysa pek sicak bakmiyorlar.
Bugiin isin i¢inde olanlarsa ya ellerinden c¢ikarmaya ya da kapatmaya

calisiyorlar.

Dergilerdeki grafik uygulamalarda yaratici tasaruncilik sizce ne kadar
onemlidir?

Her sey o kadar hizli degisiyor ki ben bile uzun siiredir bu isin iginde
olmama ragmen, zaman zaman geride kaldigimi hissediyorum. Gorsellik
caginda tabii ki gorsellik dergilerde agir basiyor. Insanlar dergilerde de
televizyonlarda izledikleri ¢abuk gecen goriintiillere ya da twit gonderirken
sinirl1 olduklar1 160 karakterlik bilgiye ulagsmaya calisiyorlar.

Oysa kitap okumay1 seven insanlar, kitap okuyarak biiyliyen insanlar icin, bir
yazinin lezzeti ¢cok onemlidir. Bunun i¢in de o yaziyr hi¢ bolmeden, miimkiin
oldugunca kitap okur gibi okutmak gerekir ki keyif alinsin. Ama bugiin,

diyelim ki alti bin vurusluk yaziya biner vurusluk ii¢ kutu koyarsaniz, yedi —
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sekiz tane spot ¢ikarsaniz, yazi boliinlir ve bastan sona onu edebi bir lezzet
alarak okumak miimkiin olmaz. Boyle olunca ana yazi, kutular, spotlar teker
teker okunur, yani herkes istedigi yere bir ¢irpida goz gezdirir.

Okumak, Ogrenilen bir eylemdir. Cocuklarin ailelerinde ya da okullarinda
mutlaka bunun egitimini almasi, Ogrenmesi gerekir. Tipki yiiriimeyi,
konusmay1 6grenmesi gibi... Ama gérme eylemini 6grenmeye gerek yoktur, o
nedenle de ¢ok kolaydir. Her sey gordiigiiniiz gibidir, o kadardir!

Anna Karenina’yr okudugunuzda sizin hayalinizde canlandirdigimz Anna
Karenina ile benim canlandirdigim Anna Karenina farklidir. Ancak
televizyonda izlediginizde artik hayal etmenize gerek yoktur, yonetmenin
hayalleri gibi goriirsiiniiz. Bu da ¢cogu kisiye yetecek kadar kolay bir seydir.
Oysa hayal etmeye bagladiginiz zaman, diisiinmeye bagsladimiz demektir.
Diisiinmek bir eylemdir ve yorucu bir istir. Spor yaparken nasil yoruluyorsaniz
okumak da spor gibidir, yorulmaya katlanmalisinizdir.

Ama ne olursa olsun, okuyun, ne buluyorsaniz okuyun, yeter ki okuyun,
diyorum. Gorsel agirlikli kisa yazilar da kimi okurlarda mutlaka daha uzununu
okumak, edebi alanlara yonelmek konusunda heves uyandiracaktir; ne kadar

kiside heves artarsa bu, kar olarak kalacaktir.

Giiniimiizde tasarimcuun  kisisel ozgiinliigiinii  kullanmast dogru
anlagiliyor mu?

Giiniimiizde tasarimcinin kisisel 6zgiinliigiinii tam anlamiyla kullanma
sansinin  yukarida anlattiklarimizdan dolay1 ¢ok oldugunu sanmiyorum.
Birtakim kurallar vardir, yani sattirma kurallan vardir. O sayfaya
baktirabilecek kutular, spotlar, fotograflar eklenir, giizel bir mizanpaj i¢in kag
vurug yazilmasi gerektigine tasarimci karar verir. Tasarimer ¢alistigl sayfanin
bakilir olmasi i¢in elinden geleni yapar.

Tabii baz1 grafik ustalar vardir ki onlarin yaptiklan kisisel 6zgiinliiklerinin ¢ok
giizel Ornekleridir ve daima yasarlar, kabul goriirler. Ornegin Selahattin
Ganiz’in Diinya Kitap Dergisi’ne 1991 yilinda ¢izdigi “Kitap” logosu, bugiin
de yasamaktadir ve hicbir zaman eskimeyecek daima cagdas kalacak bir

caligmadir.
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Dergi yaymciliginda calisan bir tasarimct icin iyi bir fotografcimin
onemi nedir?

Fotograf¢1 ¢cok onemlidir. Artik her sey gorsellikle bagdastirildigi icin
fotografci icin baktiracak fotograf cekmek onemlidir. Giiniimiizde genelde
mizanpaji da iste o c¢ekilen fotograflar belirler. Once fotograflar secilir.
Magazin yayinlarda genellikle fotografci bir fotograf getirir, o fotografa gore
baslik atilir. Tabii bu olmas1 gereken degil, ama cazip goriilityor. Giiniimiizde
bir derginin iyi satmasi i¢in yapilan her sey mubahtir durumuna gelinmistir.
Gostermek, okutmak ve bunun sonucunda da iyi ilan almak igin her sey
yapiliyor, biitiin diinyada da boyle. Ama butik yayinlar vardir ki, onlar farklidir

ve bu nis’ler sektorlerin kilcal damarlaridir.

Ulkemizde tasarimcilarnin dergi tasariminda tipografinin  giiciinii
veterince kullanabildiklerine inantyor musunuz?

Tabii ki kullaniyorlar. Bilgisayar o kadar imkanlar saghyor ki, onlar1
sonuna kadar degerlendiriyorlar. Bir bakista okuyabiliyorsunuz ya da bakip
alttaki satira gecebiliyorsunuz. Tasarimci bu olanaklar kullanarak, tipografiyi

biiyiiltiip kii¢iiltiiyor, bold yapryor, italik yapiyor, renk veriyor ya da vermiyor.

Dergi tasaruminda tipografinin okunabilirligi mi gorsel estetigi mi
onemlidir?

Selahattin Ganiz’i otuz yildir tamiyorum ve ben onun fahri 6grencisi
olarak grafikte disiplin ve diizenin her seyi nasil kolaylastiracagim 6grendim,
bugiin de ondan 6grendiklerimi uygulamaya calisiyorum.

Ornegin bazi seyleri goz tamamlar. Orada bir ¢izgi cizmeye gerek yoktur.
Sayfa mizanpaj1 icinde goz, orada bir ¢izgi varmis gibi algilar. Iste o cizgiyi
oraya koymadiginmiz zaman, goéze bu tirnak i¢cinde bu yamlgiyr sagladigimiz
zaman, siz iyi bir grafiker ya da tasarimcisinizdir.

Giiniimiizde bakmanin onemli oldugu isler yapiliyor. Okutmaktan c¢ok

baktirmak 6nemli oluyor.

Bir tasarimda tipografi tek basina tasarimi kurtarir mi?
Tabii ki kurtarir. Diinya Kitap dergisinin logosu yirmi dort yildir

yasiyor ve herkes ¢ok begeniyor, demek ki kurtarabiliyor.
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Bilgisayar teknolojisi ve yaratict tasarim iligkisini degerlendirir
misiniz?

Elle calismak artistiktir. Yine Selahattin Ganiz’den ornek verecek
olursak yillar 6nce actigr bir kaligrafi sergisi, bilylik bir emek isiydi, grafigin
sanata doniigsmesiydi. Bu nedenlerle tipografi de elle yaratiliyorsa, tasarimcinin
ruhunu da yansitir ve bu, okuyucuya da gecer.

Artik boyle emekler harcanmiyor, bilgisayara talimat veriyorsunuz, yapiyor.
Gereken verileri yiiklediginizde Leonardo gibi resim yapabilirsiniz, ama o
resim, Leonardo’nun resmi olmaz.

Her konuda emek harcayan, diisiinen, yaratan Selahattin Ganiz gibi insanlarin
toplum i¢inde dinamizmi ya da bir seylerin yiirlimesini sagladigina inantyorum.
Bilgisayarlar tabi ki isleri kolaylastiriyor, ama bu sanat bu insanlarin koydugu

degerlerle siiriiyor.

5.2. Gorsel Alg1 ve Okunabilirlik

Yaratim, her ne kadar tekil, bireysel bir siire¢ gibi goriinse de sanatciyla

etkilesim i¢inde olan her seyin bicime doniismiis hali diyebiliriz.

«...Oznenin diglasma yoluyla kendini gerceklige vermesi, gerceklik icerisinde
erimesi boylece i¢sel bakimdan yogunlagmis bir nesnelligin dogumuna yol agar
(LUKACS,1981:120).”

Yaratim kadar, Algi olgusu da bir etkilesim siirecidir.

“...Insan gevresindekileri nesnelerle daima etkilesim halinde oldugundan kendi
ihtiyacina cevap verenlere oncelik tanir. Bu secimin altinda onceden edindigi
bilgiler yatmaktadir. Ciinkii secim sirasinda nesneyle gecmiste edindigi bilgiyi
birlikte degerlendirir. Bu sekilde 6zne- nesne etkilesiminin devamlilig1 saglanir
(CAGLAYAN, KORKMAZ, OKTEM, 2014:163).”

Bu diisiince yayincilikta hedef kitlenin belirlenmesi ve kitlelere ulasma, onlar1
etkileyebilme de saglayacag: kriterlerin belirlenmesi agisindan onemlidir. Bir
dergide kimlik olusturma her ne kadar o derginin felsefesi ve yaym politikasi
ile ilgili olsa da aslinda bunlar1 olusturan da okuru ile kurdugu bag ve iletmek

istedigi haberin okur agisindan algilanma derecesinin belirlenmesi agisindan da
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onemlidir. Bu derecelenmeyi etkileyen en 6nemli etken gorsel uyaranlardir.
Gorsel uyaranlar ¢cok iyi kurgulanmalidir.

Gestalt’e gore de duyularin yasanmis deneyimleri dnemlidir. Biitiiniin
algilanmas siirecinde, parcalarin biitiiniin algilanabilirligine katkisin1 vurgular.
Ritm, hiyerarsi, sekilsel farklilik, acisal farklilik, renk ve dokusal farkliliklarin
kendi arasindaki uyumunun yarattig1r enerji bilgi girisi olarak algilanir. Bu
giristeki se¢imlerimiz deneyimlerimizle etkilesimli olarak belirlenir. Algilama
bireysel bir olgudur. Insanin yasina, cinsiyetine, egitimine, yasadig1 topluma ve
aldig kiiltire gore etkilesim gosteren bir siirectir. Yani kisiye gore degisen bir

algi siireci olusabilir.

“...Immanuel Kant'a gore, “biz bazi1 seyleri oldugu gibi degil, bizim
istedigimiz bi¢imde goriiriiz’. Herhangi bir zamanda algiladiklarimiz sadece
uyaranin yapisina bagh kalarak degil, aym =zamanda ortama, Onceki
deneyimlerimize, o andaki duygularimiza, genelde ise istek, tutum, davranis ve
amagclarimiza baghdir ((;AGLAYAN, KORKMAZ, OKTEM, 2014:168).”

Biitiin bu veriler tasarimin ve tasarimcinin bir derginin okur tarafindan
secilmesi, okutulur olmasimin ve okurla kurulan bu iliskinin siirekliliinin
saglanmasi ag¢isindan ne kadar 6nemli oldugunu ortaya koyar.

Tasarim, bir problemin ¢oziimii anlamina gelir. Yani ¢6ziime hizmet
etmelidir. Grafik tasarim ve iletisim arasinda, insanin ilk ¢izgiyi cizdigi giinden
bu yana yasanan problemin ¢oziimii tasarim metodolojisi ile gergeklestirilir. Bu

sorun yine basladig1 yerde yani yiizey iizerinde ¢oziime kavusur.

“....Iletisim, gonderici ve alic1 olarak adlandirilan iki insan ya da insan
grubu/kitlesi arasinda gerceklesen bir duygu, diisiince, davranis ve bilgi
aligverisi olarak tanimlanabilir ( BECER, 2002:11).”

Kitlelere ulasmak, istenilen mesaji en kisa siirede verebilmek ve
istenilen doniitii alma isi iletisimdir, bunu gergeklestiren de grafik tasarimcidir.
Verilen mesajin dogru algilanmasi ve anlamlandirilmasi hedef kitlenin sosyo-
kiiltire] durumuna, egitimine, zekasma ve edinilmis deneylerine, yasanilan
toplumun deger yargilarina baglidir. Bir grafik tasarimeci biitiin bunlar

bilmelidir.
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“ Semiotik hangi isaretlerin sekillendirildigini anlama yollaridir. Antik
Yunan’dan baslayan semiotik caligmalari, 19 yy Isvecli diisiiniir Ferdinand de
Saussure’nin temel ilkelerini tamimlamasi ile 6nemli bir asama kaydetmistir.
Miizige, dile ve gorsel elemanlara uyarlanabilen bu tanimlama modern dillerin
dogusuna Onderlik etmistir. Semiotik teorinin temel icerigi bir anlamin bir
isarete nasil transfer edilecegini tamimlamaktir. Sistem ii¢ temel boliimde
yapilandirilmaktadir; semantik, sentaktik ve pragmatik. Semantik, isaretle onun
gosterdigi seyin iligkisidir. Sentaktik formal yapida ¢oklu isaretler arasindaki
iligkidir. Pragmatik ise isareti kullanan iizerindeki etkisi ile isaretler arasindaki
iligkidir. Tasarimcilar icin belki de en 6nemli husus isaret eden ile isaret edilen
arasindaki iliskiyi dogru anlamaktir. Bunlar bir diger deyisle izleyicinin ne
gordiigli ile gordiiklerinin  anlami arasindaki farki  olusturmaktadir
(YASA,2012: 268).”

Tasarim yoluyla bildirimde bulunma, tasarim elemanlarindan biri olan
yaz1 gostergesiyle gerceklestirilir. Tipografinin temel amaci tasarimda verilmek
istenen mesaj1 izleyiciye islevine uygun olarak vermektir. Tipografi
gostergebilimsel olarak semantik (anlam) ve gorsel acidan gorevini yerine
getirmelidir. Dergi tasariminda gorsel zenginlik 6n plandadir. Tipografinin tiim
ozellikleri kullanilirken okunabilir olmasini gdz ardi etmemeli. Bir yayini eline
alan okur Once ana basliklara, gorsel ogelere, fotograf veya grafiklere,
kullanilan renklere gz gezdirir. Daha sonra, dikkatini ¢eken baghga ya da
gorsele yonlenir. Okuru yonlendiren iyi bir tasarim-mizanpaj ve etkili
tipografidir. Son olarak yonlendigi sayfay1r okumaya baglar. Sayfa tasarimi yani
tim tasarim elemanlar1 ile olusturulan saglam bir kurgu, okuru o sayfaya
yonlendiren ve o sayfada tutan unsurdur. Tasarima baslarken su asamalar
yasanir.

“Tasarim siireci
Problemin tanimi, [lgi toplama, Yaraticilik ve Bulus Siireci, Coziim Bulma,
Uygulama (BECER,2002: 39).”

Dergi tasariminda derginin icerigine gore hedef kitlenin belirlenmesi,
tasarimin g¢ercevesinin olusturulmasi icin gereklidir. Belirlenen hedef kitleyi
etkileme de oncelik kapak tasarimindadir. Ik goriinen ve segimi etkileyecek
olan kapaktir. Kapakta kullanilacak gorsel ve kullanilan renkler carpici ve
etkileyici olmalidir. Kapakta verilen mesaj kadar etkili olan diger unsur
tipografidir. Temelde kullanilan tasarim ilkeleri ayni olsa da  kisisel
farkliliklar, yenilik¢i hareketler ile baz1 sanatsal akimlart ve iislup farkliklarini

ortaya koymustur. Diyebiliriz ki tasarim bir problem ¢6zme siirecidir.
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6.BOLUM
SONUC

6.1.0zet

Bir dergi tipografisini incelerken oncelikli olarak derginin hangi toplum
icin iiretildigine bakmak faydali olacaktir. Birgok markalagsmis dergi, diinyada
cogu iilkede cikarilan baskilarinda temel de aidiyet tipografisine sadik
kalmakla birlikte iilkenin gorsel kiiltiirline uygun sekilde tasarimlarinm
diizenledigi goriiliir. Bir toplumda gorsel kiiltiir ve estetik diizeyin gelisimi,
secici bir diizeye gelebilmesi egitim politikasiyla olusturulmasi gereken bir
siregle miimkiindiir. Bu estetik diizey o toplumdaki tim gorsel tiiketim
unsurlarinin ¢itasin1 belirler. Egitim politikasim1 belirleyenlerin, toplumun
gorsel kiiltiir ve estetik Ol¢iisiinii sekillendiren kriterleri ne olmalidir? Sorusuna
cevap aranirken, o toplumun kiiltiirel, sosyal, siyasal, dinsel yapisi birlikte
incelenmelidir. Gorsel kiiltiir, tiim toplumsal yapinin, uyumlu kaynasmasinin
bir yansimasi olarak, gozle goriilebilir, l¢iilebilir bir unsur olarak karsimiza
cikarken, egitim unsurundan yoksun kalmasi demek yozlasmasi ve her kesim
tarafindan kolayca yonlendirilebilir olmasi gercegini getirir. Kapitalist toplum
yapilaryla cevrelenen insanin giiniin her saatinde siirekli olarak bir reklam
taarruzu altinda oldugu gercegi herkes tarafindan bilinir. Artik ydnetenlerin
bile kullandigi, algiya yonelik ‘kabul ettirilis’ sathasi o toplumun Kkiiltiirel
diizeyi ile belirlenir ve kimi zaman gorsel bir saldiriya doniisebilir.

Siirekli yeni tasarimlarla okuyucusunu sasirtan dergi tasarimcilart ayni
zamanda o yayina felsefe ve kisilik kazandirirlar. Alanlarinda egitim almis
tasarimcilarin, dergilerin amacinin bilgi iletmek oldugu gercegini gbz ardi
etmeden yaptiklar tasarimlarda o yayimin felsefesinin, kisiliginin gorsel hale
getirmelerine o yaymin gorsel kimligi diyoruz. Dergilerin bilgi iletme
siirecinde tipografi en onemli etken olurken, aym1 zamanda gorsel kimlik
olugmasinda da tipografinin dnemi tartisilamaz. Okunabilirlikten vazgegmeden
yaratici fikirler deneyen tasarimcilarin en 6nemli dayanagi 6zgiin tipografileri
olmustur. Tasarim elemanlarindan biri olan tipografi bosluk icindeki konumu
nedeniyle birincil etkileyici unsur haline gelebilir. Okuyucunun dikkati sayfaya
yonlendiginde tipografinin okuru o sayfada tutarak bilginin iletim siirecini

tamamlamasi gerekir.
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6.2. Cahismanin Literatiire Katkisi

Tipografinin tek ve yalin bir gdrevi vardir ve bu da yaziyla bilgi

iletmektir.(Emil Ruder)

Bilginin iletilme siireci 6ncesi, okuru bilgiyi almaya hazir hale getirme
siirecidir. Bu siire¢ tipografinin bilimsel temellere dayanan tiim kavram ve
bicim ozellikleri ile hedef kitleyi etkileme asamasindaki lokomotif gérevinin
belirlenmesi agisindan Onemlidir. Bu c¢alisma ile dergi tipografilerinin
gecmisten bu giine gecirdigi asamalar, dayandigi bilimsel temeller ve dergi

tasarimlarinin okurlari ile etkilesimi incelenmistir.

6.3. Arastirmanin Kisitlari

Dergi Arastirmasinin Ornekler iizerinden yapilmasi, arsiv belgelerine
ulasimu gerektirmistir. Ulkemizde basili yaymnlarin arsivi konusunda sikinti
oldugu goriilmiistiir. Arsivcilik iilkemizde devlet eliyle yapilmaktadir.
Universitelerin bu alana yaptiklari yatirim klasik kiitiiphanecilikten &teye
gitmemektedir. Universite kiitiiphanelerinin maddi sikintilar nedeniyle dijital
sisteme ge¢mekte zorlanmalart nedeniyle, binlerce degerli belge rutubetli

mekanlarda ciirtimeyi beklemektedir.
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