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SAIT MADEN;
ESERLERI VE TURK GRAFIK TASARIMINA KATKILARI
Semra TIMURHAN
Yiiksek Lisans Tezi, Grafik Tasarimi Anasanat Dali
Danisman: Yard. Dog. Nuri SEZER
Haziran, 2014 - 215 sayfa

Siiri ilk kez 1946’da dogdugu kentteki haftalik bir gazete de yayimlandi. Hat sanatini
ogrendi. Onceleri aruz vezni ile siir yazip, Divan siiri okumaya, arastirmaya basladi.
Osmanlica ve Fransizca 6grendi. 1949 — 1955 yillan arasinda o tarihlerde var olan
lise kismindan baslayarak, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (IDGSA),
resim bolimii Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinden mezun oldu. 1951°de Varlik
dergisinin actif1 ¢eviri siir yarismasinda, Baudelaire’den c¢evirdigi bir siir ile
birincilik 6diiliine, 1976’da Aragon’dan ¢eviri ile Tiirk Dil Kurumu 6diilii ve Pablo
Neruda’dan yaptig1 ceviri ile de Sili Cumhur Bagkanlig1 6zel ddiiliine sahip oldu.
1955 — 1960 arasinda birgok duvar resimleri, tiyatro dekorlari, sergi ve fuar panolari,
sinema afigleri hazirladi. 1960’dan sonra daha c¢ok Grafik Tasarim alanlarina
yoneldi. Kitabin, 6zgiin, estetik, c¢agdas grafik degerleri barindiran goriintiiyle
sunulmasi bilincini, Tirk yayincilik anlayisina benimseten tasarimcimiz ayni
zamanda c¢agdas tipografi anlayisin1 Tiirk Grafik Tasarimina kazandiran tasarimcimiz
olarak da tanimlanmakta. Ayrica iyi bir kaligrafi ustas1 olan sanat¢inin, “Istanbul”
isimli logolar1 da cagdas hat ¢alismalar1 arasindadir. Odiil aldig: ilk simgesini 1955
yilinda ¢izdi. 1990 yilinda, logo ve amblemlerinin bir kismin1 bir araya toplayip
Simgeler” adl1 kitabinda yayimladi. Tiirk alfabesine 50’ye yakin 6zgiin yazi karakteri
kattigini ifade eden Maden, Bunlarin az bir boliimiinii birtakim kurumlarin iglerinde
kullandi. 1964’de Babiali’de kendi atdlyesini kurdu.1968’de Grafik Sanatgilar
Dernegi’nin kurucular1 arasinda yer alip bir siire baskanligini da yapti. (Ilgisizlik
nedeniyle bir siire sonra kapanan dernek, 1978 yilinda baska bir ekip tarafindan,
Grafikerler Meslek Kurulusu olarak tekrar kuruldu.) Bu siirecte baz1 yapitlari, Tiirk
grafiginden Ornekler veren “Gebrauschgrafik’> (Novum) adli yurtdist dergide
1967°de yayimlandi. Devaminda da Cekoslovakya ve Polonya’daki sergilerde yer
aldi. Tiirk grafik sanatina bir ge¢mis arama cabasi i¢inde olan Sait Maden,
Tiirkiye’de ilk kez Tirk grafik tarihini inceleyen bir arastirma yapti ve cesitli
nedenlerle “Ulkemizde Grafik Sanatinin Diinii Bugiinii” ad1 ile 6zet olarak kaleme
aldu.

Degerli Grafik Tasarimcilarimizdan olan Sait Maden, doneminde bir oncii olarak,
yeni yetisen tasarimcilara 151k tutmus, onlerine yeni bir yol agmustir.

Anahtar kelimeler: Sait Maden, Grafik Tasarim, Tirk Grafik Sanat1 Tarihi, Kapak
Tasarimcilari, Kaligrafi, Simgeler



ABSTRACT

SAIT MADEN;
WORKS AND CONTRIBUTIONS TO TURKISH GRAPHIC DESIGN
Semra TIMURHAN
Master Thesis, Graphic Design Department
Supervisor: Asist. Prof. Nuri SEZER
June, 2014 - 215 pages

His first poems were published in a local weekly, in 1946. Master taught him the art
of calligraphy. He began to write his poems with Aruz measure, and to study and
read classical Divan poems. He learnt Ottoman and French. By enrolling the then
high school of State’s Fine Art Academy of Istanbul (IGDSA) in 1949, he graduated
from Bedri Rahmi Eyiiboglu workshop at 1955. He developed his knowledge here by
learning all values, finest examples and techniques of the art of painting. He won the
first prize of poem translating of Varlik magazine’s in 1951 with a poem of
Beaudelaire; the award of Turkish Language Association with an Aragon translation
in 1976, and Chilean Presidential Award with his translation of Pablo Neruda. His
own poems were published in 1996 in four volumes titled “Open Mystery!” “Road
Writings” “Naughtologies” and “The Deep Waters of Poetry”. He designed and
painted many murals, sets, panels for exhibitions and fairs, and movie posters
between the years of 1955 and 1960. A fter 1960 he turned into graphic design and
He is known both as the designer who had Turkish publishing adopt the awareness of
presenting the book with an original, aesthetic look with contemporary graphical
values, and as the designer who introduced the modern typography into Turkish
graphic design. Also an acknowledged master of calligraphy, Maden’s “Istanbul”
logo series are among the finest examples of modern-classical Turkish calligraphy.
His first award winning logo is from 1955. He published a number of his logotypes
and emblems under the title of “Symbols” in 1990. Having contributed about 50
original fonts for Turkish design, Mr. Maden used some of these in his corporate
identity designs. He opened his own workshop in 1964, in Babiali. He was among
the founders and president for a time of the Graphic Artists Association in 1968.
(The association was shut down due to indifference of its members, and reopened in
1978 as Turkish Society of Graphic Designers.) Some of his works were published in
1967, in the Gebrauschgrafik (Novum) periodical. Then he was in exhibitions in
Czechoslovakia and Poland. In an effort to discover the history of Turkish Graphic
Design, Mr. Maden is the first to study the history of Turkish graphic art and
summed his work under the title “Then and Now of The Graphic Design in Our
Country”.

In during his lifetime, one of our most important graphic designers Said Maden, was

a pioneer with his unique works, shedding light on novice designers.

Key Words: Sait Maden, Graphic Desing, The History of Turkish Graphic Arts,
Cover Designers, Calligraphy, Symbols.



ONSOZ

Bu arastirma, birgok konuda Oncii olan sanatg¢i, Grafik Tasarimci Sait Maden’i
anlatmaktadir. Tasarimcinin ¢ok yonliiliigli, zengin donanimi ve Tiirk Grafik Tasarim
tarihine olan 6nemli katkilariyla kendisinden sonra gelen nesiller i¢in 151k kaynagi
olmustur. Bu incelemede, tasarimciligi ile ilgili yazili kitap vb. gibi kaynaklar
olduke¢a kisitli oldugu icin, basili olarak ulasabilen her tiirlii kaynaktan, Tiirk grafik
Tarihi ile ilgili yapmis oldugu 6nemli arastirmadan ve cesitli sdylesilerden bilgiler
aktarilmis, tasarladig1 grafik {irtinlerin gorsellerine yogunlukla yer verilmistir.

Oncelikle Tezimin basindan itibaren, incelik ve duyarlilikla, arkadasca destek veren
degerli sanat¢1 - Grafik Tasarimcimiz Sait Maden’in sevgili kizi Can Maden ve
sevgili oglu Sarp Maden’e goniilden tesekkiir ederim.

Tezimin olugmasi siiresince; Tez calismamin asamalarinda destegi ve Onerileri ile her
konuda igtenlikle yardimci olan, Sayin danigmanim Yard. Dog¢. Nuri Sezere’e,
arastirmanin akademik Olglitlere uygun hale getirilerek sekillenmesinde yol gosterici
olan Sayin Prof. Dr. Sebnem R. Temir G.’e, tezimin olugmasi sirasinda dogru
bilgilere ulasmami saglamada; yonlendirme, sdylesi, basili metin - gorsel veriler ile
cok bliyiik destekleri olan Sayin Grafik Tasarimc1 arkadasim Ali Tekin Cam’a, Sayin
ogretim gorevlisi - Grafik Tasarimer Ilhan Bilge’ye, Sayim dgretim gorevlisi - Grafik
Tasarimct Yard. Dog. Abdullah Tas¢i’ya, Sayin 6gretim gorevlisi, Grafik Tasarimci
Prof. Sadik Karamustafa’ya, Sayin 6gretim gorevlisi - Grafik Tasarimc1 Z.Erding
Akin’a, Sayin, Osman Tiilii’ye arastirmamin derinlik kazanmasinda, goriiserek ya da
yazisarak dolayli da olsa destekleri olan, tiim tasarimci arkadaglarim ve egitimcilere
tesekkiir ederim.

Her zaman maddi manevi destekleri ile yanimda olan sevgili annem Afet Giizin
Timurhan’a, yasamda olsayd: gururla destek olacagindan siiphem olmayan rahmetli
Babam Sabri Timurhan’a, uzakta olsalar da manevi destekleri ile her zaman yanimda
hissettigim sevgili kiz kardesim Sema Timurhan’a, sevgili agabeyim Semih
Timurhan’a ve sevgili yegenim Ashi Timurhan’a tesekkiir ederim.

Bu tez Arel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde yapilmis bir ¢alisma olup, tez
NUMATAST  ceeeneninnenennnnne. dir.

Semra TIMURHAN
ISTANBUL, 2014
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1.BOLUM
GIRIS

1.1.Problemin Tespiti

Tiirkiye’de cagdas anlamda ilk Grafik Tasarim triinleri, Cumhuriyet donemi
ile goriilmeye baslanmistir. 1950°li yillardan itibaren ozglin gorsel anlatim
yaklagimlartyla gelisim gostermeye baslayan, Grafik Tasarim olgusu, ¢agimiz yasam
tarzinin vazgecilmez bir unsuru olan kitle iletisiminin genis kapsamli bir 6gesidir.
Ticari ya da kiiltiirel, iyi bir tasarim {riiniinde, dogru secilmis gorsel ve sozel
unsurlar, hedefe ulasmada basar1 saglayacagindan, degerli bir yatirnm olarak da

goriilmelidir. Burada Grafik Tasarimcinin donanimlari 6nem kazanmaktadir.

Basaril1 bir Grafik Tasarimci, tanitimin1 yapacag lirlin ya da fikrin en etkili
sonuca ulasabilmesi i¢in, tasarlanma ve iiretim siirecinin en 6nemli unsurlar1 olan
teknoloji, tipografi, sanat, sosyoloji, psikoloji vb. gibi, kavramlari kullanmalidir.
Iletisim olgusunu olusturan kavramlar1 tanmiyan tasarimci, gorsel, isitsel, kiiltiirel
okuryazarlik gibi 6zelliklere sahip olmalidir. Bu anlamda, kendi doneminde 6zellikle
kitap kapaklarinda uyguladig1 tipografik yenilikler konusunda Tiirk basimcilik-
yayimcilik sektoriine dncii olan Sait Maden, arastirmaci, sanatgi, yenilik¢i yapisiyla
da Tirk Grafik Tasarimi stlirecine degerli katkilarda bulunmustur. Buna karsin,
kendisi ile ilgili tek bir kaynakta genis kapsamli bilgiye ulagsmak miimkiin

olamamustir.

1.2.Calismanin Amaci

Sait Maden, arastirmaci, yenilik¢i, sanatgr donanimiyla gilinlimiizde ender
bulunan ¢ok iislupluluk 6zelligine sahip bir Grafik Tasarimcisidir. Matbaacilarla olan
yakinlig1i nedeniyle Ogrencilik giinlerinden baslamak iizere doneminin matbaa
teknolojilerine merakini hicbir zaman yitirmemis ve tipografik dilin iletisimdeki

onemini ¢ok Onceleri fark edip, yayginlasmasinda 6nemli katkilarda bulunmustur.

Grafik Tasarim, gorsel ve sozel bir ifade araci olarak ¢ok genis bir kapsam

icermelidir. Bunu gergeklestiren birey olarak Grafik Tasarimcisi, giiniimiizde

1



kiiltiirel anlamda daha fazla donanima sahip olmalidir. Tasarimci-sanat¢i Sait
Maden’in tipografik basarisinin altindaki yapilanmanin, Tiirk¢eye ve yazi sanatlarina
olan hakimiyeti, siir tutkusuyla kii¢iik yaslarindan itibaren edebi dil’e verdigi 6nem,
dili tipografik bigimiyle de bir virtiioz ustaligi ile son derece basarili kullaniyor
olmasmin yam sira birka¢ yabanci dil daha bilmesi oldugunu diisiinmek yerinde

olur.

Akademik resim egitiminin kazandirdig1 estetik bilgilerin yani sira, birkag
dilde ve siir dili ile de algiladig1, arastirdigi, tasidig1 diinyay1 bir Grafik Tasarimeisi

olarak sozel ve gorsel anlatimi ile evrensel bir sekilde aktardigi goriilmektedir.

Grafik Tasarim disiplini, tipografik dil ve dil’in olusturdugu diislince, mesaj
ve ona bagli bilgiyi tasiyarak dongiislinii tamamlar. Ortaya koydugu eserlerle bu
disiplinin Onciilerinden biri olan Sait Maden’in sanatgi-tasarimec1 kimligi ile ilgili
yeterli calisma yapilmadig: tespit edilmis, tasarimciyla ilgili kaynaklar incelenmis,
veriler toplanmis, bu konuya genis kapsamli bir aragtirma ile cevap verilmesi

amaglanmistir.

1.3.Arastirma Metodolojisi

Arastirma metodolojisi olarak, Literatiir arastirmasinin yani sira Sait Maden’in aile
bireyleri ile (Kiz1 Can Maden, Oglu Sarp Maden) ve kendisi ile yakin ¢aligmalarda,
diyalogda bulunmus, réportaj yapmis, arsiv olusturmus akademisyen, tasarimci ve
reklamcilar ile goriisiilmiis, Yazili ve sozlii bilgiler alinarak tasarimci ile ilgili ¢ok
fazla basilmis yaym bulunmamakla beraber piyasada olan kitaplarindan, dergi

yayinlarindan, kiitiiphane ve internet verilerinden yararlanilmistir.

1.4.Unitelerin Plani

Aragtirma siiresince elde edilen biitlin gorsel ve yazili kaynaklar incelenmis,
konunun aktarilmasi acisindan Ornek olusturanlarla ilgili arastirma yapilmistir.
Calismanin ilk yapist ortaya ¢iktiktan sonra elde edilen veriler mantiksal bir
diizenleme ile i¢erik kismini olusturmustur. Konu basliklar1 sade ve agiklayici olarak

belirtilmis, iliskili olarak agiklanmistir. Biitiinliigiin bozulmamasi amaciyla birincil
2



bilginin disinda kalan agiklamalara ve karmasa yaratacak bulgulara 6zellikle yer
verilmemistir. Son olarak konunun Onemi ve giiniimiiz i¢in gerekliligi ortaya

konulmustur.



2.BOLUM
SAIT MADEN’IN KIiMLIGIi

2.1. Sait Maden

Sair, cevirmen, ressam, yayinci, Grafik Tasarimci olarak, Tiirk Grafik
Tasarimina 6nemli katkilar1 olan Sait Maden, kii¢iik yaslarindan baslamak {izere siir
ve resim sanatina yogun ilgi duymus, ¢cocuklugunda resim yapmaya ve siir yazmaya
baslamistir. Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi resim boéliimiinden mezun
olmustur. Farkli dillere sahip Diinyaca iinlii bir¢ok sair’den ¢eviriler yapan Sait

Maden, yerli ve yabanci siir ¢eviri ddiilleri kazanmgtir.

Cok yonlii sanatgr kisiligi nedeniyle 6grencilik yillarinda i¢inde bulundugu
sanat ortami kendisine, tiyatro dekorlari, sergi ve fuar panolari, afis Tasarimi
talepleri gelmesini saglamistir. Yazi sanatina ve yayimciliga olan ilgisi, 6grencilik
doneminin bos zamanlarinda, matbaa ve gazetelere ugrayarak bu konudaki bilgilerini
gelistirmeye yoneltmis ve daha sonra kendi atdlyesini kurmustur. Yiizlerce amblem-

logo, binlerce kitap ve dergi kapagi tasarlamistir.

Grafik Sanatgilari Dernegi’nin kurucular1 arasinda yer almus, Tiirk Grafik
Tasarim tarihi ile ilgili Tirkiye’de yapilmig ilk ve tek ciddi calisma olarak
degerlendirilen ‘’Baslangicindan Bugiine Tiirk Grafik Sanati’’ adli arastirma ve
incelemeyi yapmustir. Logo Tasarimlarini, siir ve ceviri kitaplarin1 yayimlamak i¢in
Cekirdek Yaymlarin1 kurmustur. 10 Mayis 2013 tarihinde rahatsizligi nedeni ile
gecirdigi ameliyata kadar sanat ve tasarimla i¢ i¢e olan yasamina devam etmistir.
Ameliyat sonras1 gelisen bir rahatsizlik sonucu 19 Haziran 2013 tarihinde Istanbul’da

yasami sona ermistir.



2.2. Sait Maden’in Hayat1

Kaynak: Can Maden, Sarp Maden Arsivi
Fotograf Ve Belgeler 2.2.1. Sait Maden

Sait Maden, 1931 yilinda Corumda dogmustur. (1931-2013)

“Corum’un eski bir ailesinden, iki yiizy1l once konar-gdcerlikten yerlesik diizene
gecmis bir Tiirkmen oymagi olan Madanogullari’ndan geliyor (Maden, 2008: 39).”

[Ikégrenimini Corum’da tamamlamis olan Maden’in, resim sanatina olan
yogun ilgisi ve yeteneginin bu donemlerde basladigini, Grafik Tasarimc1 Ali Tekin
Cam’n, ‘Tirk Grafik Sanati ve... Sait Maden’ baslikli, Maden’in kendi ifadesinden

alintilarin bulundugu yazisinda sodyle aktarmistir;

“Ilkokul’da baslamis resim yapmaya. Ortaokulun ilk yillarinda da resimleri
yarismalara katilmis. ‘Tyi havalarda, okul doniisii, elimde koca bir defter, kirlara
cikardim desen cizmek icin; agaclar, hayvanlar, kdy evleri, koyli yiizleri ¢izerdim.
...Daha ortaokul 6grencisiyken, yagliboya, suluboya, graviir tekniklerini 6grendim’
(Cam, 1998: 112).”

Yazi sanatina olan yetenegi de ilkogrenimi doneminde ortaya c¢ikmus, 13
yasinda iken bir Hat Sanat1 ustasindan Hat Sanati dersleri almistir. 12-13 yaslarinda
aruz vezni ile siir okuyup yazmaya baglayan Sait Maden’in ilk siiri de, 1946 yilinda
Corum’da haftalik ¢ikan bir gazetede yayimlanmistir. 16 yasinda iken Osmanlica ve

Fransizca 6grenmis ve 18 yasma geldiginde ¢ok sevdigi Fuzuli’yi incelemis, basta
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Charles Baudelaire olmak iizere bir¢ok Fransiz sair’in siirlerini  Tirkceye

kazandirmaya baglamistir.

Ortaokulu bitirdikten sonra, siir ve resim tutkusunu profesyonel anlamda
gelistirebilmek amaciyla Istanbul’a gelmistir. O tarihlerde resim bdliimiine
Ortaokul’dan &grenci alan Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim
boliimiine (bugiinkii ad1 ile MSGSU) lise’den baslamak iizere girmis, resim sanatinin
tiim inceliklerini, tekniklerini burada 6grenerek bilgisini gelistirmistir. Maden’in ¢ok
yonlii yetenegini fark eden ve bu konuda kendisini daha iyi gelistirebilmesi igin
destek olan resim Ogretmeni Resat Eroglu’nun, akademide ogretmenlik yapan
arkadasi ressam Bedri Rahmi Eyiiboglu’na, akademiye egitim almak iizere gelen Sait

Maden’in yetenegi konusunda referans olarak yazmis oldugu yazi sdyledir;

“Bedricigim, sana bu mektubu verecek olan Sait Maden’i gdziimiin bebegi gibi
severim. Onu sana emanet ederken i¢im rahattir; herhalde sana fena bir emrivaki
yapmis degilim. Eminim ki onu, sana has olan o sicak, o candan samimiyetle, yani
bir artist samimiyetiyle karsilayacak ve bu ¢ok ince ve zengin ruhlu, sessiz, ¢ekingen
Anadolu ¢ocuguna gurbet diyarinin o yiirekler yakan acisini ¢ektirmeyeceksin. Yine
eminim ki, bu ¢ok kabiliyetli cocugun iizerine, giizel bir kelebek, bir kir ¢iceginin
tizerine egilirken duydugun alaka ve sefkatle egilecek, ona, bugiin atilmak tizere
bulundugu ¢ok cetin yolda pek degerli bir rehber olacaksin. Yalniz... bir sanat
rehberi degil, bir sanat kelimesinin biitiin zengin muhtevasiyla bir rehber... Zamanla
onu elbette benden daha iyi anlayacaksin (Eroglu, 2013, aile Arsivinden)”.

Bahsedilen mektuptaki ifadeden, gerek 6zel hayati, gerekse sanat ve tasarim
hayati siiresince her zaman dikkatli, prensipli, olduk¢a duyarli bir yasam anlayisi
sergilemis olan Sait Maden’in gelecekteki basarisinin da, Ogretmeni tarafindan ¢ok

onceleri sezilmis oldugu goriilmektedir.

1949 — 1955 yillan arasinda siiren sanat egitimini, Bedri Rahmi Eyiiboglu
Resim Atolyesinden basar1 ile mezun olarak bitirmistir. Akademideki 6grenimi
stirecinde, siir yazmaya devam eden Sait Maden, o tarihlerde farkli Halk evlerinde ve
Universitelerde diizenlenen siir etkinliklerine katilmistir. Birkac sair arkadasinin da
yer aldig1 ve kaligrafisi ¢ok iyi oldugu i¢in kendi elleri ile yazdig: siirlerden olusan
bir siir sergisi agmistir. <’Ilk profesyonel isim’’ dedigi Emindnii Halkevi’nin “Bes

Sanat’’ isimli dergisine yeni bir kapak Tasarim1 yapmustir.
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Kaynak: Can Maden, Sarp Maden Arsivi
Fotograf Ve Belgeler 2.2.2. Sait Maden

1950°de, Varlik Yayinlari’nin actig1 ‘ceviri siir’ yarigsmasinda, Baudelaire’den
cevirdigi bir siirle (Moesta et Errabunda) birincilik 6diiliinti almistir. Tasarimcilik
yasami ile birlikte yazmay siirdiirdiigii siirleri ve ¢evirileri ile daha sonra ¢ok sayida
Odiiliin sahibi olmustur. Grafik Tasarimcilig1 ile birlikte, yasaminin her evresinde
‘siir’ tutku halinde devam etmis, ¢eviri siirleri ile Tiirk edebiyatina kapsamli bir
Diinya siiri kaynagi saglamistir. Sosyolog, Sair Haydar Ergiilen, bir yazisinda
Maden’in duyarli kisiligini ve ¢ok yonlii sanatgi-tasarimci yasam bigimini sdyle

tanimlamaistir;

“Az bulunur ¢ok adam. Hi¢ yokmus gibi var adam. Kendini unutturmak ister mi
bilinmez ama pek hatirlatmak istemedigi bilinir. O yiizden akla az gelir, fakat gelince
de, Sezai Karakog¢’un ‘yoktur golgesi Tiirkiye’de’ dizesinde dedigince gelir, bir lilke
gibi gelir. Dort tarafi siirle, tasarimla, kitaplarla, ¢eviriyle ¢evrilmis bir iilke. Hem
ada, hem tiilke. Ada-iilke. Bir iilke diislinlin ki dort adaya paylastirsin kendini, hem
hi¢ biri digerlerinden sikayet etmesin, hem o hepsine esit davransin ve bir kuyumcu
terazisiyle tartilacak bu hiineri i¢in terazi de kullanmasin, hak ge¢cmesin diye terazi
tutmazlardan olsun. ...terazi yerine pergel, cetvel, miirekkep, harf, climle ve dize
kullanan, hayati, siiri, kitaplar1 onlarla olusturup bigimlendiren adam (Ergiilen,
2013).”



Ergiilen, yazisinin devaminda, tasarimcinin ¢izdigi kendi portresinin

tanimlamasini yaparken alg¢ak goniillii, diiriist ve baris¢il yapisina da deginmistir;

“Kendi portresini bir géziinde kus, bir géziinde kedi olarak ¢izmistir: Diinya goriisii.
‘koyun kurt ile’ gezmese de, onun goziinde kedi ile kus baris icindedir. ‘ikigozidiir’.
Siiriyle, destanlariyla yeryliziinii Tiirkiye’ye getirmeyi siirdiiriyor (Ergiilen, 2013)”.

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
illust. ve Desenler 2.2.1. Sait Maden, 1985

Durmaz’in, Maden ile yaptig1 bir sOyleside, tasarimci kendisini asagidaki

satirlarla tanimlamastir;

“Aslinda benim Grafigimi bicimlendiren, alttan alta etkileyen ve destekleyen,
besleyen tek kaynak, benim sair tarafimdir. Edebiyatim, benim resmimi ¢ok besledi
(Durmaz,2008: 33)”.

Bu tanimlamasi ile Maden, Edebi yoniine deginerek, siir tutkusunun,
cizgilerini besleyen 6nemli renklerinden biri oldugunu dile getirmistir. Ogrenciligi
doneminde ve sonrasinda Sanat ¢evresi, matbaalar ve yayincilarla i¢ ice olan Maden,
1955- 1960 yillar1 arasinda, bir¢ok duvar resmi, tiyatro dekorlari, sergi ve fuar

panolari, sinema afisleri ve siyasi afisler hazirlamigtir. Diinyay1 ve Ulkesini dncelikle



bir ressam ve sair olarak, sanat¢t donanimui ile algilamis, gozlemlemis; arastirmaci ve
her tiirlii yenilige a¢ik tasarimeilik alt yapisini, sanat’in bigimleri, degerleri ile siirekli

giincellemistir.

Tiurkiye’de 1940°lh yillarin ikinci yarisinda degismeye, ivme kazanmaya
baslayan siyasi ve dolayisiyla ekonomik yapilanma giderek her dalda daha yogun ve
nitelikli grafik calismalara ihtiya¢ olusturmustur. Uretim’in artmasi ve tiiketimin
artirtlmas1 amaciyla pazarlama ve tamitim Onem kazanmus, dolayisiyla nitelikli
tasarimcilara duyulan gereksinim artmigtir. Daha 6grencilik yillarinda iken kapak
Tasarimlari, illiistrasyonlar, logo Tasarimlari ile yayin grafiginin icinde olan Sait
Maden 1960°dan sonra Grafik Tasarim’a daha ¢ok agirlik vermis ve Grafik

Tasarimin hemen her alaninda 6zgiin ¢alismalar yapmustir.

1958-1960 yillar1 arasinda gazetecilik ile de ugrasan Maden, 1960-1975
yillar1 arasinda Yap: Kredi, Is Bankasi, Akbank, Denizcilik Bankas: gibi kuruluslar
icin cesitli calismalar yapmistir. Herhangi bir kuruma bagli olmadan, serbest ¢alisan

Sait Maden, 1964’te agtig1 kendi atdlyesinde tasarim ¢aligmalarina devam etmistir.

1968 yilinda; Yurdaer Altintas, Mengii Ertel, Ahmet Giileryiiz, Mesut
Manioglu, Selguk Onal, Fikret Akgiin ile birlikte Grafik Sanatcilari Dernegdi’nin
kuruculari arasinda yer alip, Ilk asamada baskan segilen Yurdaer Altintas’tan sonra
bir slire dernegin baskanlifin1 da slirdiirmiistiir. Dernek fikrini ilk kez ortaya atan
Yurdaer Altintas, baskanligi Sait Maden’e devriyle ilgili kendisine ait bir sergi
katalogunda sdyle yazmaktadir;

“Cok sik dis iligkilerde bulunacagimizi umuyordum. Bu nedenle Sait’in Fransizcayi
1yl bildigini belirterek baskanligi o’na birakmay1 onerdim; bu 6neri de onaylandi
(Altintas, 2006: 50)”.

Sait Maden, Dernegin kurulus amacini soyle agiklamistir;

“Basibos goriiniimdeki Tiirk grafigini ve grafik sanatcilarini toparlamak, yeni
katilimcilarla birlikte ¢esitli etkinlikler yapmak, sergiler, sempozyumlar diizenlemek,



trlinlerimizi yayimlayabilecegimiz bir dergi cikarmak, dis {ilkelerdeki birtakim
taninmus grafik odaklariyla isbirligi yapabilmekti (Durmaz,2008: 25).”

Ilk etkinlik olarak Almanya’nin ¢ok iinlii “Gebrauschgrafik’> (Novum)
dergisine yapitlardan sectiklerini gondermisler ve yaymlanmustir. Ikinci etkinlik
olarak Cekoslovakya ve Polonya’daki sergilere katilmiglardir. Bu siire¢ iginde
dernege yeni liye kazandirmak igin ¢ok caba harcamalarina ragmen, yeterli ilgiyi
goremedigi i¢in dernek baskanlifindan g¢ekilen Sait Maden’in yerine Mengii Ertel
gecmis, benzer bir sonucgla o da baskanliktan ayrildiktan sonra dernek kendiliginden

kapanmustir.

Grafik Sanatgilar1 Dernegi yaklagik 10 yil sonra,1978 yilinda bagka bir ekip
tarafindan GMK (Grafikerler Meslek Kurulusu) adi ile kurulmustur.

Alman Johannes Gutenberg tarafindan, degistirilebilen metal harfler ile
yapilan baski1 tekniginin uygulandigi matbaanin, 1456 yilinda kesfedilmesi ile bilginin
kitlelere esit bir sekilde ulagmasinin saglamasi sonucu Diinyada modernlesme siireci

basglamistir.

“Bu yeni teknolojinin sagladigi aynit metnin ¢ok sayida iiretilebilmesi imkéani,
matbaanin bulunusunun Grafik Tasarim disiplininin dayandirildig1 baslangi¢c noktasi
olarak kabul edilmesine neden olmustur. Bunun yaninda, Grafik Tasarim disiplininin
gercek anlamiyla var olabilmesi igin ise 19. Yiizyilda gerceklesen Endiistri
Devrimi’nin etkisi ile degisen iiretim iligkilerine paralel olarak, iletisim ihtiyacinin ve
toplumlarda iletisimin yapisinin yeniden sekillenmesinin beklenmesi gerekecektir

(Diindar, 2005: 28) .”’

Sait Maden’in arastirmaci yapisi, bu bilgiler 1s1ginda O’nu bir Tiirk Grafik
Tasarim tarihi olusturmak konusunda c¢aba gostermesine yonlendirmistir. Yeni
yetisecek tasarimcilarin, Tiirk Grafik Tasarmminin hak ettigi saygin ge¢misine
duyacag ihtiyaci 6ngordiigii icin, batidaki gelisim siirecinden yola ¢ikarak, Grafik
Tasarim olgusunun, Tiirkiye’deki gelisim siirecine, Tiirk Grafik Tasarim tarihine bir
gecmis aramistir. Kendi cabasi ile basladigl bu arastirma ¢alismalarinin sonucunda,
bizdeki grafik olgusunun baslangicini batidaki 6rneginde oldugu gibi 1729-1730,
Ibrahim Miiteferrika’nmin ilk matbaay1 kurdugu yil olarak tespit etmis, Miiteferrikayi
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ilk Grafik Tasarimcimiz olarak tanimlamistir. (Maden, grafik sanat¢isi terimini
kullanmaktadir.) O giline kadar higbir arastirmasi yapilmamis bu 6nemli konunun
1830’lara kadar olan donemini, kendi imkanlar1 ile birka¢ dergide yayimlamistir.
Daha sonra Grafik sanati dergisi, Grafik Tasarim dergisi gibi dergilerde de ozetler
halinde yayimlanmistir. Durmaz’in, tasarimciyla yaptigi bir sdylesisinde Maden bu

calismasi ile ilgili satirlar1 asagida yer almaktadir;

“1830’dan giiniimiize kadar gecen slireyi ise Ozet olarak yazip birtakim
ansiklopedilerde yayimladim (Durmaz,2008: 29)”.

Diinya ile ayn1 (1970’1i) yillarda, Tirkiye’de de gercek anlamda Grafik Tasarim
tarihi olusumu siirecini kapsayan, yazili bir belgenin olusturulmasi geregini fark eden
Maden’in bu kisisel ¢abalar1 sayesinde tam olarak tamamlayamasa da, arastirmalara
devam edip yeni bilgilere ulagsmak {izere basvuracagimiz yazili bir Tiirk Grafik
Tasarim tarihine sahip oldugumuzu biliyoruz. Maden’in bu degerli aragtirmas1 O’ nun
biraktigt yerden devam ederek, Tiirk Grafik Tasarim tarihine 6nemli bilgiler
kazandiran, Grafik Tasarim gelisimimizin gelecekte yeni boyutlar edinmesini

saglayacak aragtirmaci tasarimcilarimiz i¢in degerli bir kaynak olusturmustur.

1996 yilinda telif ve geviri, yalnizca kendi yapitlarin1 yayimlamak amach bir
yayinevi kurmustur. Serbest Grafik Tasarimei olarak kendi atdlyesinde, yasami sona
erene kadar, tasarimciliginin yani sira, bir sanatci, ¢evirmen, yayinci ve sair olarak

calismalarina devam etmistir.
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3.BOLUM
SAIT MADEN VE TASARIM

3.1. Sait Maden’in Tasarimer Kimligi

Sait Maden’in, Grafik Tasarim yerine “grafik sanatr” tanimlamasini
kullanirken bu konuda iiretimde bulunanlar1 da “grafik¢i” ya da “grafik sanatgisi”
olarak tanimladig1 goriilmektedir. Ahsap baski, linol baski, tas baski tekniklerinin
uygulandigr donemlerden itibaren bu teknikleri Oncelikle sanatgilar, estetik amach
kullaniyorlardi. Batida 19. Yiizyill sonlarindaki endiistri devriminden sonra,
Tiirkiye’de ise Cumhuriyet donemindeki yenilenme hareketinden sonra s6z konusu
olmaya baslayan gercek anlamda grafik iiriinleri icin de ¢ok yeni olan Grafik
Tasarim deyimi 1980°1i yillara gelene kadar grafik sanati olarak adlandirilmaktaydi.

Dilek Bektas’in bu konudaki kisa tanimlamasi ise sdyle;

“Resim sanatinin bir dali olan OZGUN BASKI sanatlar1 (TAS BASKI, ELEK
BASKI, LINOL BASKI vb.), resmin bir zemine kazinarak ¢izilmesi nedeniyle,
Almanca ‘Graphishe Kunst’ (grafik sanat1) deyimiyle ifade edilmistir. (Ing. ‘graphic
art’, ‘Fr. Art graphique). Endiistri devrimiyle birlikte giindeme gelen ISLEV’le
ESTETIK in birlestigi TASARIM kavrami, ‘Grafik Tasarim’ deyiminin dogmasina
neden olmugstur. Dolayisiyla grafik sanati, baski sanatlarimi tanimlarken; ‘gorsel
iletisim Tasarimi’ olarak da adlandirilan Grafik Tasarim, islev ve estetigi
birlestirerek kitlelerle iletisim kurmay1 saglayan, yazi ve resmin bir arada kullanildig1
gorsel anlatim dilini tanimlamaktadir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi,1997: 701) .”’

Yazi ve Resim Sanati’nin, Grafik Tasarim’in en 6nemli temel Ogelerinden
oldugu bilinmektedir. Resim ve Giizel Yaz1 (hat sanat1) ve (kaligrafi) sanatlarina
ilk6grenimi donemlerinden baslamak {izere bilyiikk ilgi duyan Sait Maden,
altyapisindaki siirsel donaniminin da biiyiikk Olclide zenginlestirdigi tasarimcilik
anlayisini, Akademideki Ogrenciligi siirecinde plastik sanatlarin ilkeleri ile
destekleyip giiclendirmistir. Yine Ogrenciligi doneminde ¢esitli sanat ¢evrelerinin
icinde bulunmus ve tiyatrolara dekorlar, sinema afisleri, ¢esitli sergi ve fuar panolari
yapmistir. Siir’e olan tutkusu nedeniyle ¢esitli kitapg¢i, yayinci ve matbaalardan
olusan bir ¢evre edinmis. Bu siire¢ i¢inde birkac¢ yayincidan gelen kapak Tasarimi,
illiistrasyon (resimleme), amblem ve logo taleplerini kargilamaya baslamis ve yayin

grafigi i¢ine mesleki olarak ilk adimlarin1 bu donemde atmaya baslamistir. Sait
12



Maden’in kendisi ile aym1 donemlerde Grafik Tasarimcilifi meslegi ile ilgilenen

tasarimcilardan en belirgin farki yaziya verdigi 6nem olmustur.

“Her {ilkenin, kendi diisiince yapisini, kendi kisiligini gdsteren yazilar1 var.‘Romen’,
‘Anglez’, Sorbon’ gibi. Yeni bir ‘a’ harfi, yeni bir ‘b’ harfi ¢izebilmek ve buna bir
ulusun bi¢cimleme giiciiniin damgasini1 vurabilmek kolay is degildir; belki de bununla
baslar o ulusun grafigi. Osmanli déoneminde Arap yazisinin Tiirkler elinde ulastig1 o
essiz ¢izim olay1 gibi (Maden,1979: 93)”.

Cumbhuriyetin kurulusundan sonraki en 6nemli devrimlerden biri de Harf
Devrimidir. Maden, bu aciklamasiyla bir tasarimci olarak 1928’de Arap harflerini
birakip Latin harflerinin kullanilmaya baslanmasindan sonra gegen siirecte, Grafik
Tasarimin temel unsurlarindan biri olan harf ve dolayisi ile yeni yazi karakterlerine,
ulusal bi¢imlerimizi verecek yeterince ciddi bir ¢aligmanin yapilmadigr konusuna

elestirel bir yaklagimda bulunmustur.

Tiirk Grafik Tasariminda israrla 6zgiin olan1 arastirmis, bulmus, uygulamis ve
Grafik Tasarim alani i¢inde her konuda {iriin vermis olan Sait Maden, bir¢ok kurum
ve ig yeri i¢in 6zglin harf ve yazi karakterleri, piktogram ve simgeler, iiretmistir. Bu
yaz1 karakterlerinin bazilarini ticari kurumlarda ve kitap kapaklarinda kullanmastir.
8000 dolayinda kitap ve dergi kapagi Tasarimi, 500 dolayinda simge (logotype,
amblem) Tasarimi, Cok sayida ticari afisler, siyasi se¢im afisleri, kitap Tasarimlari,
stireli yayinlar i¢in sayfa Tasarimlari, illiistrasyonlar, desen caligsmalari, brosiirler,
takvimler, ambalaj Tasarimlari, etiketler, kutlama kartlar1 ve tanitim kartlar

Tasarimlar1 yapmustir.
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Kaynak: “Grafik Sanat1” dergisi, sayfa:21, Ocak-Subat 1985
Illustrasyon Ve Desenler 3.1.1. Tanitim Kart1 Tasarim1

Kaynak: “Grafik Sanat1” dergisi, sayfa:21, Ocak-Subat 1985
Illusttasyon Illust.Ve Desenler 3.1.2. Kutlama Karti Tasarimi
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Kaynak: “Grafik Sanat1” dergisi, sayfa: 21, Ocak-Subat 1985
Afisler Ve Kapaklar 3.1.1. Menii Kapag: Tasarimi

Maden’in Tiirkce alfabeye kazandirdigi yazi karakterlerinden bazilari sunlardir:
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Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazilar 3.1.1. “Mersin Metropol Ticaret Merkezi”
icin 6zel alfabe ve piktogram,1989
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Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazlar 3.1.2. “Mersin Metropol Ticaret Merkezi”, Logo Tasarimi, 1989
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Kaynak: “Bir Usta Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Simge Ve Yazlar 3.1.3. Yazi Karakteri
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Kaynak: “Bir Usta Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Simge Ve Yazilar 3.1.4. Yazi1 Karakteri

Homidiye

KAYNAK SULARI

Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazilar 3.1.5. “Hamidiye Kaynak Sular1” Logo Tasarimi, 1990
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“Giderek bir tutku bigimine doniistii yazi ustaligi. Biliyorsunuz, Bati’da bizim
kullandigimiz Latin yazisinin 4500°e yakin ¢esidi var. Ben bu miithis ¢esitlilige
50’ye yakin 6zgiin 6rnek kattim. Bunlarin en az bir boliimiinii birtakim kurumlarin
islerinde kullandim. Biiyiik bir bolimii dosyamda kendileri ile ilgilenecek meraklilar
bekliyor (Durmaz, 2008: 23)”’.

Maden’in bir sdylesisinden alinan bu aciklamasi da, yazi konusuna olan
yogun ilgisini ve o giinlin sartlarinda Tirk Grafik Tasarimina Oncelikle kitap
kapaklar1 Tasariminda olmak iizere, bir biitiin olarak tipografik anlamda da katkisini

kanitlar niteliktedir.

Grafik Tasarim disiplininin tiim dallarinda iiriin veren bir tasarimec1 olmasiyla
birlikte Oncelikle kitap kapagi tasarimcist olarak tanmnmistir. Tasarimini
gerceklestirdigi  grafik irlinlerinin (kitap ve dergi kapagi, afis, brosiir vb.)
illiistrasyon, yazi, desen, ¢izim gibi tiim grafik c¢alismalari1 da kendisi
gerceklestirmistir. Var oldugundan bu giine, bilgi aktaran saygin bir nesne oldugu
bilinen kitabin, 6zgiin, estetik, ¢agdas grafik degerleri barindiran goriiniimii ile
sunulmasi bilincini Tirk yayimcilik anlayisina benimsetmistir. Tiim ¢alismalarinda
oldugu gibi 6zellikle Tasarimini gerceklestirdigi kitap kapaklarinda, cagdas tipografi
anlayisin ilk kez Tiirk Grafik Tasarimina da kazandiran kapak tasarimcimiz olarak

hakl1 yerini almistir.

Kimi dergi kapaklar1 ve duvar takvimlerinde fotografi da kullanirken, roman,
Oykii gibi edebiyat agirlikli kitap kapaklarinda konuya uygun 6zgiin yazi ile birlikte
illiistrasyon (resimleme) ve ¢izimlere yer ver verirken, siir ya da bilimsel kitaplarda
da genellikle yalmz 6zgilin bir yaz1 ile Tasarimi gergeklestirmistir. Kendisine ait
Cekirdek Yayinlar kitap kapaklari i¢in ise 0zgiin bir yazi karakteri tasarlamis ve siir

kitaplarinda kullanmistir.
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Kaynak: “Bir Usta Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Simge Ve Yazilar 3.1.6. Sait Maden’in Cekirdek Yayinlari icin tasarladigi yazi karakteri,1989

e

R 1l

Kaynak: Can Maden, Sarp Maden Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.2. “Cekirdek Yaymlar”, Kitap Kapagi ve Yazi karakteri Tasarimi
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Kaynak: Tlhan Bilge Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.3. Bir Afis Taslag:

Kaynak: ilhan Bilge Arsivi
Afigler Ve Kapaklar 3.1.4. Illiistrasyon ve Afis Taslagi, 1976
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LISESI

éGALAIASARAY

6.HALK OYUNLARI
FESTIVALI

10 Hazirdn Cumartesi saat 13.00'de Rumeli Hisar Mizesi
11 Haziran Pazar soar 20.00de Agkhovo Tiyatrosuy
Ezginin Gonligu"" katlum ife

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi

Afisler Ve Kapaklar 3.1.5. Afis, 1980-1985
OBLOMOV
roman

ivan

gongarov’'dan

cevirenler:

® s.eyuboglu
e.guney

kok yayinlar

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afigler Ve Kapaklar 3.1.6. lliistrasyon ve Kitap Kapag1 Tasarimi
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.7. Illistrasyon ve Kitap Kapag1 Tasarimi
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varhk

Kaynak: {lhan Bilge Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.8. Takvim 1991
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Vil 4 Sayu: 135

Kaynak: Can Maden, Sarp Maden Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.9. “Y6n Dergisi” Illiistrasyon ve Kapak Tasarimi, 1965

Yk 5-Saye 174 29 TEMMUZ 1968 125 Kurup

Kaynak: Can Maden, Sarp Maden Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.10. “Y&n Dergisi” Illiistrasyon ve Kapak Tasarimi, 1966
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Kaynak: {lhan Bilge Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.11. “Sevk Ve Idare Dergisi” Illiistrasyon ve Kapak Tasarimi, 1969

belgelerle 11

TURK .
TARIHI

dergisi

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afigler Ve Kapaklar 3.1.12. “Belgelerle Tiirk Tarihi Dergisi” illiistrasyon ve Kapak Tasarimi
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Kaynak: {lhan Bilge Arsivi _
Afisler Ve Kapaklar 3.1.13. “Belgelerle Tiirk Tarihi Dergisi” Illiistrasyon ve Kapak Tasarimi1 1970
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Kaynak: Ilhan Bilge Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.14. “Belgelerle Tiirk Tarihi Dergisi” Illiistrasyon ve Kapak Tasarimi 1971
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.15. “Milliyet Sanat Dergisi” Illiistrasyon Ve Kapak Tasarimi, 1981

Yeni Dizi 1

SANAT DERGISI

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi )
Afisler Ve Kapaklar 3.1.16. “Milliyet Sanat Dergisi” Illiistrasyon Ve Kapak Tasarimi, 1981
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afigler Ve Kapaklar 3.1.17. “Milliyet Sanat Dergisi” illiistrasyon Ve Kapak Tasarimi, 1988
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Kaynak: “Grafik Tasarim” Dergisi, 2008
Afisler Ve Kapaklar 3.1.18. “Milliyet Sanat Dergisi” Illiistrasyon Ve Kapak Tasarimi, 1983
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Knli‘le.l(onl'lolu

Doc.Dr.Miih. Biilent Kobu

Kaynak: “Matbaa&teknik” Dergisi, Grafikname, 10.say1,1998
Afisler Ve Kapaklar 3.1.19. Dergi Kapag: Tasarimi

Sevk ve idare
Dergisi

Kaynak: “Matbaa&Teknik” Dergisi, Grafikname, 10.Say1,1998
Afisler Ve Kapaklar 3.1.20. Dergi Kapag: Tasarimi, 1981
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Kaynak: “Grafik Sanat1” Dergisi,1/Ocak, Subat 1985
Afisler Ve Kapaklar 3.1.21. “Gosteri” Dergisi Kapak Tasarimi, 1981

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.22. lliistrasyon Ve Kitap Kapag: Tasarimlart
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Kaynak: “Grafik Tasarim” Dergisi,16. Say1, 2008
Afisler Ve Kapaklar 3.1.23. “Milliyet Sanat” Dergisi, {lliistrasyon Ve Kapak Tasarimi,1993
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kadinlarda

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.24. {lliistrasyon Ve Kitap Kapag1 Tasartmi

soyut 3=

bk edobivat dergish

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.25. “Soyut” Edebiyat Dergisi Kapak Tasarimi, 32. Say1
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.26. “Soyut” Edebiyat Dergisi Kapak Tasarimi, 1971

E.LI][][IT[]R W

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.27. {lliistrasyon ve Kitap Kapag Tasarimi
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Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Afisler Ve Kapaklar 3.1.28. {lliistrasyon ve Kitap Kapag Tasarimlari
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afigler Ve Kapaklar 3.1.29. {lliistrasyon ve Kitap Kapag Tasarimi
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afigler Ve Kapaklar 3.1.30. {lliistrasyon ve Kitap Kapag Tasarimlar
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cep kitaplan

Dii
Kaderi

JONATHAN SCHELL

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.31. Illistrasyon ve Kitap Kapag
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Alejo Carpentier
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.32. {lliistrasyon ve Kitap Kapag Tasarimlari
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsi\{i
Afisler Ve Kapaklar 3.1.33. Illiistrasyon ve Kitap Kapagi Tasarimlari

39



LORD KINROS S
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Kaynak: [lhan Bilge Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.34. Illiistrasyon ve Kitap Kapagi Tasarimlar
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.35. Illistrasyon ve Kitap Kapag1 Tasarimlari
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Kaynak: {lhan Bilge Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.36. Illiistrasyon ve Kitap Kapagi Tasarimlari
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Kaynak: {lhan Bilge Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.37. {llistrasyon ve Kitap Kapag1 Tasarimlari
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Kaynak: {lhan Bilge Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.38. {lliistrasyon ve Kitap Kapagi Tasarimlar
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Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Afisler Ve Kapaklar 3.1.39. “Varlik” Dergisi Kapak Tasarim1
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James'den ¢eviren

Halitk V Saltikgil

Belge Yaymlan

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.40. Illistrasyon ve Kitap Kapag: Tasarimlar:
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Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Afisler Ve Kapaklar 3.1.41. Illiistrasyon Ve Kitap Kapagi Tasarimlari

ILYADA

SANDER KITABEVI - ISTANBUL

Kaynak: {lhan Bilge Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.1.42. {lliistrasyon ve Kitap Kapag Tasarimlar1,1967
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Maden’in “Tirk Grafigi’nin Cikmazlar1” baghkli yazisinda “Grafik Tasarim”

tanimlamasi soyledir;

“Bir halk okuludur grafik. Etiket, yazi, afis, brostir, kitap kapagi, ambalaj kagidi ve
benzeri bigimlerde toplumun her kesimine ulasir, elden ele geger, bireylerde yavas da
olsa bir begeni, bir bicim ahlaki, dogmasima katkida bulunur. Ozellikleri iist yapi
kurumlarinca belirlenmis sanat begenisinin alt yapiya aktarilmasini saglar
(Maden,1979: 91)”.

Cagdas yasamin iletisim sistemlerine uyum saglamasi gereken Grafik
Tasarimcinin ele aldigr konunun hedef kitlesinin biiyiik bir ¢ogunluguna ulagmasi
gerektigi kesindir. Bunu yaparken de teknolojik olanaklarla birlikte, plastik sanatlarin
ortak ilkelerini kullandig1 gergegi ortadadir. Tasarlama siirecinde kendi ilkelerinin
yani sira plastik sanatlarin ilkelerini de kullanan Grafik Tasarim olgusunun 6zgiin
yapisin1 da sorgulamistir. Maden, 6zellikle resim ve heykelin islevinin siisleyici
nitelik tasidigini, yerlestirdigi glizellik duygusu ile Diinyay1 giizellestiren,
zenginlestiren nitelikli bir islevi oldugu, bu nedenle resim ve heykelin bir iist yapi
tirtinli oldugu diisiincesindeydi. Buradan yola ¢ikarak, resim, heykel érneklemesi ile
plastik sanatlarin, toplumun farkli sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel yapilanmasi
sonucu olusan olduk¢a genis bir kitlesine yabanci oldugunu gézlemlemis, bu kitlelere
kisa siire i¢inde ulagmasinin ¢ok gii¢ olduguna deginmistir. Grafik Tasarimin genis
halk kitlelerine, resim, heykel vb. gibi sanat eserlerinin daha kolay ulasilabilir
olmasini saglayarak, nitelikli estetik bilincin olusturulmasinda ¢ok etken bir dil

oldugu degerlendirmesini, su sozleriyle daha acik bir anlatimla anlamaktay1z;

“Ne siz resim sergisini kdyliinlin ayagina gotlirmeyi diisiliniirsiiniiz, ne de koylii sizin
serginizi gorme geregi duyar (Maden,1979: 91).”

Iyi bir Grafik Tasarim {iriiniiniin ise, daha dolaysiz etkileme ve yayilma giiciiniin
oldugunu, sadece ticari anlamda degil toplumsal alanda genis halk kitlelerini kiiltiirel
anlamda da gelistirip, egitebilecek, bilin¢lendirebilecek bir giicii oldugu gergeginin

tizerinde durmustur.
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Her tiirlii yenilige agik bir tasarimci olan Sait Maden, serbest tasarimci olarak
caligmalarini silirdiirdii. Grafik Tasarimcilik meslegine basladiginda Tiirkiye’de
heniiz tasarim ve baski asamalarinda bilgisayar teknolojisi yoktu. Bu nedenle
Tasarimlarinin tamamini kalem, firga, cetvel, boya, vb. gibi gereclerle gergeklestirip,
o glinlerin yetersiz teknolojik sartlarinda ¢ogu zaman basima girmeden 6nce dahi el
ile gegici ¢oziimleri yaratip baskiya hazirlamistir. Grafik Tasarim sektoriinde 1980’11
yillarda bilgisayar kullanilmaya baslandiysa da yayginlagsmaya baslamasit 1990’1
yillar1 bulmustur. Teknolojik gelismeler sonrasinda modernlesen tasarim ortaminda
da Maden, tiim tasarimcilik siirecinde ¢alismalarint daima el ile hazirlamistir. Grafik
Tasarimciligl, giiniimiize hakim olan bilgisayar teknolojisi acisindan da irdelemis
olan Maden, yaraticiligin gelismesinde 6nemli bir yeri olan, zengin ¢ézlimler sunan
bilgisayar teknolojisinin, tasarimcinin egitiminde yararlar1 olmakla birlikte
sakincalar1 lizerinde de durmaktadir. Bu konu ile ilgili kendisine yoneltilen bir

soruya yanit1 s0yle olmustur;

“Bilgisayar teknolojileri gilinlimiizde Grafik Tasarimma ¢ok zengin olanaklar,
¢Oziimler saglayan yepyeni bir dil; yaraticiligin sinirlarint olaganiistii genigleten bir
yontem. Ama tartisilmaz yararlariyla birlikte tasarimcinin oniine sakincali bir yol
aciyor. O da su: Grafik, ad1 Gistlinde, bir ¢izim sanati. Grafikei, tasarladigi, uyguladigi
her isi eliyle, parmaklariyla, bu meslek i¢in iiretilen ¢izim araglariyla sonuglandirir.
Bir kompozisyonu olusturan 6gelerin belirli bir alan {izerinde nasil dagitilacagini;
renklerin, bigimlerin, yazilarin nasil yerlestirilecegini; bunlarin  karsilikli
iligkilerinden dogacak dengeyi nasil saglayacagini c¢oktan Ogrenmistir, yillarin
siizgecinden gegcmis bir ustalikla, deneye deneye. Iyi bir grafikci (ya da tasarimci)
plastik sanatlarin dilini ¢ok iyi 6ziimsemis bir kimse olmalidir. Bu dili iyi bilirse,
bilgisayar teknolojisinin saglayacagi olanaklara c¢ok tutarli, cok dengeli yorumlar
getirebilir. Bilmezse, yalniz bilgisayar verileriyle calisiyorsa, temelsiz, yiizeysel,
estetik yoksunu isler iiretir (Karamustafa,2009: 9,10)”.

Grafik Tasarimciligin, kisisel yaraticiligr da gerektirdigi goriisiinde olmasinin
yant sira Grafik Tasarim olgusunun, aydin ve entelektiiel bir yapilanmayi
gerektirdigini dolayisiyla, bir Grafik Tasarimcisinin (Maden’e gore grafik
sanatcisinin) da bu Ozelliklere sahip olmasi gerektigi inancindaydi. “Bir halk
okuludur grafik” tanimlamasiyla; Grafik Tasarim iriinlerinin ulusal ya da
uluslararasi, ulastiklar1 topluma sosyal, kiiltiirel, ticari anlamda aktardiklar1 mesaj ile
ulastiklar1 ~ kitlelerin, sanatsal, bilimsel, sosyolojik, ekonomik vb. gibi

yonlendirilmesi, egitilmesi konusunda 6nemli ara¢ oldugunu anlatmistir. Bununla
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birlikte, tasarim gerceklestirilirken kullanilan ¢esitli kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik
ogeler yardimu ile o toplum hakkinda bilgi aktarmasi gibi 6nemli bir islevi tistlendigi
inancinda oldugu goriisii lizerinde durmustur. Aydin ¢izgisini hi¢ degistirmeden
tasarim ¢alismalarinda saygin, 6zgiin ve Oncii 6zellikleri ile yer edinen Maden’in,
diger onemli Grafik Tasarimcilarimizla birlikte Tiirk Grafik Tasarim iirtinlerinin
uluslararas1 boyutta tamitiminda 6nemli katkilar1 olmustur. Bunlardan biri ise, 1982
yilinda gergeklestirilen ve Tiirkiye ile ilgili giris yazisint Emin Barin’in hazirladigi
‘Who’s Who in Graphic Art’ isimli kitapta; Yurdaer Altintas, Emin Barin, Ferruh
Dogan, Mengii Ertel, Turgay Betil ve Erkal Yavi ile birlikte yer almasi ile

gozlemlenmistir.

W05

IN GRAPHIC ART

This book is a world review
of the leading graphic and
typographic designers, illus-
trators and cartoonists. 544
biographies, 4051 specimens
of work, some in colour.
Outlines of the graphic arts
of 42 countries represented

== With a short illustrated
History of the Graphic Arts
by Willy Rotzler

Répertoire international des
artistes graphiques et typo-
graphiques. illustrateurs et
caricaturistes de renom. 544
notices biographiques avec
4051 reproductions, partiel-
lement en couleur. Intro-
ductions pour 42 pays

== Avec une bréve histoire
des arts graphiques, riche-
ment illustrée

Eine Weltiibersicht fithren-
derGraphik-Designer. Typo-
graphiker, Illustratoren und
Karikaturisten. 544 infor-
mative Biographien sowie
4051 zum Teil farbige Ar-
beitsproben. Monographien
{iber 42 verschiedene Linder

== Mit einer reichhaltig
illustrierten Kurzgeschichte
der graphischen Kunst

Edited and designed by
Walter Amstutz

Published by
De Clivo Press, Ditbendorf

VOLUME

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi )
Fotograf Ve Belgeler 3.1.1. Who’s Who In Graphic Art Dergisi
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MADEN, SAIT TURKEY

sarm Manen did drawing and calligraphy before studying painting and typo; ¥
for six years at Ist.mﬂ:uIs»'wmicmyls gh e Arts. After graduati 5\ 1954 w?eg.;s
ill d calligrapher for p 1 did layout for publishers, stage design,
murals and panels for ind 1 Work has been infl d by activity
as poet and calligrapher and-by study of classical painting and oriental scripts. Has
i yliterary Jesigner, ill dwriter, Freelancesince
1961, specializes in graphics and advertising. Has dg:’ﬁned more than 3000 book
jackets, done typography. layout and calligraphy for leading publishers and designed
trade marks, packaging and publicity material for industrial and tourist enterprises.
Founder-President of Association des Graphistes Turcs in 1963 Exhibited calli-
gaphic poetry in Istanbul in 1951. Also eng?ed in literary activities. Translates
rench and Spanish and poetry. Received in 1976 flm.e for the best translation
of the earfarpotnsEAmpunfmm&e." dation of the Turkish | Work-
ed for last three years on a ‘History of Turkish Graphics’.

SAIT MADEN dessinait et écrivait des caractéres avant d*étudier la peinture et la typo-
graphie & I'Académie des beaux-arts d'Istamboul. Aprés ses études, 1954, il travailla

SAIT MADEN 1GDA comme illustrateur et calligraphe pour des revues et des maisons d'édition et a créé
BoRN: Corum, Anatolia, 28 May 1932 Jjusqu'ici plus de 3000 couvertures de livres. S'occupe en outre de décors de thédure,
ADDRESS: 404 Ankara Hani Kat 4, Ankara Caddesi, Istanbul, Tel 265598 eI Ile e meTegemen . T CIpos ook e e ) o WP‘ﬂSr;P:;: 1961,

SAIT MADEN, Studium an der Akademie der bildenden Kiinste, Istanbul. Nach Stu-
mustRator: F.H.Daglarca, To Live On One’s Back (Cem, 1973); dienabschluss 1954 Mustrator und Kallj, ap!! fir Ztilidllril'lcn-_ und Buchvula;e.

F. Bay mﬂ , Rubaies (Kalior Yayinlari, 1976); B.Cendrars, Little Negro Tales  Entwarfmehrals von W
{Derg.'i?t,l us; e by ; . o & s reien und A 1l feln. Seit 1 968 Griindung des Verbands

ien e 1 frei end. |
gﬂ:k#:«ﬁraphikr. Arbeitet seit drei Jahren an einer Enzykloplidie iber tirkische
raphik.

ARTICLES 0N ARTIST: Gebrauchsgraphik 2, 1967 and different Turkish arn

publications
LanGUAGEs: Turkish F French F Spanish F
54 scopE: Lenering. Book Design, 11l ion, Calligraphy, Typograph

Packaging, Advenising An. Painting

Sevk ve idare
Dergisi
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hure cover 4. 5. 7. Embl 6. Book cover
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Fotograf Ve Belgeler 3.1.2. Who’s Who In Graphic Art Dergisi, 1982, Sait Maden ile ilgili sayfa.
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3.2. Arastirmaci Kimligi ile Sait Maden

Sait Maden’in yasamini, tasarimcit ve sanat¢it olarak iki farkli alanda
degerlendirdigimizde, her iki alanda da sabirli, prensipli, arastirmaci, yenilikei,
cagdas bir yap1 gormekteyiz. Sair, ressam, tasarimci Sait Maden, her zaman tiim
Tasarimlarini, kendi kiiltiirel birikimlerimizi ¢agdas diinyanin izinde yorumlayip,
kendisine 6zgii tasarim dilini kullanma ilkesi ile gerceklestirmistir. Tasarim ya da
siir, resim, fotograf vb. gibi kendisini tasarim disiplininde de zenginlestiren sanatsal,
kiiltiirel incelemelerinde, doneminin verileri ile karsilastirmalar1 sonucunda ulastigi
bilgilerle siirekli yeni, ¢agdas ifade bigimleri ve yeni arayislar i¢inde olmustur.
Sanatc1 ve tasarimci yapilanmasi, tim sanat ve tasarim disiplinlerinin, ilgi alaninda
olmasimi saglamistir. Sergilenen, yayimlanan eserleri, uygulanan grafik tasarim
trlinlerini, sanatgilari, tasarimcilari, donemindekileri ve kendisinden Oncekileri de
sadece ulusal degil, evrensel boyutta da arastirmis, ulagabildiklerini, kendi olanaklari
dogrultusunda kitap, dergi vb. gibi ¢esitli yayin organlarinda yayimlanmis, cesitli

sOylesi, konferans gibi etkinliklerde aktarma ¢abasinda olmustur.

Prensipli ve titiz bir karakter yapilanmasina sahip olan Sait Maden, Bu
konuda daha 6zgiir sonuglara ulasmak amaciyla arastirmalarinin da dahil oldugu,
cogunlugu edebiyat agirlikli kitaplarin1 yayimlamak i¢in “Cekirdek Yayinlar1” ni
kurmustur. Grafik Tasarim Dergisindeki soylesilerinde de ifade ettigi gibi,
aragtirmalarmin  bir kismmin o tarthlerde yayimlanmak {izere bekledigi
anlagilmaktadir. 2000 yilindan sonra yarim kalan bircok arastirma kitabini
toparlamak amaci ile grafik tasarim ¢aligmalarini azalttifi, sadece 6zel siparislerle
ilgilendiginden bahsetmistir. Sdylesisinde, ‘Bundan sonraki amaglarimiz neler?’

Sorusunu sdyle cevaplamistir;

“Grafikte yapacagimi yaptim. Yapmakta oldugum ve yapmam gereken edebiyat
calismalarim var. Onlar eksik kaldi; tamamlamam gerekiyor. Ornegin su grafik
tarihi. Ikincisi, Ibrahim Miiteferrika hakkinda bir monografi ¢calismam var. Kapsamli
bir monografi ¢alismasi. Onun disinda diinya siir tarihiyle ilgili birtakim baska
calismalarim var. ... Bir de baska bir ¢calismam var: Yazinin evrimi. Siimerler’in ¢ivi
yazisindan bugiine, Caglar boyunca Anadolu’da Yazi diye bir kitap olacak (Durmaz,
2008: 33)”.
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Maden, 70’li yillarda 10 punto dahi olsa tiim ¢alismalarinda yazilari el ile
yazdigini belirtmistir. Fakat daha sonraki yillarda kullanilmaya baslayan Letraset’i
de deneyen Maden bu teknigi sevmeyip tekrar el ile yazmaya baglamistir. Daha sonra
tilkemizde kullanilmaya baslayan fotodizgi’yi kendi Tasarimlarinda da kullanmistir.
O donemlerde foto dizgi islerini yapan, kendisi gibi arastirmaci yapiya sahip Osman
Tiilii ile tipografik endiseleri konusunda uyum sagladigi icin, hem kendiislerinde,
hem de reklam ajanslar1 vb. gibi ¢evreye hizmet vermek tizere 1985 - 1990 yillari
arasinda bes yil faaliyet gosteren “Yazi1 Evi” ad1 ile profesyonel bir fotodizgi atdlyesi
acmuslardir. Tili ile Sait Maden hakkindaki sdylesimizde ilettigi baska bir sdylesi

metninde, ortaklasa ¢calismalarindan kisaca sOyle s6z etmistir;

“Sait Bey bana her konuda destek verdi. Ben fotodizgi makinelerinin kullanim
kilavuzlarin1 yurtdisindan getirtip tiim olanaklarint kullandim.’Kerning’i de bu
asamada 6grendim, tiim yaptigim dizgilerde otomatik kullanmak i¢in programlama
yaptim. Fotodizgi makinelerinin kullanim kilavuzlarini inceledik¢e komutlarin ne ise
yaradigini arastirdim ve Sait Bey’le paylasarak en iyiyi bulmaya g¢alistik (Durmaz,
2013: 3)”.

Bu agsama, donemindeki tipografik gelismelere Maden ve Tiilii acisindan
¢Ozlimler bulmak amaclh faydali ve arastirmaci bir girisim olmustur. Osman Tiilii ile
yapilan soyleside de aktarildigi gibi, 1990 tarihinde ortakliktan ayrilip ayni isim,
fakat yine kendisinin tasarladig1 farkli bir Logo ile fotodizgi ¢alismalarina bir siire

daha devam etmistir.

Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden,1990
Simge Ve Yazlar 3.2.1. Sait Maden’in Osman Tiilii ile agmis oldugu fotodizgi atdlyesi Logo Tasarimi, 1985
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TASARIM-YAPIM

Kaynak: “Simgeler” Kitab1, Sait Maden, Istanbul, 1990
Simge Ve Yazlar 3.2.2. Sait Maden’in devam ettirdigi fotodizgi atdlyesinin yeni Logosu, 1990

Maden, bir grafik tasarimcisinin, her konuda yeterince bilgi sahibi olmasi,
arastirmalartyla kendisini siirekli yenileyerek, entelektiiel bir gelisme gostermesi
gerektigi inancinda olmus ve kendisi de bu inancinin ilkeleriyle uyumlu bir yasam
bicimi siirdiirmiistiir. Grafik tasarimcisinin 6zellikle de desen, yazi sanatlar1 ve daha
genis anlamda, tipografi konusunda yogunlukla bilgi sahibi olmasi {izerinde
durmustur. Estetik tasarim bilgisinin beraberinde, mesleginin gerektirdigi ¢agdas
teknoloji bilgisine de sahip olmasi, Diinya Sanat tarihini ve Geometriyi ¢ok iyi
bilmesi gerektigi diisiincesinin her zaman savunucusu ve uygulayicisi oldugu biraz

da elestirel bir yaklagimla yapmis oldugu agiklamasindan daha iyi anlasilmaktadir;

“...Resim tarihini ¢ok iyi bilecek. Yalniz bati tarihini degil. Bize giizel sanatlar
egitimini veren okullarda sanat tarihi diye yalmizca bati sanat tarihi okutulurdu.
...Muisir sanatlari, Mezopotamya sanatlari, Eski Anadolu sanatlari, Cin sanatlari, Orta
Asya sanatlari... Hepsinin bilinmesi gerekiyor. Benim evim, kitapligim biitiin
bunlarla dolu. Bir seyi ¢izerken sirasinda Picasso’yu animsatiyorum; sirasinda
Leonardo’yu, sirasinda Rafael’i. Ortacagda sanat egitimi veren okullarin veya
hocalarin kapilarinin iistiinde ‘hendese (geometri) bilmeyen buraya giremez’
yazilirmig. Geometri saglam bir grafik icin son derece gerekli. ...Kompozisyon
demek, birtakim ogeleri degerlendiren, onlara plastik biitiinliik, 6zellik veren, onlar
dengeleyen bosluk demektir. Yani bir kompozisyonda bigimleri ¢evreleyen bosluk ne
kadardir? Ne kadar dengesi yerinde bir bosluksa, ¢evreledigi bigimler o oranda
degerlenirler. Sanatgida o bosluk bilinci eger yoksa kurdugu yapi ¢oker. Buna sanat
eserindeki mimarlik diyorum (Durmaz, 2008: 29-31)”.

Sait Maden, sanat¢i ve tasarimci yagami siiresince kendisini her zaman
evrensel boyutlara tasiyacak caligmalari ile siirekli yenilemis, zenginlestirmistir. Tiim
caligmalarinda 6zgiin olan1 tercih ederek sabirli arastirmalar gergeklestirmis, Tiirk
grafik tasarim ve siir literatiiriine 6nemli katkilarda bulunmustur.
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‘Tiirk Grafik Sanati Tarihi’ isimli Tiirk Grafik Tasarim Tarihi arastirmasi
Tiirkiye’de bu konudaki yapilan ilk arastirmadir. Tiirkiye’de grafik tasarim olgusuna
bilimsel bir baslangi¢c aramak iizere, kendi olanaklari ile detayli bir arastirma yapmis
ve Ibrahim Miiteferrika ile baslayan 1729- 1730 yil1 ile 1830 yillar1 arasim1 kapsayan
ilk bolimiinii 1979 — 1981 yillar1 arasinda Cevre Mimarlik ve Gorsel sanatlar
dergisinde 1. 2. 3. 4. 5. 8. 9-10. (9.-10. Sayilar tek say1 olarak yayimlanmistir.)
sayillarinda yayimlamig, daha sonraki donem ile ilgili bolimi icin cesitli
olanaksizliklar nedeniyle tamamlama olanagi bulamamistir. Maden’in bu inceleme
arastirmasi daha sonra, Cumhuriyet Donemi Tirkiye Ansiklopedisi, 1984, cilt:3’de
yayimlanmigtir.  Grafik Sanati Dergisinde 1985 yilinda ve daha sonraki tarihlerde
Grafikerler Meslek Kurulusu'nun gergeklestirdigi ‘Tiirk Grafik Sanatcilari’ adli

kitapta da 6zet olarak yayimlanmistir.

Tirk Grafik Sanatgilar1 adi ile yayimlanan bu kitapta basilmak iizere Sait
Madenin yazdigi, Grafik Sanati tarihi aragtirmasinin Cumhuriyet donemine ait kisa
Ozeti sOyledir; (Fotograf Ve Belgeler 3.2.1. , 3.2.2.) Tiirk Grafik Tasarimu ile ilgili yaptigi
aragtirmalar ve gozlemleri sonucunda Maden’in iizerinde durdugu 6nemli olgulardan

birini bir sdylesisinde kendisi s0yle aktarmaktadir;

“Biitiin giincel duyarliklarin kaynaginda yer alan, her tiirlii yenilige acik, devrimei bir
sanat olan grafik, Bati’da oldugu gibi bizde de uzun bir ge¢misi olmayan bir olgu;
sinema gibi, fotograf gibi. Ayrica resim, yontuculuk gibi bir sanat oldugu da ¢ok su
gotliriir. Nedeni su: Yalniz grafik isiyle ugrasanlar sanat diyorlar yaptiklart ise.
Toplum kendisine sunulan grafik iriiniinii hi¢ de sanat yapit1 gibi algilamiyor.
Sadece bildirisini izliyor bir afisin ya da herhangi bir basili tanitma aracinin. Devlet
kurumlar1 grafik olgusundan habersiz gibi. Miizeler grafik sanatc¢isina kapali. Grafik
yapitinin — bir afig, bir logo, bir kitap kapagi vs. duvara bir tablo gibi asilabilecegini
diisiinmek, simdilik olanaksiz. Yaptiklar1 isin resim gibi, yontu gibi bir sanat
oldugunu savunan, bunu kanitlamak icin de sergiler acip, yarigmalara katilip, yazilar
yazan Ui¢ bes grafikcinin cabasi, simdilik bu goriiniimii degistirmeye yeterli degil
(Durmaz, 2008: 33-35)”.
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Ulkemizde Grafik Sanatinin Diinii, Bugiinii
Past and Present State of Graphic Arts in Turkey

SAIT

MADEN

Ti.'lrk grafik sanatinin kirk elli
yildan daha geri gitmeyen bir
uygulama tarihi var. Zengin bir
deney birikimi i¢in oldukga yetersiz
bir siire.Ama bugiin yogun bir
bigimde yasadigimiz devingenlige
bakarak, yakin bir gelecekte ¢ok
daha kapsamli, yerlesmis,
kurumlagmusg bir varliga
doniisecegini giivenle soyleyebiliriz.
Bu siire su asamalardan olusuyor :

1920'lerden, Kurtulug
Savasi'mizdan sonraki biiyiik
yonetim degisikligi, birbiri ardindan
gercgeklestirilen devrimler, bunun
toplum katlarinda, kiiltiir ve sanat
cevrelerinde yarattif1 cosku, 1928
harf devrimiyle elde edilen yeni
bigim olanaklari, Bati diisiincesinin,
Bat1 yasam big¢imlerinin biitiin
ozelliklerine ve ayrintilarina ardina
dek agilan kapilar,saghkl bir Tiirk
grafiginin olugmasini saglayamazdi
o dénemde. Uzun savaglarin
yikintilarindan yeni yeni kurtulan
yoksul bir iilkeydi Tiirkiye.
Bugiiniin grafik olgusunu hazirlayan
elverisli kosullarin belirmesi igin
1950'lere ulasmamz gerekiyor. O
yullar, bir tarim iilkesi olmaktan bir
sanayi iilkesi olmaya gecebilmek igin
ozel girigimciligin yeglendigi,
uygulamaya konuldugu yillar : Bu
se¢imin dogurdugu disabagimlilik,
tinlii "Marshall Yardim",
Tiirkiye'yi iiretken bir pazar olarak
ele geciren Amerika'nin istekleri
dogrultusunda hazirlanan kalkinma
plani, bu plan geregince tarima,
altyapr tesislerine oncelik taniyan
yatirnm programlari, kapal
ekonomik birimler halinde yasayan
kdylerin en sapa bolgelere dek
acilan yollar aracihigiyla sermaye

1712 application of graphic arts
in Turkey has a history no longer
than forty or fifty years.This is a
short period of time for the
accumulation of a wide range of
experiences.But we can confidently
say that it will soon have a broader
field of application and will become
more established and
institutionalized. This period
consists of various stages:

Several facts such as the
conversion of the governing system
into a republic in the early 1920’s
after the War of Independence, the
reforms which were made
subsequently, the enthusiasm which
was created relatedly in the society
and in the art and culture circles,
new form possibilities attained by
the introduction of the new alphabet
in 1928, the welcoming of all
characteristics of western way of
life and thinking were altogether
working against a healthy formation
of Turkish graphic arts at that time.
Turkey was driven into poverty
after long years of war and was just
beginning to regain her power by
then. The appropriate conditions
which laid the foundations of
today's graphic arts became visible
only in 1950°s.These were the years
when private enterprise was
encouraged for the realization of a
transformation towards
industrialization : dependence on
foreign economical support as an
outcome of this choice, the famous
"Marshall Support” and the
development plans made under the
guidance of the United States, the
investment programs made
according to this plan which gave

Kaynak: Grafik Sanat¢ilar Kitabi (Turkish Graphic Artists) (Gmk, Ekim 1989)(1. Basim)
Fotograf Ve Belgeler 3.2.1. Sait Maden’in yazdig1, Grafik Sanat tarihi arastirmas1 Cumhuriyet
Donemi kisa dzeti
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akigina katilmasi, "Yabanci
Sermayeyi Tegvik Kanunu", devlet
kaynaklarinin 6zel kesime
aktarilmasi, tagimaciligin
karayollarina kaydirilmasindan
dogan devingenlik, saglanan tarim
kredilerinin yarattig1 hizh
makinelegsme, ekime agilan yeni
alanlar nedeniyle artan iiretim, tarim
vergilerinin hafifletilmesi yiiziinden
liikks tiiketime kayan biiyiik
gelirler...

Bu politikanin grafik sanati
agisindan olumlu etkilerini 1960'
dan sonraki yillarda goriiyoruz.
Ulkedeki iiretim gesitlenmesi ve bu
cesitlenme sonunda artan tiiketim
istekleri sonunda, bilingli bir
pazarlama olgusunun gerekliligi de
bag gosterdi. Reklamcilikta giderek
artan bir gelisme oldu.Giderek artan
duyuru, tanitma geregleri
(etiket,ambalaj,afis vb.) agigim
kapatmak iizere birbiri ardindan
ofset teknigiyle ¢caligan basimevleri
kuruldu. O zamanlar biiyiik Avrupa
iilkelerinin bir¢ogunda olmayan
"renkli basin" girdi iilkeye. Tanitim .
alanindaki bogluklara adam
yetistirmek i¢in Tatbiki Giizel
Sanatlar Okulu, Uygulamali Endiistri
Sanatlar1 Yiiksek Okulu kuruldu.

Yiizyilin ilk yansindan beri
iktidarda bulunan ticaret burjuvazisi,
biiyiik toprak sahipleri, yeni yeni
gelismeye baslayan sanayi
burjuvazisi ve her zaman bunlarin
destekleyicisi olan biirokrat kadrolar
dis ticaret tekelleriyle, dis kiiltiir
odaklaryla giinden giine siklasip
sikilasan iliskiler kurduklan &lgiide,
ayrica gelir dagihminda giinden
giine biiyiiyen esitsizlik liiks
tilketime kayan gelirleri ¢ogalttig:
ol¢iide, grafik sanatindaki
etkinliklerin de oylumu artt1.

Iste bugiin i¢inde yasadigimiz bu
durum, sanat diizeyi herzaman
tartigilabilecek, ama iiretim diizeyi
tartigma gotiirmeyecek denli yiiksek
grafik olgusu, yukarida 6zetlenen
olaylarin sonucu.

more importance to agriculture
and substructural foundations, the
affiliation of the villages into the
capital market due to the
construction of a new road
network including the most
remote areas, "Foreign Capital
Encouragement Law",
transference of state revenues to
the private sector, dynamism
induced by the transportation
network of motorways, rapid
motorization due to the
agricultural credits given, the
growth in the agricultural
production in parallel with the
expansion of the cultivated lands,
transference of large sum of
incomes to luxury consumption as
an outcome of the agricultural tax
reliefs...

The positive effects of this
policy concerning graphic arts
became apparent after 1960’s. The
growth of consumption which was
directly proportional to the
increasing variety of products
brought in the necessity of a
cognizant marketing. There was a
rapid growth in advertising.
Printing houses using offset
techniques were established
subsequently in order to fill in the
gap in advertising and publicizing
media (labels, packing materials,
posters etc. ) "Press in color” was
introduced which had not ’
appeared yet even in most of the
leading European countries by
then. College of Applied Fine Arts
and College of Applied Industrial
Arts were established to train
people for the advertising media.

The establishment of closer
relationship with foreign culture
centers accomplished by the
bourgeoisie of commerce which
have been in power since the first
half of the century, by rich
landowners, by the up-and-coming
bourgeoisie of industrialization
accompanied by their invariable

Kaynak: Grafik Sanatcilar1 Kitabi (Turkish Graphic Artists) (Gmk, Ekim 1989)(1. Basim)
Fotograf Ve Belgeler 3.2.2. Sait Maden’in yazdig1, Grafik Sanat1 tarihi aragtirmasi1 Cumhuriyet

Donemi kisa 6zeti
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Grafik tasarim tarihimizi incelerken birgok isimsiz ¢alismay1 da gozlemleyen
ya da birgoguna ulasamayan Sait Maden’in kendisine ait bazi ¢alismalarinin da su
baskini sonucunda yok olmasi iiziiclidiir. Grafik tasarim tarihimizin belgelenmesi
icin, gecmisten olanlarin kendisinin yapmis oldugu aragtirmalar, belgeler 1s18inda
lyice arastirilip tespit edilmesi, ulasilanlarin ve giinlimiizde iiretilenlerin bu giin i¢in
artik hi¢ zor olmayan dijital ortamda korunmasi gerektigini diisiindiirmiistiir. Sergi
salonlart ve Miize ortaminda orijinal goriintiisii ile sergilenerek korunmasi
anlayisinin yayginlagsmasi gerektigi gorlisiinii benimsemis, ulusal ve uluslararasi
kiiltiirel deger aktariminda yol gosterici dnerilerde de bulunmustur.

Sait Maden’in arastirma amagli birkag¢ fotograf ¢caligsmast;

Kaynak: Ilhan Bilge Arsivi
Fotograf Ve Belgeler 3.2.3. Fotograf ¢alismasi,
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Kaynak: Ilhan Bilge Arsivi
Fotograf Ve Belgeler 3.2.4. “Ahlat Mezarlig1” Van, Fotograf ¢alismasi.
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Kaynak: {lhan Bilge Arsivi
Fotograf Ve Belgeler 3.2.5. Cesitli Fotograf ¢alismalari,
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Edebi alanda yaptig1 6nemli aragtirmalardan biri de giinlimiizden bes bin yil
once yazilmis olan “Gilgamis Destan1” ile ilgili olanidir. Bu degerli arastirma ve
ceviri eserinin “Yeryiizli Siiri” adli 1. Kitabinin ilk sayfalarinda Maden’in ac¢iklamasi

sOyledir;

“Yerylizii siiri’ni simdikine oranla daha dar kapsamli bir yapit olarak Siir Tapinag1r’
adiyla 1985’te yayimlamistim. O ilk bi¢imi bugiinkii biitiinliige ulagmak i¢in gereken
bir 6n caligma sayiyorum. Yapit simdi yar1 yariya genisledi, yillar sliren yeni bir
kurgu isleminden gecti ve iletisini daha agik bir bigimde sergileme konumuna
kavustu. Yeryiizi Siiri alt1 boliimden olusuyor: 1- Yaratilis sdylenceleri, 2- Diinyanin
sonu sdylenceleri, 3- Tufan sdylenceleri, 4- Kutsamalar, 5- Yakarilar, kargimalar, 6-
Tiirkiiler, ninniler, agitlar (Maden, 1998: 9)”.

Gilgamis destan1 hakkinda “Bilim ve Gelecek Dergisi” nde bu yapit ile ilgili
yapilan “Oliimsiiz Yasamin izinde insanoglunun bes bin yillik siir seriiveni

Gilgamis” basligi ile kisa bilgilendirme soyledir;

“Giiniimiizden bes bin y1l énce, Grek destan1 ilyada ‘dan , biiyiik Hint destan
Mahabharata’dan bin bes yliz y1l 6nce bigimlenip yaziya gecirilmis olan Gilgamis
Destani, insanoglunun ilk yazinsal {iriinii, ilk bagyapitidir. Biitiin biiylik bagyapitlara
0zgii temel izleklerin, yasam sevgisi, 6liim korkusu, yigitlik, ask, cinsellik gibi temel
degerlerin ¢ok etkileyici bir bigimde sarmastig1 bu destan hangi cografyada, hangi
caglarda, hangi kosullarda olustu, hangi seriivenlerden gegerek bugiine ulast1?
Baglangigta bu sorunun ilging yanitlarini bir bir gozden gegirmemiz gerek.
Bu bagyapit simdi Sait Maden'in uzun yillardir titizlikle siirdiirdiigii kaynak
arastirmalart sonucunda, giiclii ve akici bir dille yeniden Tiirkce'ye kazandirildi.
Okuyacaginiz metinler, Sait Maden'in Aralik ay1 igerisinde Cekirdek Yayinlari'ndan
¢ikacak olan "Gilgamis, ‘Oliimsiiz Yasam’in izinde” adl kitabin giris bdliimiinden
alinmistir (Bilim ve Gelecek Dergisi, 34. Say1)”.

Devaminda bu kitap ile ilgili Maden’in ayn1 isimli kitabinin giris boliimiinde
kendi ifadesi ile calismasinin kirk yil gibi uzun ve zor bir arastirma sonunda

gerceklesmesine agiklik getirmek iizere sdylemleri soyledir;
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“Bu yapit, yillar dnce, "Insanoglunun bes bin yillik siir seriiveni" altbashigiyla
yaymlanmig Yerytizii Siiri ve Yeryiizli Destanlar1 adli iki ciltlik bir yapitin liglinciisii.
Tek bir biitiinii olusturacak gereglerin ii¢ ayr1 kurgu icinde yer almasi okuyucunun
Oniine biktiric1 yogunlukta ornekler yigmama kaygisina dayaniyordu. Bu c¢alismaya,
binlerce yil dncesinden bugiine ulagmis s6z varliklarinin topluca sergilenecegi bir
"siir miizesi" kurmak amaciyla baglamistim. Bu nedenle, diller, kitaplar ve iilkeler
arasinda kirk yil siiren ¢ok uzun bir yolculuga ¢iktim, bu ‘Miize’ye gerekli iiriinleri
saglamak i¢in. ‘Miize’min bir par¢ast da Gilgamis Destani'ydi. Genis bir boliimiinii
1970'lerde Soyut dergisinde yaymlamistim. George Contenau'nun 1939'da
yayinlanmis olan L’Epope©e de Gilgamesh adli c¢evirisiydi ilk yararlandigim
kaynak. Daha sonraki yillarda, Destan'in Bati dillerinde yeni bir¢ok cevirisi
yayinlandi. Her yeni ¢evirisiyle, yapitin eksik yerleri azaliyor ve yeni kazilardan elde
edilmis bilgilerle ya da Bat1 miizelerinde yeni bulunmus parcalarla zenginlesiyordu.
Biitiin bu yaymlar izleye izleye, Destan1 bugiin bilinen en az eksikli duruma
getirdim. Calismamin kirk yil siirmesi bu yiizden (Bilim ve Gelecek Dergisi, 34.
Say1)”.

Cok yonlii tasarimcimiz Sait Maden, resim tutkusu sonucu bu konuda aldig:
akademik egitimden sonra cesitli sanat akimlar1 ve sanatgilart ile ilgili siirekli
bilgilenme ve arastirmalar i¢inde olmustur. Grafik tasarim disiplininin igerigi ile
(Illiistrasyon, kaligrafi, tipografi, fotograf vb.) ilgili ozverili arastirmalarda
bulunmustur. Edebiyat diinyasinda ise gevirilerini yaptig1 sairler, Divan edebiyati
sairleri, Tlrk Halk edebiyati, Diinya Edebiyat1 ile ilgili aragtirmalar yapmis bunlarin
biiyiik bir kismin1 da kitap olarak yayimlanmustir.
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3.3. Afis ve Sait Maden

Grafik tasarim olgusuna yogunlukla, tipografik yenilikleriyle kitap kapag:
Tasarimi ve amblem-logo Tasarimlar1 yoniinde irlinler kazandiran Sait Maden,
Akademide resim egitimi aldigi donemlerde de icinde bulundugu kiiltiirel
aktivasyonlar dogrultusunda ¢esitli Sinema ve tiyatro afigleri talepleri almaya
baslamisti. Maden’in 6grenci oldugu doénemlerde ve Oncesinde, Afis ya da kitap
kapag1 Tasarimlari ihtiyaglarini piyasada ressam tabir edilen kisiler, daha sonra ise
akademik egitim almis ressamlar ve Akademi biinyesinde yeni yeni faaliyet gdsteren

afis atdlyesi mezunlar1 karsiliyordu.

Tiirkiye’de, Cumhuriyetin ilanindan sonraki donemlerde gercek anlamda
grafik degerler tasiyan afis Tasarmmlari &nceleri Istanbul devlet Giizel sanatlar
akademisi mezunu sanatcilar tarafindan gerceklestirilmistir. 1950’11 yillardan sonra,
degisen siyasi, ekonomik ve teknolojik gelismelerin olusturdugu talepler
dogrultusundaki gereksinimlere cevap vermek amacl, Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu ve Uygulamali Endiistri sanatlar1 Yiiksek Okulu Grafik tasarimci da
yetistirmek tizere agilmistir. Bu okullarin mezunlarinin ¢alismalari ile Tirkiye’nin,
grafik tasarim ya da bugiiniin tanimlamasiyla ‘Gorsel iletisim Tasarimi’ alaninda

diinya ¢izgisini yakalamay1 bagarmis oldugu goriilmektedir.

Sait Maden yogunlukla Tipografi agirlikli kitap kapagi Tasarimlari ile anilsa
da, kitap kapagina oranla az sayidaki afis Tasarimlari ile de Tiirk grafik Tasarim

stirecinde ilklerin arasinda yerini almustir.

1960’11 yillara kadar baski teknolojisi konusunda yetersiz olan Tiirkiye’de, bu
tarihlere kadar kiiltiirel anlamda ¢ok az tasarim yapiliyordu. Yapilan az sayida
Sinema ya da Tiyatro Afisleri ilkel teknikler uygulanarak basiliyordu. Maden, bu
tarihlere kadar Tasarimini yaptigi Afislerinin uygulamasinda malzeme bulmakta
zorluklar yasadigini, c¢izimini yaptig afislerin filmlerini ¢ekecek makinelerin
olmayist nedeniyle, yapilan isi baskiya hazirlayabilmek i¢in de ¢ok uzun siiren
yorucu agsamalardan sonra baskinin gergeklesebildigini bir soOylesisinde sdyle

aktarmistir;
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“1950-1960 arasinda ¢izmis oldugumuz bir afisin filmini ¢ekecek aygitlar yoktu.
Animsiyorum, yaptigim afiglerin lizerine saydam bir kagit koyar, lizerindeki biitiin
ayrintilari, tabii yazilar1 da siyah bir boyayla bu kagitlara ¢izer, buradan kimyasal
yollarla ¢inko kaliplara aktarilan kompozisyonu bu kaliplar iizerine yeni bastan, sari,
mavi, macenta, siyah renkler i¢in ayr1 ayr1 boyar ve bu korkung islemden sonra
baskiya verirdik. Miithis bir emek! 60’lardan sonra Bati’dan film makineleri gelmeye
basladi da bu hamalliktan kurtulduk (Durmaz, 2008: 27)”.

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.3.1. “Yap: Kredi Bankas1” I¢in Afis Taslagi, 1965
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Kaynak: ilhan Bilge Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.3.2. Sinema Afisi Tasarimi
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izmir
turquie

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.3.3. Afis Tasarimi, 1966
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1 MAYIS 1992
KUTLU OLSUN

| BELEDIVE-IS SENDIKAS

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.3.4. Afis Tasarimi,
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GALATASARAY
2 LISES|

7. ALK
E%Y!!Eli ARI

9 haziran cumartesi sc;c:’r 21.00 - Ackhava Tiyatrosu
10 haziran pazar saat 21.00 - Ackhava Tiyatrosu

DAVETIYELERIN 21 MAYISTAN ITIBAREN SAGLANABILECEGI YERLER:
e Galatasaray Lisesi Beyoglu ve Ortakdy bélimleri

* Galatasaraylilar evi - Levent ® Ortakdy Kiltir Merkezi

o Atatirk Kiltir Merkezi ® Kadikdy Kiltir Merkezi

* Vakkorama Taksim ve Suadiye ¢ Suadiye Atlantik Sinemasi
e Bakirkdy Adile Nasit Tiyatrosu

% Gosteri sonunda cesitli semtlere otobiis seferleri diizenlenmistir.

S

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.3.5. Afis Tasarimi, 1985-1990
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ULKEN YAYINLARI

HilmiZiyaUlken ’7 Hilmi ZiyaUlken
giti Insani
FEe ti-!;ls | Vatanseverlik
I Mgm .
HilmiZiya Ulken HilmiZiyaUlken Hilmi ZiyaUlken
Bilgi Ahlak ﬁ*ﬁ’é‘:
ve m |
Deger Felsefesi
L2 o ol
T —
Hilmi Ziya Ulken Hilmi Ziya Ulken
Bilim SEYTAN'LA Genel
Felsefesi KONUSMALAR Felsefe Dersleri

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.3.6. Ulken Yayinlari igin Afis Taslag
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.3.8. Afis Tasarimi, 2007
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POETRY
FESTIVAL

Kaynak: ilhan Bilge Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.3.9. Afis Tasarimi, 2007
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onk agency
TURKEY

1959 - 2009

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.3.10. Afis Tasarimi, 2009
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.3.11. Afis Tasarimi, 1989




“insanca yasama ve calisma
hakkina saygr” e

yUruyus ve mitingine ¢cagri
DUZENLEYEN: TURKIYE OTOMOBIL-IS SENDIKASI
GENEL MERKEZI

DUZENLEME KURULU:

Bagkan:

Celal Ozdogan
Uyeler:

Mehmet Capar
Muzaffer Sahin
Yavuz Tekin

i. Balamir Olgun
Serif Yagar

YER: ABIDEi HURRIYET MEYDANI - SiSLI
GUN: 18 MART PAZAR, SAAT 1300 - 1700

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.3.12. Afis Tasarimi,
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PENIZYOLLARI

FURKISH MARITIME LINEE

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.3.13. Afis Tasarim11991,
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| ~ DENI Z"’OLU??R* -

Kaynak: “Grafik Sanat1” dergisi sayfa 21, Ocak- Subat 1985
Afisler Ve Kapaklar 3.3.14. Afis Tasarimi,
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.3.15. Tiyatro Afis Taslag:
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GULRIZ SURURI - ENGIN CEZZAR

KUCUK SAHNE

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.3.16. Tiyatro Afisi
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3.4. Simge ve Sait Maden

Simge: (Latince: symbolum),(Ing: symbol, emblem),(Fr: symbole, embleme)
Tirk dil kurumunun tanimlamasma gore; Duyularla ifade edilemeyen bir seyi
belirten somut nesne veya isaret, alem, remiz, rumuz, timsal, sembol anlamina

gelmektedir.

Kaynak: ilhan Bilge Arsivi
Fotograf Ve Belgeler 3.4.1. Sait Maden ‘Simgeler’ Kitabi, 1990

Cesitli kuruluglara 500 dolayinda simge (amblem ve logo) Tasarimi gerceklestirmis
olan Sait Maden, amblem ve logolarinin biiyiik bir kismmi kitaplagtirdigr Simgeler

adli kitabinin giris sayfalarinda, bir grafik tasarimei i¢in simgeyi soyle tanimlamistir;

“Simge tasarlamak bir senfoni bestelemek, bir siir yazmak gibi ciddi, temelden,
0zgiin bir ugrasi. Plastik sanatlarin biitiin tiirleri i¢inde en aza indirgenmis gereclerle
yaratilan tek tiir. En yalin sanat tiirii. Budur simgenin amaci ¢iinkii: Bir fikrin, bir
bulusun en dolaysiz, en yalin, en kestirme durumunu, kavranmasi c¢aba
gerektirmeyen, her tiirlii basim yontemine elverisli ve toplumsal bellekte yeretme,
tutunma yetenegi yliksek bir ¢izim olayini1 gergeklestirmek (Maden, 1990: 2-3)”.

79



Tiirkiye’de Sait Maden’e kadar olan donemde, grafik degerlere sahip, yalin,
simgesel bir amblem veya logo anlayisindan s6z etmek pek miimkiin olmamaktadir.
Maden’in, simgelerin insanlik tarihindeki siirecini edebi bir dille kisaca aktarimi

sOyledir;

“Dogasal, tarihsel hi¢bir olguyu bu olgunun gercek verileriyle kavrayamaz
insanoglu, simgeleriyle kavrar. Simgeler insanin her ¢agda, her toplumda, her kosul
icinde yarattig1 iletisim bi¢imlerinin ilk anahtari. Toplumlar, genis boyutlu diigiince
ve inan¢ akimlarini benimsemek, sevmek, savunmak i¢in birer simge uydurur, bu
simge aracilifi ile yaklasirlar konuya. Hint bilgeliginin mandalasi, Hiristiyanlarin
hag1, Islam’mn hilali, Ruslarin orak-gekici gibi. Simgeler: duvarlar. Topluluklari,
inanglari, istekleri ayiran duvarlar. Her {ilkenin, her ulusun bayragi da bir simge.
Simgeler yasamin her alaninda bagdas kurmus gizli tanrilar. Onlarsiz edemiyoruz.
Cevremizi kusatan her olguyla, her nesneyle iletisim kurabilmek icin onlardan
yararlaniyoruz (Maden, 1990: 1)”.

Diistinmek; oncelikle soyutlama ve sonrada simgelestirmeye yonlendiren bir
eylemdir. Diisiiniileni en iyi ifade yontemlerinden biri de *’dil’’dir. Dil hem sozel
hem de gorsel bir simgeler dizimidir. Varligin1 aciklayabildigimiz tarihlerden bu
yana Insan, tiim anlam ve iliski diyalogunu en kisa ve anlagilir bigimde simgeler

araciligi ile gergeklestirmenin daha kalici ve etkileyici oldugunu gérmiistiir.

Simgelerin gecmisi magara duvarlarindaki cesitli cizimlere kadar
uzanmaktadir. Insanin bir digeri ile iletisim ihtiyac1, gdrsel bir dil gelistirmesine
neden olmustur. En kisa ve en yalin bigimiyle anlatmak istedigini aktarma
gereksinimi sonucunda, Once cesitli hayvan ve insan figiirlerini ¢izmis magara
duvarlarina, devaminda da c¢ivi yazisi, hiyeroglifler ve zamanla da damgalar
goriilmiistiir. M.O. 5. - 4. Bin yillarinda, Akdeniz ¢evresindeki ticaretin varhig ile
tiiccarlart tanimlayicr isaretlerin(sembollerin) yayginlik kazanmaya basladig: cesitli
kalintilarla tespit edilmistir. Sait Maden’in Simgeler adl1 kitabinda bu konudaki kisa

aktarimi sOyledir;

“Insan yaziy1 bulmadan 6nce simgeyi buldu. Suyu, agaci, yildizi, bulutu nasil bir
simgeyle anlatacagini diisiindii. Tasarladi bunun bi¢imini, ¢aglar boyunca uyguladi,
sonra da yaziya doniistiirdi. Bir 6rnek: Okliz, insanin evcillestirdigi en giicli
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yaratiklardan biri. Giicli anlatmak ic¢in Okiiz basinin bi¢imini kullandi insan,
ticgenimsi bir bi¢cimi. Akadca ‘alp’ Akdeniz yoresindeki toplumlarin hepsinde ortak
bir sdzciik: okiiz. Fenikeli ald1 bu ii¢geni ‘alf” dedi, Ibrani ald1 ‘alef” dedi, Arap aldi
‘elif” dedi, Yunan ald: ‘alfa’ dedi. Okiiziin ya da giiciin simgesi olan iicgen zamanla
‘A’ harfine doniistii. Bir baska ornek: ‘Bet’ eski misir dilinde ‘ev’in simgesiydi.
Hiyeroglif yazisinda iist iiste iki dikddrtgen bigiminde gosterilirdi. Ibrani, Fenike,
Arap dillerini ayni1 sOyleyisle dolasip Yunancaya girdi ‘beta’ bigiminde: Bu giin
kullandigmmiz ‘B’ harfi. Iki dikdértgenin sag koselerini dért bin yilda azicik
yuvarlamisiz o kadar.(Maden, 1990: 1)”.

Insan, baslarda belki de bilingsiz olarak, gereksinimlerini karsilayabilmek,
korkularini, inanglarimi aktarabilmek, kisaca kendisini ifade edebilmek icin
cevresindeki canlilari, nesneleri, formlar1 siirekli sembollestirme gereksinimi
duymustur. Gegmisten bu giine kutsal ya da diinyevi, insan olmanin somut
gereksinimleri ya da en soyut diisiinsel kavramlarimi digerine aktarabilmek i¢in Insan
her zaman sembolleri kullanmistir. Usluplar1 birbirlerinden farkli olsa da
kavramlarin1  aktarmak i¢in simgeler-semboller yaratmiglardir. Simgelerin,
Diinya’nin her tarafinda birbirlerine benzerlik gostermesi, insanligin sembollerle
diistinmeye alisgkin oldugunu, c¢ok eski tarihlerden giiniimiize olan yolculugunun

tarihi izleri ve giiniimiizdeki gelismis bigimleri ile kanitlanmaktadir.

“l12.yy’da ortacag Avrupa’sindaki toplumsal gelismeler, 6zellikle bati Avrupa’da
ticaret yagaminin yogunluk kazanmasi, {ireticiyle ticaret adaminin ayirt edilmesini
gerekli kilinca, tanitict isaret kullanimi glindeme gelmis ve yayginlik kazanmstir.
Ote yandan iiriinlerin deniz yoluyla tasinmasi sirasinda meydana gelen kazalar ve
korsan baskinlarindan sonra tekrar taninabilmesi i¢in, ayni1 zamanda {iriine bir kimlik
ve prestij kazandirmak gibi cesitli tecimsel kaygilar tanitici isaret kullanma
gereksiniminin dogmasinda 6nemli etkenler olmustur. Bu donemlerde ticari belgelere
amblemler konmusg ve biiyiik tiiccarlar kendi isaretlerini kullanmiglardir. 14. yy.’da
Avrupa’da LONCA sisteminin ortaya ¢ikmasi, 15. yy.’da ise yayginlagmaya
baslayan yayinevleri tanitim isaretlerinin gelismesinde etkili olmuslardir (Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, 1997, Cilt I: 82)”.

Sait Maden’in, konu ile ilgili benzerlik gdsteren, ayni donemlere yonelik

Tiirk kiiltiirtinde simgelerin kullanimina ait kisa 6rneklemesi ise soyledir;
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“Simgeler her ¢agda bildirisim arac1 olmustur. Ornegin eski Tiirkler, Orta Asya’da,
konargdcer bir yasam bi¢imi siirdiiriirken, hayvanlar1 bir baskasinin siiriisiine
karisirsa bulmasi kolay olsun diye, sagrilarimi kendilerine 6zgli bir bigimle
damgalarlardi. Bu uygulama Anadolu’nun kirsal kesimlerinde bu giin bile gegerli.
Bir bagka 6rnek: Sel¢uklular ve Osmanlilar doneminde Ahilik 6rgiitii kendi biitiinilinii
olusturan her loncaya bir simge vermisti. Yenigerilik orgiitiinii olusturan her ‘orta’nin
bir simgesi vardi (Maden, 1990: 2)”.

Gecmiste Diinya iizerinde okur-yazar insan kitlesi ¢cok azdi. Bu nedenle
tirtinlerde, hayvanlarda, loncalarda daha kolay algilanabilen isaretler, semboller
olarak ifade edilmekteydi. Grafik Simgeler gilinlimiizde; Amblem, Logo veya
simgesel isaretler olarak adlandirilmaktadir. Ticari markalarin sembolii olarak da
tanimlayabilecegimiz Amblemler, kolay algilanabilirligi ile {iriin ya da hizmet {ireten
kuruluslarin kimligi hakkinda uluslararasi (6rnegin “Saf Yeni Yiin” markas1 vb. gibi)
bilgi verebilecegi gibi, bir kimlik kazandirma o6zelligi ile 6nem kazanan, sozciik
Ozelligi tasimayan soyut sekil ya da resimsel goriintli ve harflerle olusturulan
simgelerdir. Maden, bir sOylesisinde, simge-amblem-logo tasarlama siirecini ve son

halini alana kadar hangi agamalardan gectigini sdyle aktarmistir;

“Yapilacak ise, iiriine bagl. Soyle ki: Eger bir logo ise 6nce konuya iligskin eskizler
hazirlarim. Bu {i¢ giin bes giin siirer. Sonucu degerlendiririm; su iyi anlatiyor, su iyi
anlatmiyor diye. Iyi anlatmayanm biraz daha anlatacak hale getiririm, gelmiyorsa
birakirim. Diyelim ki elimde bes on tane eskiz birikti. Otururuz igverenle birlikte
degerlendiririz. Isveren baska agida bakar ben baska acidan bakarim. Benim bakis
acim hem estetik acis1 hem islevsellik agis1. Isverenlerin biiyiik bir cogunlugu higbir
sey bilmez. Onlarn ugrasa ugrasa yonlendirmeye calisirim. Bir ani: Cizdigim
tasarimlardan birini ¢ok begenmistim. Konuyu o kadar iyi anlatiyordu ki! Ama adam
kavrayamiyordu. ‘Bak dedim senden sunu rica ediyorum; eger bunu kabul edersen
verecegin paranin yarisini isterim. Yok, eger benim tutmadigim bir seyi kullanmak
istiyorsan onun fiyat1 iki misli.” iki misline yaptigim da oldu, yar1 yaritya yaptigim
da. (Durmaz, 2008: 31-33)”.

Ingilizce ve Fransizcada da oldugu gibi Simge, Tiirkcede de Amblem ile es
anlamli kullanilmaktadir. 20. Yiizyil sonlarindan itibaren Amblem yerine Logo’nun
sikca kullanildig1 goriilmektedir. Amblem ve Logoyu ayr1 ayri tanimlarsak; (Logo)
Logotype: bir iirliniin, kurumun isminin tipografik degerler tasiyan yazi-sozciik ve

resimsel Ogeler kullanilarak tasarlanan gorselleridir. Amblem ise, bir kurumun,
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irlinlin ya da hizmetin igeriginin, niteliklerinin, akilda kaliciligimi saglayarak
aktarmak amaciyla, icerigine en uygun tipografik degerler tasiyan harf, motif ve
soyut bigimlerle tasarlanmig, en yalin gorsel anlatimidir, simgedir diyebiliriz.
Simdilerde Logotype ile Amblemin birlikte kullanildigi gorsel sekile de Logo

dendigi goriilmektedir.

Gorsel iletisimin biitlin alanlarinda kullanilan harf, simge, ¢izgi, sekil
tipografi’nin 6nemli 6gelerini olugturmustur. Tipografik anlamda tasarladigi 6zgiin
yaz1 karakterleri ile Tiirk grafik Tasarimina onemli katkilarda bulunmus olan Sait
Madenin, simgelerindeki (Amblem ve Logo) basarisinin altinda yatan etkenler ¢cok
onemlidir. Almis oldugu akademik resim egitimi sonucunda edindigi estetik
donanimu, yaraticiligi, sair yapilanmasinin kazandirdig siirsel “ses bilgisi” (fonetik)
harf anatomisi konusundaki titiz arastirma, bilgi ve deneyimleri, burada da etken
olmus, diger tasarim {iriinlerinde oldugu gibi onu siirekli besleyen entelektiiel,

sentezleyen, arastirmaci yapisini olusturmustur.

6 wency

<" ywy |

Kaynak: Osman Tiilii (Tipograf- Grafik Reklam yapim/istanbul) 6zel Arsivi, 1988
Simge Ve Yazlar 3.4.1. Maden’in Osman Tiilii Diigiin davetiyesi I¢in Tasarlamis Oldugu Ozel Simge orijinali
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Sait Maden’in tasarladigi cok sayida amblemlerinden-simgelerinden bazilari:

Kaynak: Simgeler kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazlar 3.4.2. “Gazeteciler Cemiyeti” Amblem Tasarimi,

>
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IEVINIAVA

YUVARLANKE

Kaynak: Simgeler kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazilar 3.4.3. “Yuvarlak Masa Yayinlar1” Logo Tasarimi, 1956
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Kaynak: Simgeler kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazilar 3.4.4. “Hypo” Camasir Suyu Logo Tasarimi, 1963

Kaynak: Simgeler kitabi, Sait Maden, 1990 )
Simge Ve Yazilar 3.4.5. “May Yayinlar1” Amblem Tasarimi, Istanbul, 1963

Kaynak: Simgeler kitabi, Sait Maden, 1990 )
Simge Ve Yazilar 3.4.6. “Basin Ilan Kurumu” Amblem Tasarimu, Istanbul, 1965
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Kaynak: Simgeler kitabi, Sait Maden, 1990

Simge Ve Yazlar 3.4.7. “Sander Yaymlar1” Amblem Tasarim, Istanbul, 1966

€

Kaynak: Simgeler kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazilar 3.4.8. “Termo Teknik Is1 Sanayii” Amblem Tasarimi, 1967

5

Kaynak: Simgeler kitabi, Sait Maden, 1990

Simge Ve Yazilar 3.4.9. “Taysan” Tasit Yan Sanayii Amblem Tasarimi, 1972
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Kaynak: Simgeler kitabi, Sait Maden, 1990 )
Simge Ve Yazilar 3.4.10. “Kalem Yaymncilik” Amblem Tasarimi, Istanbul, 1969

Kaynak: Simgeler kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazlar 3.4.11. “Kalem Yayincilik” Amblem teknik Cizimi
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Kaynak: Simgeler kitabi, Sait Maden, 1990 )
Simge Ve Yazilar 3.4.12. “Sosyalist Parti” Amblem Tasarimi, Istanbul, 1975

Kaynak: Simgeler kitabi, Sait Maden, 1990 )
Simge Ve Yazilar 3.4.13. “Cagdas Yayinlar1” Amblem Tasarimi, Istanbul, 1976
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Milliyget

o

Kaynak: : “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Simge Ve Yazilar 3.4.14. “Milliyet Sanat” Logo Tasarimi, 1980

=S

Kaynak: Simgeler kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazilar 3.4.15. “Uluslararas: Endiistri ve Ticaret Bankas” Amblem Tasarimu, Istanbul, 1982

%/ %DG%A/IEDIA

Kaynak: Simgeler kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazilar 3.4.16. “Mag Multimedya” Logo Tasarim, istanbul, 1988



Kaynak: Simgeler kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazlar 3.4.17 “Varlik Yayinlar1” Amblem Tasarimi, 1982

Kaynak: Simgeler kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazlar 3.4.18. “Varlik Yaymlar” Amblem teknik Cizimi Istanbul, 1982
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Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazilar 3.4.19. “Ekin Yazim Merkezi” Amblem Tasarimu, Istanbul, 1983

Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazilar 3.4.20. “Onk” Telif Haklar1 Ajansi, Amblem Tasarimu, Istanbul, 1984

=)

Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazlar 3.4.21. “Som Kimya sanayi” Amblem Tasarimu, Istanbul, 1985

91




Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazilar 3.4.22. “Tiirkiye Aile Planlamas1 Vakfi” Amblem Tasarimi, 1988

GRAAK
SACMAU

Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazilar 3.4.23. “Grafik Sanat1” Dergisi Logo Tasarimi1

V‘
———

Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazilar 3.4.24. “Istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Hamidiye Kaynak Sular’” Amblem Tasarimi, 1990

92



Kaynak: “Bir Usta Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Simge Ve Yazlar 3.4.25. “Inkilap Kitabevi” Amblem Tasarimi, 1990

Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden, 1990 )
Simge Ve Yazilar 3.4.26. “llgi” Cocuk-Aile Danigma ve Rehberlik Merkezi, Logo Tasarimi, Istanbul, 1990

MESTEK
REASURANS

Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazilar 3.4.27. “Destek Reasiirans” Logo Tasarimu, Istanbul, 1990
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SIMAVI YAYINLAR]
SIMAVI YAYINLAE]
SIMAVI YAYINL AR
SIMAV]| YAYINLAGR]
SIMAVI YAYINLAR]
SIMAVI YAYINLAR)
SIMAVI YAYINLAR
SIMAVI YAYIRNLARI

Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden, 1990 )
Simge Ve Yazilar 3.4.28. “Simavi yayinlar1” Logo Tasarimi, Istanbul, 1990

Kaynak: “Bir Usta Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 1990
Simge Ve Yazlar 3.4.29. “Ulken Yayinlar” Amblem Tasarimi, 1998

Kaynak: ilhan Bilge Arsivi
Simge Ve Yazilar 3.4.30. “Bilim Ve Gelecek Dergisi” Amblem Tasarimi1
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Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden, 1990 )
Simge Ve Yazlar 3.4.31. “Niikleer Teknoloji, Uriinleri Ticaret Ve Sanayii”, Amblem Tasarimi, Ankara, 1988

Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden, 1990

Simge Ve Yazlar 3.4.32. “Gokkusag1 Yaymcihk” Amblem Tasarimu, istanbul, 1986

Sivas’l unutmayalim !

\—/
N

Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Simge Ve Yazilar 3.4.33. Amblem Tasarimi, 1994
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Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Simge Ve Yazilar 3.4.34. “Ok Yaymlar1” Amblem Tasarimi, 1971

il

Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazilar 3.4.35. “Istanbul Aligveris Merkezi” Amblem Tasarimi, 1976
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3.5. Kaligrafi ve Sait Maden

“Yazi, diisiincenin ve bilginin goriiniir bi¢imidir. ...Bilgi’nin ve onun goriiniir bigimi
olan yazinin énemi tarih ¢aglar1 boyunca gitgide artmis, bilginin koruyucusu yazi ve
el yazmasi eserler, fermanlar, duyurular vb. gibi ‘yazili’ iiriinler ‘Yazinin altin cagr’
denen ilk on bes yiizyill boyunca giindelik yasamin gereksinmelerinin diginda bir
sanat ugrasisina doniismiistiir. Iste yazma eserlerde gordiigiimiiz, harflerin sanatsal
bir yaklasimla ele alinarak yapilan diizenlemeler, bati1 sanatinda Kaligrafi, Dogu -
Islam-sanatinda “Hiisn-ii Hat” yani giizel yazidir. Kaligrafi ya da hat sanatinda harf
elle tiretilir...(Sarikavak,2006: 77)”.

Cok kiiciik yaslarindan baslayarak yazi sanatina ilgi duymus ve ilkokul
yaslarinda, yasadigi sehirdeki yash bir hat ustasindan hat dersleri almis olan Sait
Maden, Akademi yillarinda resim egitimini siirdiiriitken bir yandan da yazi
karakterleri ve harf anatomileri hakkindaki teknik ve estetik bilgilerini daha da
gelistirmistir. Bu durum o dénemlerde gazeteler ve matbaalardan gelen biiyiik punto

yazi taleplerini kolaylikla karsilamasini saglamistir.

“Bos zamanlarimda matbaalara, gazetelere girip ¢ikiyordum. Onemli bir olay oldugu
zaman cagirirlar, ‘aman bize hemen su manseti yaziver!” derlerdi. Su demekti bu:
secim falan gibi ¢ok Onemli haberler gazetelerde ¢ok biiyiik puntolarla mangetten
verilirdi, 200 punto, 300 punto gibi. Gazetelerin, matbaalarin hurufat kasalarinda bu
biiyiikliikte harf bulunmazdi. Oturup hemen ¢ok kisa siirede yazmak gerekirdi.
Benden kliseciye, oradan baskiya giderdi bu baslik ya da manset. Boyle bdyle cok
kolay yaz1 tiretir oldum (Durmaz,2008: 23)”.

Maden’in  Akademideki  Ogrencilik  yillarmmin  bos  zamanlarinda
gerceklestirdigi calismalardi bunlar. [lkdgrenimi dénemimde dgrenmeye basladig
Arap harfleri ile giizel yazi anlamina gelen hat caligmalar1 yapmistir, o yaslarinda
baslayan divan edebiyatina olan ilgisi, Arap¢anin hakim oldugu Osmanlica
O0grenmesi hat sanatina olan ilgisini aciklamaktadir. Bu gecmisiyle bakildiginda,
Maden’in Cumbhuriyetin ilanindan sonra Latin harflerine ve bu yazi karakterlerinin
kurallar ile yapilan yazi sanati olan kaligrafiye olan ilgisini ve basarisini anlamak
daha kolay olacaktir. Harf devrimi 6ncesinde basili bir nesnenin (kitap, dergi, vb.)

resim gereksinimini genellikle ressamlar, yazi gereksinimini de hattatlar karsilardi.
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.5.1. Hat sanat1 ile Kitap Kapagi Tasarimi

Cok iislupluluga sahip olan Sait Maden, c¢esitli kitap ve dergi kapaklarinda
resimleme (illiistrasyon) de kullamirken gerektiginde geleneksel hat sanatin1 da
cagdas bir anlayisla kullanmistir. Omer Durmaz’m, bir sdylesi’sinde hat sanatcist

Emin Barin ile Sait Maden’i karsilastirarak yaptig1 degerlendirmesi sdyle yazilmas;

“ ... Bu donemde yazisini bir hattatin, resmini bir ressamin yaptigi isler goriiliiyor;
iki imzali kitap kapaklar1 var, Emin Barin, Sait Maden gibi, cocuklugunda hat egitimi
alan ve yeni yaziyla yliksek 6grenim gorenler, ¢alismalarina yaziyr da tagimiglar. Bu
gecis donemi, grafik tasarim alanmin en 6nemli yapi tasi olan tipografiye farkl
yaklagmalarina neden olmus. Gegmis degerlerle glinlimiiz degerlerini sentezlemeye
calismuslar. Tiirkiye’de tipografinin modern anlamda Sait Maden ile basladig1
belirtilir. Barmn da geleneksel yazi sanatini, tipografik istiflere tasimistir. Ikisi
tizerinden Orneklersek; ¢ocukluk yillarindaki hat egitiminin goérgiisiinii, yeni yaziya
estetik degerlerle tasiyabildikleri ve Cumhuriyet idealleri ile birlestirip modern diinya
ile iliskilendirdikleri goriilityor (Durmaz,2011: 5)”.
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi ) )
Afisler Ve Kapaklar 3.5.2. “Belgelerle Tiirk Tarihi Dergisi” I¢in Hat Sanati Ile Kapak Tasarimi,

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Simge Ve Yazlar 3.5.1. Hat Sanati1 ¢aligmast,
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Maden’in, Belgelerle Tiirk Tarihi Dergisinin kapak tasariminda kullandigi bu
hat ¢alismast ile ilgili N.K.Sarikavak’in “Harf ya da Yazi Tasarrminda Oncii Grafik

Tasarimcilar” baslikli yazisindaki yorumu soyledir;

“Bir¢ok siireli yaymin kapagmi tasarlayan Sait Maden’in bunlar1 olustururken
kullandig1 birikimi, deneyimi ve alt yapisinin kaynaklari da boylelikle aciga
ctkmaktadir. Ozellikle bir siire hat ile ilgilenmis olmasi, hat sanatina iligkin
olusturdugu bilgi ve birikim, 6rnegin (Belgelerle Tirk Tarihi Dergisi)’nin 20.
Sayisinda oldugu gibi belirleyici olur. Geleneksel hat sanatin1 kendi ¢agdas bigim
diliyle yeniden yorumlar. Hat unsurlarimi c¢agdas bir grafik anlayisla kullanir
(Sarikavak,2005: 147)”.

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Simge Ve Yazlar 3.5.2. Mevlana, Kaligrafi, 2008

1928 harf devriminden sonra Tiirk¢e yazi’da kullanilmaya baslayan Latin
harfleri ile yapilan yazi sanatinin, daha once Arap harfleri ile yapilan hiisn-ii hat
(glizel yazi) sanatinin inceliklerine uyum saglamayacagi konusunda 1srarci olan bazi
hat sanatcilar1 vardi. Onemli diisiiniirlerimizden Sabahattin Eyiiboglu da Latin
harflerinin kullaniminin, yazi sanatinin gelisimini engelleyecegini, ancak yine bati
resim sanatinin estetik degerleri ile uygulandiginda basariya ulasilabilecegi, bunu da
bizde, biiyiik bir ressam’in gercgeklestirebilecegi goriisiindeydi. Sait Maden’in
“Levni” isimli kitapevi-sanat galerisi i¢in yaptig1 kaligrafik Logo ¢alismasi
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Kaynak: “ Simgeler kitab1” Sait Maden, 1990
Simge Ve Yazlar 3.5.3. “Levni” Logosu, Kaligrafi ¢aligmas1

Eyiiboglu'nun bu diislincesinde yanilmamis oldugunu gosteren yapict ve
mitkkemmel bir 6rnek olmustur. “Harf ya da Yazi Tasariminda Oncii Grafik
Tasarimcilar” baglikli yazisinda, Sarikavak’in Levni Logosu ile ilgili yorumu da

Maden’in kaligrafik ¢aligmasi ile ilgili yeterince bilgi vermektedir;

“Bir kitapevi i¢in Sait Maden’in hazirladig1 yandaki ‘Levni’ logosu ge¢misin dnemli
sanat¢l ve diislintirlerince One siiriilen bazi goriislerin olas1 yanilgisint ortaya koyan
bir tasarimdir. Sabahattin Eyiiboglu, ‘Yaz1 ve Resim’ iliskisine degindigi (Sanat
Uzerine Denemeler ve Elestiriler)’inde Kamil Akdik’in zengin ve olgun bir
gelenegin son plastik atagi oldugunu; bu gelenegin artik hattatlarca degil ressamlarca
stirdiiriilebilecegini; bilgilerin en kisa yoldan ve akla uygun bir bicimde
aktarilmasina yarayan ve terkibi(bilesimi) kabul etmeyen Latin harflerinin yiiksek bir
yazi1 sanatinin olusturulmasina engel olusturdugunu sdylemistir. ‘Bizde biiyiik ressam
herhalde Tiirk tezyini san’atlar1 ile Garp resim telakkisini mezceden, Picasso ile
Kamil Akdik’i uzlagtiran adam olacaktir’ diyerek asil diislincesinin hat sanatinin
yiiksek diizeyini vurgulamak ve cagdas sanat i¢cinde onun gelistirilmesine dikkat
cekmek oldugu anlasilan degerli diisliniir Sabahattin Eyiiboglu’nun goriislerine
(Uygun ya da, belki de, karsit) bir yanit herhalde ‘Levni’ 6rnegidir (Sarikavak,2005:
148)”.

Maden’in, Yaklasik 100 adet’e yakin “Istanbul” isimli logolar1 da ¢agdas Kaligrafi

caligmalarinin giizel 6rneklerindendir.
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Kaynak: ilhan Bilge 4
Simge Ve Yazilar 3.5.4. “Istanbul” kaligrafi caligmalari, Sait Maden
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Kaynak: ilhan Bilge 4
Simge Ve Yazilar 3.5.5. “Istanbul” kaligrafi caligmalari, Sait Maden
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Kaynak: {lhan Bilge
Simge Ve Yazilar 3.5.6. “Istanbul” kaligrafi ¢alismalari, Sait Maden
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Kaynak: ilhan Bilge 4
Simge Ve Yazilar 3.5.7. “Istanbul” kaligrafi caligmalari, Sait Maden
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Kaynak: ilhan Bilge
Simge Ve Yazlar 3.5.8. “Istanbul” kaligrafi calismalar1, Sait Maden

106



5

Kaynak: {lhan Bilge
Simge Ve Yazilar 3.5.9. “Istanbul” kaligrafi ¢alismalari, Sait Maden
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Kaynak: ilhan Bilge
Simge Ve Yazilar 3.5.10. “Istanbul” kaligrafi calismalari, Sait Maden
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Kaynak: ilhan Bilge
Simge Ve Yazlar 3.5.11. “Istanbul” kaligrafi ¢alismalari, Sait Maden
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Kaynak: ilhan Bilge
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Kaynak: ilhan Bilge
Simge Ve Yazilar 3.5.13. “Istanbul” kaligrafi calismalari, Sait Maden
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Kaynak: ilhan Bilge

Simge Ve Yazilar 3.5.14. “Istanbul” kaligrafi galismalari, Sait Maden
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Kaynak: {lhan Bilge

Simge Ve Yazilar 3.5.17. “Istanbul” kaligrafi calismalari, Sait Maden
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3.6. Tipografi ve Sait Maden

Tipografi bir tasarim dilidir. Tipografik tasarimda yazinin en temel par¢asinin
harf oldugu bilgisi ile bakildiginda, bir harf ve yazi ustasi olmasinin yani sira iyi bir
resim egitimi aldigim1 bildigimiz Sait Maden’in bu yonii, Tipografi konusundaki
basarisin1 anlamamizi daha kolaylastiracaktir. Bir bilgiyi, diisiinceyi ya da mesaji
aktarmanin estetik, teknik, duygusal, gorsel toplam bi¢imi olan yazi, Sait Maden’in
siirsel rengi ve ¢izgisel armonisi ile birlikte kendisine 6zgii tipografik anlatim dilini

bulmustur.

“Onun i¢in ¢agdas tipografi anlayisin1 Tiirk Grafik Tasarimina getiren tasarimci
demek hak bilirlik olacaktir. Sait Maden’e kadar yazi, grafik tasarimda resmin
tamamlayicis1 olarak kullanilmigtir. Once resim yapilmis, sonra uygun bir yere yazi
yerlestirilmistir. Sait Maden, islerinde, kili kirk yaran, geometriyi 6n plana c¢ikaran
mitkemmel kompozisyon anlayisi i¢inde, yazi ve resme hak ettikleri yeri vermistir
(Karamustafa,2009: 9)”.

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.1. Kitap Kapag: Tasarimi.
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.2. Kitap Kapagi Tasarimi

Yazi karakteri, bir toplumun kiiltiirel birikimi ve halk dili ile ilgili bilgi verir.
Bir ulusun bireylerini bir arada tutan, birbirleri ile giincel, kiiltiirel birikimlerini
paylasmalar1 ve baska kiiltlirlere tanitmalar1 i¢in kullanacaklari en 6nemli arag
konusulan dil ve yazidir. Grafik Tasarimin temel 6gelerinden olan tipografi,
toplumun dili ve kiiltiirel birikimiyle ilgili mesaj tagir. Yani toplumun gorsel dilidir.
Tipografi’nin ayrilmaz parcasi da yazi olduguna gore bu durumda, dil’in anlasilabilir

olmasi i¢in, yazinin da okunabilir olmas1 gerekmektedir.

Gutenberg’in matbaa’y1 bulusundan sonraki ilk elli yil icerisinde Osmanli
Musevilerinin, Osmanli topraklar1 i¢inde kendi dillerinde baski yapmak iizere ilk
matbaay1 kurduklari, devaminda Ermeniler ve Rumlarin da kendi dillerinde
kitaplarin1 bastiklar1 bilinmektedir. Bu siire¢ icerisinde matbaa konusuna yabanci
olmayan Osmanli topraklarinda ilk Tiirk matbaasi, Ibrahim Miiteferrika’nin 1729-30
yilinda kurdugu matbaa ile ilk kez Arapga harflerle kitap basimini, Gutenberg’in

matbaasindan 273 yil sonra gergeklestirmistir. 1839 - 1871 yillar1 arasinda, Osmanl
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Imparatorlugunda diizenleme ya da reform anlamia gelen Tanzimat siirecinde, Latin
harfleri ile Tiirkce yazma fikri de ortaya ¢ikmis, bu yeni fikir ile ilgili birgcok 6n
caligmalar yapilmig, Latin harfleri ile Arap harfleri lizerinden yeni bir alfabe fikri ve

arastirmalarmin temelleri atilmigtir.

19. Yiizy1l sonlarma dogru Istanbul’da Arapga, Farsca, Rumca ve Fransizca
gibi pek cok dil kullaniliyordu. Baz1 gazetelerde, hem Osmanlica hem de Fransizca
yazilara rastlanmaktaydi. Dergi ilanlarinda ve tabelalarda da Fransizca, Yunanca,
Ermenice gibi birka¢ dil goriilmekteydi. Bu donemde Osmanlica, Arapca bilen
ozellikle egitimli kesim Fransizca da bildigi i¢in Latin harflerine yabanci degildi.
1928°deki harf devriminden sonra belli bir kesimin digindaki ¢ogunluk halk icin bir
siire Arap harflerinden Latin harflerine gegisin zorlanmalari goriilmistiir. Sait

Maden’in bu gegis ile ilgili getirdigi farkli bir yorumu ise sdyle olmustur;

“1920’lerden, Kurtulus Savasi’ndan sonraki biiyiik yonetim degisikligi, birbiri
ardindan gerceklestirilen devrimler, bunun toplum katlarinda, kiiltiir ve sanat
cevrelerinde yarattigt cosku, 1928 Harf Devrimi’yle de elde edilen yeni bigim
olanaklari, bat1 diisiincesinin, bat1i yasam bi¢imlerinin biitiin 06zelliklerine ve
ayrintilaria kapilarini ardina dek agmasi, o dénemde saglikli bir Tiirk grafiginin
olusmasini saglayamazdi. Uzun savaglarin yikintilarindan yeni yeni kurtulan yoksul
bir iilkeydi Tiirkiye. Bugiinliin grafik olgusunu hazirlayan elverisli kosullarin
belirmesi i¢in 1950’lere ulasmamiz gerekiyor (Maden,1999: 74)”.

Tiirkge tipografi toplulugunun (T T T) yaklagimi ise soyledir;

“Atatiirk, yeni lilkeyi modernlestirmek ve selefiyle ilgili ¢agrisimlardan ayirmak igin
cesitli sosyal ve politik reformlar uygulamaya baglamistir. 1928 yilinda dil
devriminin hayata gegirilmesiyle dnemli bir degisim meydana gelmistir. Hedeflerden
biri Tiirk dilini Arapg¢a ve Farscadan arindirarak Fransizcadan yeni kelimeler
uyarlamak olmustur. Ikinci bir hedef ise hizli bir etkiye sahip olup Arap alfabesi
yerine Latin alfabesinin kullanimidir. Dil ve alfabe arasindaki paradigma degisimi
linguistik pedagojiyle daha ileri uyarlamalar gerektirmistir. Belirli ses birimlerini
barindirmak amaciyla Tiirk Dil Kurumu bazi1 vurgu imleri eklemis (¢,g,1,1,6,5,ii) ve
Latin alfabesinden de baz1 harfleri ¢ikarmistir.(q,x)
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Kaynak: T T T, 28 Ocak 2014 (www.turkcetipografitoplulugu.org)
Fotograf Ve Belgeler 3.6.1. Tiirk Dil Kurumu’nun (TDK) ¢aligmasi ile Arap harflerinin Tiirk¢e Latin harf
karsiliklart ve Tiirkge seslere uyumlu kullaniminda yaptigi degisiklikler tablosu.

Bir¢ok ulus kendini kiiltiirel olarak ayirt eden fakat aymi zamanda birlestiren
ozelliklerle tanimlamaktadir. Bunlardan ikisi konusma dili ve yazili metindir. Dil
devrimi Orta Dogunun aksine, Tirkiye’nin kendini bati ideolojileriyle
tanimlayabilecegi bir yol olmustur. Bu devrim toplumsal ve kiiltlirel gelismelerin
tim anlamlarin1 etkilemistir. Latin alfabesi konusma, yazili bi¢im ve tasarim
yoniinden Arap alfabesinden tamamen farkli bir kaideye dayandigindan bu durum
‘tipografik bir kalitim eksikligi’ olarak tarif edilebilecek bir olguyla sonuglanmistir
(Tipografi Toplulugu,2014: 1-2)”.

Buna karsilik Maden’in, Cumhuriyet’in kurulusundan sonraki Tiirk
toplumunun, yenilenme siirecine kendi geg¢misinden hicbir deger veya deneyim

katmadiginin séylenemeyecegi diisiincesini su satirlarindan anliyoruz;

“Cumbhuriyetten sonraki Tiirk toplumunun yeni bir olusum seriivenine katilirken,
kendi ge¢cmisinden higbir kiiltiir kaliti, higbir gorenek getirmedigini ileri siirmek
olanaksiz. Sanat dallarimizin her birinin altinda Tiirk insaninin tarihsel 6zii yatiyor
kuskusuz (Maden,1999: 75)”.

Bu tanimlamaya uygun olarak, Osmanli Imparatorlugundan, Tiirkiye

Cumhuriyetine ge¢is doneminde, Maden’in dnciilerinden olan ve hem Arap harfleri
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hem de Latin harf karakterleri ile kendisinin tasarladig1 basarili afis ¢alismalar1 yapan

Thap Hulusi Gorey gibi bir tasarrme1 kuskusuz en iyi érnektir.

MART] - GIBIDIR
ICLEINE-S U GECIRFME]

Kaynak: T T T, 28 Ocak 2014, (www.turkcetipografitoplulugu.org)
Afisler Ve Kapaklar 3.6.3. Arap harfleri ve Latin harfleri ile yapilms afisler. (lhap Hulusi Gorey)

1940’larin sonuna dogru Latin harfleri ile hat sanatin1 yorumlayan basta
Emin Barin olmak {izere birgok hat sanat¢imizi Ornekleyebiliriz. Bu tarihlerden
giiniimiize gelene kadar hat sanatim1 geleneksel ve Latin harfleri ile Tiirkce
uygulayan kaligrafi sanat¢ilarimizin sayist ve basarilari azimsanmayacak kadar

coktur.

Akademideki resim Ogrenimi siiresince cesitli grafik caligmalar yapmaya
baslamis olsa da 1955’ten itibaren Grafik Tasarimin her dalinda iiriin veren Sait
Maden, ¢agdas tipografi anlayisim1 Tirk matbaaciligina benimseten ilk tasarimci
olarak tanimlanmaktadir. Tipografi, bilgi ya da mesajin iletimi gorevini yerine
getirirken, tasarimcinin tarzini, kiiltiirel birikimlerini de ortaya koyan gorsel bir
dildir. Yaklasik 8000 adet kitap kapagi tasarimi yapmis olan Sait Maden’in en
onemli Ozelliklerinden biri de tasarimini yaptigi ¢ogu kitabin kapaginin igerigine
uygun yeni harf karakterleri lireterek, onlar1 kendine 6zgii ¢cagdas tipografik bir dil
kullanarak tasarlamis olmasidir. Giiniimiizde pek fazla goriilmeyen ¢ok iislupluluk
olarak tanimlanabilecek bu durumuna, Maden’in arastirmaci zengin entelektiiel alt
yapisinin etkisi biiyiiktiir. Tasarimini yaptig1 kitap kapagi bilimsel bir kitap ya da bir
siir kitabi ise, bunun tasarimini genellikle yalnizca yazi ile, 6zgiin bir yaz1 karakteri

ile gercgeklestirdigini ve 1970 yilina kadar bu tipografik tasarimlarinda kullandigi
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yaz1 karakterlerini en kiiclik puntosuna kadar el ile yazdigini bir sdylesisinde su

sekilde aktarmustir;

“... 1970’lere kadar yaptigim biitiin kitaplarin yazilarini, ister ana baslik olsun, ister
yazarin, yayinevinin, ¢evirmenin adi, 10 punto bile olsa her seyi tek tek elle
yaziyordum. 1970’lerde Letraset girdi iilkemize; yeni, alisilmadik, bilinmedik
karakterlerle tanistik. Herkes gibi ben de kullandim Letraseti. Ama asag1 yukari on
yillik bir siire i¢inde Letraset’in 6zgiinliigii kalmadi. Bir yerde goriir gormez ‘a! Bu
Letraset yazisi!’ diye burun kivirir olduk. Bu asamaya gelince biraktim Letraseti,
yeniden 6zgiin yazilar iiretmeye basladim (Maden,2008, 25)”.

Arslan Kaynardag, Sait Maden’in ¢agdas tipografik tasarim konusundaki

basarisini su sekilde tanimlamaktadir;

“Sait Maden’in yeri Ihap Hulusi’ninkine benzer. Thap Hulusi nasil afis sanatinda
grafigi kabul ettirmig, bu yolda 6ncli olmugsa Sait Maden de basta kitap kapagi
olmak tizere yayincilikta grafigin yerini kabul ettirmistir. Onun imzasini tasiyan
kapaklar bu isin klasikleri arasinda sayilmaktadir (Kaynardag,1990: 17)”.

SISE vt CAM

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.4. Dergi Kapag1 Tasarimi
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.5. Kitap Kapag1 Tasarimlari
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Kaynak: “ Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Afisler Ve Kapaklar 3.6.6. Kitap Kapagi Tasarimlari
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.7. Kitap Kapag tasarimlart
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.8. Kitap Kapagi Tasarimlari
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Kaynak: ilhan Bilge Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.9. Kitap Kapagi Tasarimlari
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gercekcilik
ve

N YAYINLARI

BERTOL
BRECHT

hngrelen gallaswan

sosyalist agdan

I' birsanat kuram

BERION
BRECHT

sosyalist

GUINEBAKAN
/4




DON CRISTOBITA ILE DONA " DON PERLIMPLIN ILE BELISA’'NIN

ROSITA'NIN ACIKLI GULDURUSU o BAHCEDE SEVISMESI
FEDERICO GARCIA LORCA

FEDERICO GARCIA LORCA

GIZLl OTURUM

JEAN-PAUL SARTRE

kardesler / james joyce

Kaynak: ilhan Bilge Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.10. Kitap Kapag: Tasarimlari
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soyutsoyutsoyut
SOyULSOyutsoyut
SOyut soyutsoyut
soyutsoyutsoyut

I. Z. EYUBOGLU — METIN ELOGLU — AHMED iNAM
HALIL IBRAHIM BAHAR — CAN ALKOR — S. MADEN —
SEDAT UMRAN — USTUN AKMEN — REFIK DURBAS

SOyUt SOyutso

PARE PARE DiL-i MECROH-U PERISANIMDAN — SER KOYUNDA GEZEN HER ITE BiR PARE FEDA

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.11. “Soyut” Edebiyat Dergisi Kapak Tasarimlar1
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Afisler Ve Kapaklar 3.6.13. Kitap Kapagi Tasarimi

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
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kurtiar sofrasi

roman

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.14. Kitap Kapag1 Tasarimi
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FETHI
NACI

SAIT FAIK
Bir romanci:

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.15. Kitap kapagi1 Tasarimlari
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IKINCI KITAP: 1986 -1990




Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.16. Kitap Kapag1 Tasarim1
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ASYADA
MARKSIZM
VE
MILLIYET.
CiLiK

Helene Carrere
d’Encausse
Stuart Schram

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.17. Kitap Kapagi Tasarimi
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Cevirenler:

- Sevil Avcioglu

Adil Ascioglu




TEKYOL

ATATURK YOLU

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.18. Kitap Kapag: Tasarimlari
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.19. Kitap Kapagi Tasarimi
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hiz udom olmoyiz
' y OIIZ

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.20. Kitap Kapag1 Tasarimi
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APV AZIZ NESIN

Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.6.21. Kitap Kapag1 Tasarimi
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3.7. Desen ve Sait Maden

Sait Maden, ¢ogu siir kitaplarinda kendisi tarafindan c¢izilen “Desen” ¢aligmalarini

kitap kapag1 ya da sayfa iglerinde kullanmustir.

e
R
Qz@ =
)
1y
TN

Kaynak: “Bir Usta Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Illiistrasyon Ve Desenler 3.7.1. Desenler, 1985
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Kaynak: “Bir Usta Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
illiistrasyon Ve Desenler 3.7.2. Desenler, 1985
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Kaynak: “Bir Usta Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
illiistrasyon Ve Desenler 3.7.3. Desenler, 1985
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Oktay Akbal Sait Faik

Vedat Giinyol

Kaynak: “Bir Usta Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
illiistrasyon Ve Desenler 3.7.4. Desenler, 1985
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Kaynak: Can Maden, Sarp Maden, P. Neruda “Yirmi Ask Siiri Ve Umutsuz Bir Sarki1”
Sait Maden ¢eviri Siir Kitabi, 2007
illiistrasyon Ve Desenler 3.7.5. Desenler, 1985
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Kaynak: Can Maden, Sarp Maden, P. Neruda “Yirmi Ask Siiri Ve Umutsuz Bir
Sarki” Sait Maden ¢eviri Siir Kitabi, 2007
illiistrasyon Ve Desenler 3.7.6. Desenler
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3.8. Illiistrasyon ve Sait Maden

[lliistrasyon, yazili bir diisiincenin, bir bildirinin, bir baslik ya da bir sloganmn
daha kolay anlagilmasi igin, gorsel olarak aktarilmasi amaciyla uygulanan bir
resimleme teknigidir. Cesitli boyama teknikleri, ¢izim ya da bilgisayar programlari
ile gerceklestirilen sanatsal bir ifade bicimi olarak da tamimlanabilir. Isler, bu

konudan s6z ederken, 1992 yilinda Chapman’in vurguladigi su satirlar1 aktarmigtir.

“Sanatsal ifade bi¢imi, yani insanlarin diigiincelerini gorsel bir boyutta ifade etmesi
bir anlamda tiim insanlarin kendini ifade ederken ayni kelimeleri kullanmasi1 gibidir.
Bizleri zaman, dil ve medeniyetlerin sinirlarinin 6tesine tagiyan sanatsal ifade bigimi
etkili bir ifade seklidir. Yalmiz bu ifade bicimi sozel ifade bi¢iminden oldukga
farklidir. Ciinkii bu ifade biciminde ‘yazma’ eyleminin karsiligt ‘tasarimdir’. Gerek
iki gerekse ii¢c boyutlu olsun bir tasarimda gordiiglimiiz gorsel nitelikleri yaratmak
icin materyal, arag-gere¢ ve sanatsal teknikler ile birlikte tasarim eleman ve ilkeleri
olarak kullanilmaktadir. Tasarim elemanlar1 ¢izgi, bi¢im, form, doku, renk ve
bosluktur. Tasarim ilkeleri ise denge, tekrar, hareket, oran, vurgu, Oriintii, birlik-
cesitlilikten olugsmaktadir (Isler,2002).”’

“Illiistrasyon (Fr. illustration), resim sanatmin abartilh ya da dogada benzeri
goriilmeyecek ve deneysel olarak kurgulanamayacak kompozisyonlarin resmedilmesi
demektir. ...Genellikle reklam, egitim ve fantastik anlatimlara destek olarak ¢izilir
veya bizzat kendisi sanatsal ¢alisma olarak tasarlanir (Vikipedi, 2013).”’

[lliistrasyonu resim sanatindan ayiran en énemli 6zellik, verilmek istenen mesaji
hedef kitleye eksiksiz ve dogru bigimde ulastirma zorunlulugudur. Buna karsin
ressam, resmini kendi istedigi tarzda yapar ve herhangi bir mesaj ulastirma gibi bir

amaci da yoktur.

“Cagdas illiistrasyon’un kokleri, resimli kitabin da kokleridir. Bu ilk eserler, harflerle
bezenmis ve el yazmalartyla hazirlanmig antik rulo parcalaridir. Misir’'in “Oliiler
kitab’ korunabilmis en iyi bilinen &rnektir. ‘Milano Iliadas1’ ve ‘Vatikan Virgili’
hari¢; klasik Roma’dan bugiine pek az 6rnek kalabilmistir. Her iki klasik metnin
nlishasi, M.S. 4. Yiizyila aittir. O tarihten sonra illiistrasyon stilleri biiyiik gelisme
gostermistir. En eski baski illiistrasyon 6rnegi, icatlarin ve ilklerin dogusunda oldugu
gibi, Cin’den geliyor. Bu 6rnek British Museum’da sergilenmekte olan M.S. 868
yilina ait ‘Elmas Sutra’ adli rulonun 6n yliziinde yer alan tahta baski teknigi ile
yapilmis illiistrasyondur. Batida her ne kadar oyulmus tahta kaliptan elde edilmis
illiistrasyonlar 14. Yiizy1l sonunda oyun kagitlarinda kullanilmis olsalar da; hareketli
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hurufat baskiyla, 15. Yiizyil ortalarina gelinceye kadar kitaplarda illiistrasyona
rastlanmamustir. Bu tarihten sonra kitap kaliplarinin ¢gogunda, metin ve illiistrasyon
aym agac kaliptan kesilmistir. Ulrich Boner’in ‘Der Edelstein’ (1461) adli eseri
Bamberg’te Albrecht Pfister tarafindan basildi. Bu kitap genellikle ilk illiistrasyonlu
kitap olarak anilir (Cam, 1998: 116).”

Tiirklerde illiistrasyonun, kitap resimlemeleri bi¢imiyle 7. Ve 8. Yiizyillarda
minyatiir sanati olarak, Orta Asya Uygurlar doneminde ortaya c¢iktig1
distiniilmektedir.  Daha sonralar1 ise Selguklu Tiirkleri tarafindan gelistirilip
devaminda Anadolu’ya kadar ulasmis ve Osmanli Imparatorlugunda daha da
gelismis Ornekleri ile imparatorluk donemine ait el yazmasi kitaplarda da yer
almistir. Tiirklerde illiistrasyon’un, Miiteferrika’nin ilk matbaay1 kurmasiyla yavas

yavas modern anlamda gelismeye baslamis oldugu goriilmektedir.

“Tirkiye’de illiistrasyon; gazete, dergi, kitap ressamlig1 ve afis yapan sanatg¢ilarin,
1920’11 yillardan baslayarak siirdiirdiikleri ¢alismalarla kendini gosterdi. Miinif
Fehim, ihap Hulusi Gérey, Ali Suavi, Kenan Temizan, Mithat Ozar gibi onciiler ve
ad1 unutulmus, eserleri ve kisilikleri giin 15181na ¢ikarilmay1 bekleyen nice sanatci, bu
giinlin olanaklartyla karsilastirilamayacak kadar gii¢ kosullarda yetistiler (Cam,1998:
116).”

Ayrica daha ¢ok edebiyatgr yoniiyle taninan Cevat Sakir KabaaZagli'nin
1920’1i yillarda ¢ok sayida kitap kapagi ve sayfa diizeni i¢in illiistrasyonlar yapmis
oldugu, karikatiirist yoniiyle taninmis olan Cemal Nadir Giilerin karikatiirlerinin yani
sira illiistrasyon g¢alismalarinin da oldugu ve bu doneme ait ¢alismalarini tesadiifen
gordiigiimiiz (isimlerini bilmedigimiz daha bir ¢oklar1 gibi), illlistratér yonleriyle de
ortaya ¢ikarilip, grafik tarthimize kazandirilmayr bekleyen  illlistrator-
tasarimcilarimizin oldugu bilinmektedir. 1950’lerden sonra kiiltiirel ve siyasi olarak
hizla degisen, modern diinya teknolojisine, sanat akimlarina uyum saglamaya ¢alisan
Tiirk tasarimcilar1 ve illlistratorleri’nin yerel degerlerde yasadigi asinma konusuna

elestirel olarak yaklasilan bir sdyleside Sait Maden’in yaklasimi soyle tarif edilmis;

“...yerellesmeden kiiresellesmeye calisan bir gorsel kiiltiir yaklasgimini ve bu
durumdan sarsic1 diizeyde etkilenen grafik tasarim tiretimlerini goriiyoruz. Bu genel
havanin disinda kalan Sait Maden gibi kimseler ise birikimlerinden kaynaklanan
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donanimlariyla 6zgiin ve evrensel iiretimlerin yollarim1 aramiglar (Durmaz, 2011:
1)"’

“Yayin diinyasinin bir boliimiinde; 6gretici, bilimsel, teknik ve mesleki eserlerde;
ayrintilart uygulayan, agiklayici 6zellikte illiistrasyonlar yer alir; diger boliimiinde ise
degisik katmanlarda biiyiik kitlelere seslenen, cesitli serbest teknik ve stillerde
yapilmis olan illiistrasyonlar giiglii bir anlatim araci olarak kullamlur. Illiistrasyonlar
tanittm ve reklam medyalarinda gorsel c¢oziimler ilireten en 6nemli etmenlerden
biridir. Ilintili olduklar1 metnin tanimlanip, degisik anlam ve boyutlarda yeniden
algilanmasina yardimci olurlar. Konularin, kavram ve eylemlerin kolayca kavranip
benimsenmesinde, en etkili yollardan biri illlistrasyon kullanimidir (Cam,1998:
116).”

Kisaca ornekleyecek olursak; bilim, teknoloji, tanitim-reklam, egitim vb. gibi
birgok konuda illiistrasyon caligmalar1 yapilmaktadir. Bilimsel illiistrasyon (tibbi,
bitkisel, jeoloji, tarih vb.), Teknik illiistrasyon (bilgisayar ve film sektorii vb.), Moda
ve Reklam illiistrasyonlar1 (giyim, gida, turizm vb. reklam sektoriinii kapsayan her
konuda), Yayin illiistrasyonlar1 (Kitap, ¢ocuk kitaplari, gazete, dergi vb.) gibi genis

bir ¢aligma alanini kapsamaktadir.

Grafik tasarim, hem gorsel hem so6zel iletisim yaratan tipografiyi bilgi ya da

mesaj1 iletme amaciyla yliksek sesle anlatim diline doniistiirmektedir;

“Fakat sozel iletisim, hi¢bir zaman gorsel iletisimin yerini almamis ya da ona
alternatif olmamistir. Aksine her iki iletisim bigiminin de baslangicindan giiniimiize
degin kendine 6zgii kural ve niteliklerini korudugu goriilmektedir. S6zgelimi, bir sair
duygu ve diisiincelerini sozel olarak ifade ederken bir ressam ise gorsel dili tercih
etmektedir. Bu durumda birinin digerine kars: iistiinligli ya da eksikligi oldugunu
sOylemek olanakli degildir. Fakat bazi durumlarda her iki iletisim bigimi de tek
bagina yeterli olmamakta, bazen metin resimle bazen de resimler metinle
desteklenmektedir. Resimli kitaplar ya da resimli sozliikler bu baglamda ele alinabilir
(Isler, 2002).”

“Kitap ve dergi kapaklar1 tizerinden gidersek, farkli yaymnevi ve farkli kitap-dergi
tirlerinde Sait Maden’in ¢ok degisik yazi ve resimleme yaklagimlari oldugunu
goriiyoruz. Bir Uslup ¢esitliligi ve zenginligi ile karst karsiyayiz. Bu bir grafik
tasarimci icin belki de olmazsa olmaz bir yaklasim. Batida sdyle bir uygulama var:
Tasarimer yaptigi ise uygun bir tislubu olan bir illiistratdr secer ve onunla calisir.
Yani illiistratorler Gislup sahibidir. Sait Maden’in ¢alistig1 kurum ve {iriiniin kimligine
uygun bir tasarim iislubu se¢gmesini olagan buluyorum. Olaganiistii olan, ¢ok ¢esitli
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resimleme {iislubuna sahip olmasi. Sanki sahnede her cesit miizigi ustaca icra
edebilen bir miizisyen gibi. Bir ¢esit ‘cok {iislupluluk’ diye nitelenebilecek bu
yaklagima Sait Maden tislubu diyebiliriz (Karamustafa, 2009: 10).”’

.08 'YAPISALCILIKVE
OLUALBAYIN IR UYGUIAMA
KIZLAR I Melih Cevdet AndayTiyatrosu Ustiine

KATHERINE MANSFIELD AYSEGULYUKSEL

Yazko 1982
Incelema Ozendirme Odilt

BIR SURGUNUN SAVAS
EZGILERI HAZIRLIGI

ROS VRETTAKOS

Kaynak: Ali tekin Cam arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.8.1. illiistrasyon uygulamali Kitap kapag1 tasarimlari
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en giizel diinya fikralan

MinkaAbla

Kaynak: Ali Tekin Cam arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.8.2. lliistrasyon Uygulamah Kitap Kapagi tasarimlart

149



dostun

Kaynak: Ali Tekin Cam arsivi
Afisler Ve Kapaklar 3.8.3. Illiistrasyon uygulamah Kitap Kapagi tasarimlar
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Kitap kapagi tasariminda yaziyr (sozel iletisimi) ustaca kullanan Sait
Maden’in tipografik basarisi; tasarladigi yazi karakteri ve kitap icerigi ile ilgili
illiistrasyon calismalarinda, birbirini dengeleyen estetik bir kompozisyonla gorsel bir
biitlinliik saglamasi, grafik tasarimciligindaki ustaliginin, resim ve siirle beslenen

entelektiiel yapisinin da gostergesidir diyebiliriz.

1990’lardan itibaren, Corel Draw, Adobe Illustrator, Photo Shop vb. gibi bilgisayar
programlar ile uygulanan illiistrasyon ¢aligmalari, Sait Maden tarafindan geleneksel
yontemlerle gerceklestirilmekteydi. Bilgisayar programlarinin grafik tasarimin her
evresine getirdigi kolayliklar1 da goz ardi etmemesine ragmen, bu programlari
kullanmay1 tercih etmeyen Maden’in, oOzellikle kitap ve dergi kapaklarinda
uyguladigi, ¢cok sayida basarili illiistrasyon calismalar ile de yayimcilikta yerini

almistir.

Kaynak : “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden, sergi Katalogu, 2009
Illiistrasyon Ve Desenler 3.8.1. Kapak Illiistrasyonu
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- el

Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi katalogu, 2009
Illiistrasyon Ve Desenler 3.8.2. Kapak Illiistrasyonlari
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Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
illiistrasyon Ve Desenler 3.8.3 Kapak Illiistrasyonu

=

Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Fotograf Ve Belgeler 3.8.1 Kapak Illistrasyonu i¢in fotograf
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Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2010
Illiistrasyon Ve Desenler 3.8.4. Kapak Illiistrasyonlari

154



Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Illiistrasyon Ve Desenler Listesi 3.8.5. Kapak Illiistrasyonlari
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Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Illiistrasyon Ve Desenler 3.8.6. Kapak Illiistrasyonlart
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Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Illiistrasyon Ve Desenler 3.8.7. Kapak flliistrasyonu
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Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 200
Illiistrasyon Ve Desenler 3.8.8. Kapak Illiistrasyonlar, 1955, 1980
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Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Illiistrasyon Ve Desenler 3.8.9. Kapak Illiistrasyonlari
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Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
illiistrasyon Ve Desenler 3.8.10. Kapak illiistrasyonlart
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Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
illiistrasyon Ve Desenler Listesi 3.8.11. Kapak lliistrasyonlari
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Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
Illiistrasyon Ve Desenler 3.8.12. Serbest Illiistrasyon ¢alismalari
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Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
illiistrasyon Ve Desenler 3.8.13. Kapak Illiistrasyonu
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Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
illiistrasyon ve Desenler 3.8.14. Kapak Illiistrasyonu
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Kaynak: “Bir Usta, Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu, 2009
illiistrasyon Ve Desenler 3.8.15. Kapak Illiistrasyonu
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3.9. Sait Maden’in Katildig: Sergiler

o Babiali’nin Kapak Ressamlari,
Isik Universitesi, Giizel Sanatlar fakiiltesi, sanat ve Tasarim Giinleri, Galeri Isik, 23

May1s-23 Haziran 2013, Sergi Diizenleyicisi: Omer Durmaz

Sergide, bir¢ok kapak tasarimcisinin eserleri yer almistir. Bu isimlerin bazilari
asagidaki gibidir:

“Cevat Sakir Kabaagagli, Sedat Simavi, Naci Kalmukoglu, Ramiz Gé&kge, Ihap
Hulusi Gérey, Cemal Nadir Giiler, Miinif Fehim Ozarman, Sabiha Riistii Bozcal,
Cemal Gorkey, Rifat Cevdet Akgiz, Hayri Bey, Omer Nuri Bey, Ratip Tahir Burak,
Mazhar Nazim Resmor, Ali suavi Sonar, Mazhar Apa, Ferit Apa, Erciiment Kalmik,
Sururi Giimen, Agop Arad, Firuz Askin, Bedri Koraman, Abidin Dino, Turhan
Selguk, Cetin Aski Ozkirimli, Giingér Kabakg¢ioglu, Mehmet Tekdal, Nihat Ocal,
cemal Akyildiz, Yal¢in Cetin, Sezgin Burak, Hiiseyin Mumcu, Mesut Manioglu, Sait
Maden, Ayhan Erer, Fikret Akgiin, Faruk Geg, Etem Caligkan, Samim Utkun, Oral
Orhon, Sungu Capan, Ini Tugsavul Ozgiiden, Erkal Yavi, Aydin Ulken...(Durmaz,
2013:13).”

Kaynak: Isik Universitesi Gorsel Iletisim Tasarimi Internet Dergisi, 2013
Fotograf Ve Belgeler 3.9.1. Babidli’nin Kapak Ressamlar1 Sergisinden, 2013
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o Sait Maden Simgeler: Retrospektif Grafik Uriinler Sergisi.
K2 Sanat Merkezi, 4 - 11 Nisan 2013, Izmir. Sergi diizenleyicisi: Omer Durmaz ve

Mirag Giildogan.

Kaynak: Can Maden, Sarp Maden
Fotograf Ve Belgeler 3.9.2. Sait Maden Simgeler, Retrospektif grafik iiriinler sergi afisleri, 2013

° Sait Maden: Istanbul’un 99 Yiizii, 99 Faces of Istanbul, 29. Istanbul Kitap
Fuari, 30 Ekim - 7 Kasim 2010, Istanbul. Sergi Diizenleyicisi: Sadik Karamustafa,

Sunay Girgin ve Cemran Oder.

Kaynak: Can Maden, Sarp Maden
Fotograf Ve Belgeler 3.9.3. Sait Maden, Istanbul’un 99 yiizii Sergisinden, 2010
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o Bir Usta Bir Diinya: Sait Maden (Tasarime1 - Sanat¢1 — Sair), Yapr Kredi
Sermet Cifter Salonu, 17 Aralik 2009 Cuma - 24 Ocak 2010 Pazar, Istanbul

‘I_'aplﬂredi

Kaynak: Can Maden, Sarp Maden
Afisler Ve Kapaklar 3.9.1. “Bir Usta Bir Diinya: Sait Maden” Sergi Katalogu
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-Sait Maden ve Ayten Maden Karma Sergi, Cukurova Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Sergi Salonu, 13 May1s 2004, Adana

CUKUROVA UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR FAKULTESI

SAIT MADEN

AYTEN MADEN

13 MAYIS 2004 SAAT: 14.00

SEMINER

G0, 6oz NATLAR FAKULTES] KONFERANS SALONU
13 MAYIS 2004 SAAT: 9.00

KARMA SERGI _
“LOGO, KITAP KAPAGI,

14 MAYIS 2004 SAAT: 8.00

Kaynak: Can Maden, Sarp Maden
Afisler Ve Kapaklar 3.9.2. Sait Maden-Ayten Maden Karma Sergi afisi
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4.BOLUM
SAIT MADEN VE EDEBIYAT

4.1 Edebi Kisiligi ile Sait Maden

Edebi yoniiniin, resim egitimi de almis bir grafik Tasarimci olarak kendisini
zenginlestirdigini bildigimiz Sait Maden, Tiirk ve Diinya siirini ¢ok iyi taniyan bir
cevirmen ve 1iyi bir sair olarak bilinmektedir. 12-13 yaslarinda iken siir yazmaya
baslayan Sait Maden’in, 14 yaslarinda, diinyaya geldigi sehir olan Corum’da
yayimlanan haftalik bir gazeteye gonderdigi bir siiri begenilerek yayimlanmus,
sonraki yil ise, Istanbul’daki dergilerde de yayimlanmaya baslamistir. 14 yaslarinda
aruz vezniyle siir okumay1 6grenen Sait Maden, 16 yasinda iken de Osmanlica ve

Fransizcay1 6grenmeye baglamistir.

18 yasina geldiginde ise artik ¢ok sevdigi Fuzuli’yi incelemis, diinyaca {inli
Fransiz sairlerden ¢eviriler yapmaya baglamistir. 1950 yilinda Varlik dergisinin
acmis oldugu ceviri siir yarigsmasinda, tinli Fransiz sair Baudelaire’in “Moesta et
Errabunda — Hiizlin ve Serseri’’ adli siirinin ¢evirisi ile birincilik 6diiliinii kazanmus,
bu siire igerisinde siir yazmaya, siir ¢evirileri yapmaya, yayimlamaya devam etmis,
edebiyat ve sairler hakkinda ¢ok sayida yazi yazmistir. Ayn1 donemde Yiiksekokul
ve Halkevlerinde diizenlenmeye baslayan siir matinelerine katilmig, Emindnii
Halkevi’nin “’Bes sanat’ isimli dergisinde yazmaya baslamis, yine Eminonii

Halkevinde birkag sair arkadasi ile siir sergisi etkinligi gerceklestirmistir.

Fransizca okuyup begendigi Ispanyol sair Federico Garcia Lorca’nmn
siirlerini, daha iyi anlamak ve aktarmak iizere Ispanyolca dgrenmesi siir’e olan
tutkusunu gosteren kanitlardan yalnizca bir tanesidir. Bu asamadan sonra Lorca’nin
tim siirlerini Tirkc¢e’ye kazandirmis, ardindan Rus ve Arjantinli sairler de dahil

olmak iizere ¢ok sayida sairden ¢eviriler yapmistir.
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Kaynak: Can Maden, Sarp Maden Arsivi, Istanbul 2014
Fotograf Ve Belgeler 4.1.1. Eminonii Halkevi Geng Sairler Siir sergisi Hatira Defteri Kapagi.

Kaynak: Can Maden, Sarp Maden Arsivi, Istanbul 2014
Fotograf Ve Belgeler 4.1.2. 1950 Eminonii Halkevi, Geng Sairler Siir Sergisi’nden.
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Cumbhuriyetin  ilanindan sonraki ¢ok yonlii Tasarimcilarimizin  son
orneklerinden biri olarak tanimlanabilir. Sait Madenin ¢ocukluk yaslarinda resim ile
birlikte baslayan siir tutkusu ve kiiclik yaslarinda iken aruz vezni ile siir yazip
okumaya baglamasinin bir uzantis1 o’nu hat sanatina ilgi duymasii saglamistir.
Dolayis1 ile yazi sanatlarina ve yazi kavraminin estetik, cagdas ayni zamanda
teknolojik biitiinleyici ifade bi¢cimi olan Tipografiye de yoneltmis oldugu ortadadir.
Binlerce sayfalik cevirileri, 4 ciltlik siirleri, Antolojileri, derleme ve arastirmalari
nedeni ile baska bir edebiyat¢1 - yazarimiz Selahattin Ozpalabiyiklar tarafindan
yazilmis bir makalenin de konusu olmustur. Bu makalede; Tiirk grafik Tasariminda
tipografik anlamda kitap kapaklarina ¢agdas anlayis1 getirmesinin yani sira, igerigini

de dolduracak kadar degerli eserler kazandirmis oldugu belirtilmistir.

Maden’in Tasarimcilik, sairlik ve ¢evirmenlik yanini besleyen entelektiiel alt
yapisim vurgulamak iizere, “Kitaplarin I¢ini de Dolduran Adam (Ozpalabiyiklar,
2009: 13).” olarak tanimlandig1 goriilmektedir. Maden’in, Fuzuli’den yaptig1 ¢eviri
siirleri bir araya getirdigi ve yayimladigi “Bugiiniin Diliyle Se¢meler’” adli eserinde;
Yazar Ozpalabiyiklar, ‘Kitaplarin Icini de Dolduran Adam’ baslikli yazisinda

Maden’in bu goriisiinii ortaya koymustur.

“Sinan’in yapitlarindaki gizi 6grenmeden c¢agdas mimar olunamayacagi gibi,
Leonardo’nun ya da bir benzerinin deseniyle kurgusunun gizini ¢ézmeden ¢agdas
ressam olunamayacagi gibi, Divan siiri bilinmeden bugiiniin siiri yazilamaz (Maden,
2009: 15).”

Tim calismalarinda oldugu gibi edebiyat calismalarinda da yogun
duyarliligimin yam sira titiz aragtirmaci yapist ortadadir. “Yasak Meyve” adli siir
dergisi i¢in kendisi ile yapilan sdyleside ‘Neden ozellikle siir ¢evirdiniz?’ sorusunu

sOyle cevaplamstir;

“17-18 yasima kadar Tiirk Siirinin biitiin ge¢misini, halk siirini, divan siirini
yutarcasina okumustum. Kendimi beslemek, siir achigimi gidermek igin bagka
kaynaklar artyordum. Bu yiizden degisik dillere, degisik ozanlara yonelmek zorunda
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kaldim. Su da var, aslinda siirsiz gecen higbir zamanim olmadi. Sadece siir
yazamadigim zamanlarda aradaki agiklig: siir ¢evirerek kapattim. Siirsiz yasayamam
¢linkti(Duman2007).”

Bu giin kullandigimiz  Latin  alfabesinin  kurallari, kiiltiirii  ile
karsilastirildiginda anlasilmasit oldukca zor olan Divan siirini anlamak igin,
Osmanlica 0grenip, Ozverili arastirmalar yapmis olan Maden, 6zgiin siir dilini
olusturabilmek ve dogru siir c¢evirileri yapabilmek ig¢in, diisiincenin, duygunun

onemli ifade bi¢cimlerinden biri olan dil’in 6nemini de vurgulamistir.

“...Fuzuli’yi on dort yasimda tanidim. Siir’in ne oldugunu, ne olmasi gerektigini
anlayabilmek icin kitaplar devirip, durmadan yeni ozanlar taniyip karalamalar
yaparken, asilmasi gereken iki dag gibi, bir Fuzuli ¢ikmisti karsima, bir de
Baudelaire. Bu ylizden bir yandan Osmanlica 6grenmeye vermistim kendimi, bir
yandan da Fransizca. Her ¢agdan, diinyanin her yoresinden pek cok usta tanidim.
Kimisiyle kisa iligkilerim oldu, kimisiyle yillar siiren. Ama ilk iki ustaya duydugum
sevgi yasamim boyunca eksilmedi. Baudelaire’e goniil borcumu Koétiiliik Cigekleri’
cevirisiyle 6demis oldum, Fuzuli’ye gonil borcumu da bu ‘Segcmeler’le.
(Ozpalabryiklar, 2009: 15,16).”

Ozpalabiyiklar, ayn1 bashikla devam eden yazisinda sdz ettigi, Maden’in
Baudelaire’den ¢evirdigi “Kotiilik Cigekleri” adli ¢eviri siir kitabinin girisindeki

“Esikte’” adl1 sunus yazisinin sdyle basladigini yazmstir;

“Elli yilda olustu bu yapit. Baslangicta Fransizcay1 ve Baudelaire’in dilini ¢6zme
cabasiyla es zamanl yiiriiyen ilk denemeler, yazip bozmalar, ¢izip diizeltmeler, bikip
usanmadan degistirmeler, siir yasamimizin devingenliginden ileri gelen kosullara (dil
degisimi, Hececilerden Garipgilere, Ikinciyeniciler’e, oradan giiniimiize gelen
uygulama bigimleri gibi kosullara) bagli degistirmeler yliziinden’’ . .. Elli y1l siiren
bir ugrasi. Baudelaire de benzer bir ¢izgiden ge¢cmis: 26 yasinda tanidig1 Edgar Allan
Poe’yu, ilk baslarda giicliikler ¢cekerek dlene degin ¢evirmis. ‘Kardes ruh’ diyor onun
i¢in. ‘bana benziyor da ondan cevirdim.” “Benim gerekcem de bu Ozpalabiyiklar,
2009: 17).”

Sait maden, kendisinin yazdig siirler ve ¢eviri siirlerinden olusan ¢ok sayida

eserler vermistir.
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“Siirleri: Acil Ey Gizem (Biitiin Siirleri-1-1996), Yol Yazilar (Biitiin Siirleri-
2-1997), Higlemeler (1971-Biitiin siirleri-3-1997), Siirin Dip Sularinda
(Biitiin Siirleri-4-2004),

Ceviri Siirleri: Yildizlar yanar Séner (Hayim Nahman Bialik’den-1959),
Gilines Tas1 (Octavio Paz’dan-1962-1963), Se¢meler (Blaise Cendrars’tan-
1964), her Ulkeden Bir Ozan Lorca (1969), Kara Ada siirleri (Pablo
Neruda’dan-1971), Biitiin Siirleri (Diinyada ilk olarak Ispanyolcadan sonra
Tiirkgede Federico Garcia lorca-1974), 20 Ask siiri ve Umutsuz Bir sarki
(Pablo Neruda’dan-1973-1975-1983), Se¢me Siirler (Eugenio Montale’den-
1975-1976), Elsa’ya Siirler (Aragon’dan c¢eviri-1975-1976)( 1976 Tiirk Dil
Kurumu ¢eviri Odiilii), Siirler (Paul Eluard’dan-1976), Beyazlarin
Cocuklarmna Kiiciik Zenci Oykiileri (Blaise Cendrars’tan- 1977), Siirler
(Saint-John Perse’den-1981), Siirler Vladimir Mayakowski’den-1984-1985),
Kotiilik Cigekleri Charles Baudelaire’den-1996-2000), Apagik Yiiregim:
Ozel Giinceler (Charles Baudelaire’den-2000), Seyir Defterleri (Kristof
Kolomb),

Antolojileri: Siir Tapmagi-Insanoglu’nun Bes Bin Yillik Siir Seriiveni-1985,
Yeryiizii Siiri, Insanoglunun Bes Bin Yillik Siir Seriiveni-1, 1998, Yeryiizii
Destanlar1, Insanoglunun Bes Bin Yillik Siir Seriiveni-2, 1998, Gilgamis
Destami, Cagdas Ispanyol Siiri Antolojisi (1900-2000)-2001, Cinayet
Granada’da Islendi (Federico Garcia Lorca’nin yasamoykiisii)

Diger eserleri: Tiirk Grafik sanat1 Tarihi-1979, Simgeler-1990 (kendi ¢izdigi
amblem ve logolardan secilmis 150 6rnek), Gergekiistiiciiliik (derleme-ortak

geviriler) 1963,

Biyografi: Ben Kimim-2004, Derleme: Fuzuli, Bugiiniin diliyle Se¢gmeler-
2003 (Yalvag, 2013: 18).””
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Kaynak: Ali Tekin Cam Arsivi
Fotograf Ve Belgeler 4.1.3. Sait Maden, Bir Siir Miizesi

Maden’in geviri siir alanindaki en kapsamli ¢aligmalarindan Siir Tapinag,
Yerylizii Siiri, Yerylzii Destanlari, Gilgamis Destan1 adli ¢eviri siirleri,
Insanoglunun bes bin yillik seriiveninden derleyip yorumladigi ve 1998°de iig cilt
olarak yayimladig ‘Bir Siir Miizesi’ adli yapitidir. “Siir Tapinag1” daha dnce 1985

yilinda daha dar kapsamli olarak yayimlanmistir.

“Glinlimiiz diinyasinda deger kargasasi icinde bocalayan insanin, o6zellikle Tiirk
insaninin yerini sorgulayan siirlerinin bir boliimiinii iceren dort kitap Agil Ey
Gizem!, Yol Yazilari, Hiclemeler ve Siirin Dipsularinda adlarini tasiyor (Maden,
2008: 39).”

Kendisine ait siirlerinin olusturdugu dort kitabini, 1960 ile 1996 tarihleri
arasinda yayimlayan Sait Maden, her kitabinin ayri bir iletisi ve amaci oldugunu

baska bir soylesisinde detayli olarak su aciklamalari ile aktarmistir;

“ “‘Acil Ey Gizem’ bir bireyin kisilik olusumunun seriivenini anlatiyor. Bir komiir
parcasinin zamanla yer altinda elmasa doniismesi gibi, bir kum tanesinin istiridye
karninda inciye doniligmesi gibi, bir kisinin de en karanlik olumsuzluklardan gegerek
aydinliga, yeni ve ist diizey bir kimlige kavugmasinin i¢ seriivenini anlatryor bu
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kitap. ‘Yol Yazilarr’, kisinin kendi yasam alanlariyla, kendi cografyasiyla ve o
cografyanin sergiledigi renk, kiiltiir, tarihsel birikim gibi 6gelerle birlesmesini ve
biitlinlesmesini anlatiyor. ‘Higlemeler’; insanin kendi toplumuyla, o toplumun
tarihsel birikimiyle, o birikimin kisiye yiikledigi her tiirlii olumsuzlukla yapilan bir
hesaplagma. ‘Siirin Dip Sularinda’y1 ise su dogrultuda anlamlandirmak gerekir: Bir
ozanin kendini yasama, ana varliga (buna Tanr1 gibi, evren gibi, dirimsel 6z gibi
adlar verilebilir) baglayan tek malzemesi dildir. Dolayisiyla sézciikler insanin kendi
somut varliginin parcalar1 gibi son derece yasamsal, canli ve her tiirlii etkiye,
etkileyicilige agik varliklardir. Bu kitaptaki siirler, bu varliklarla i¢li disli olmus,
onlarla birebir kavgaya tutusmus, yenmis, yenilmis bir ozanin verdigi savasimi
anlatiyor (Duman, 2007).”’

Cemal Siireya, 1988 yilinda yazdigi bir yorum yazisinda Sait Maden’i
etkileyen kusaklarla ilgili bir tanimlama yaparken, Maden’i, yalnizca yetistigi
kusakla tanimlamanin yeterli olamayacagini o’nu kendinden bir 6nceki kusakla
birlikte, bulundugu yerden, genis bir cercevede degerlendirilebilmenin miimkiin

olabileceginden sz ederken, kisaca sOyle tanimlamistir;

“Kusagini siirinde ve ¢izgisinde belli etmez. Ama tuhaf bir bicimde siir Simyacisi

(Duman, 2007).”

Hiirriyet gazetesi yazarlarindan Dogan Hizlan ise Sait Maden’i “Diinya
Siirinin  Atlast’’ olarak tanimlarken, Yunan mitolojisinde Zeus tarafindan, ceza

olarak sirtinda gogii tasimak zorunda birakilan bir dev olan ‘Atlas’ ile kiyaslamistir.

“Sait Maden kimdir diye sorsaniz, diinya siirinin Atlast diye tanimlarim. Kendi de
sairdir ayn1 zamanda Tiirk¢eye diinyanin iyi sairlerinden iyi ¢eviriler kazandirmistir.
...Atlas’a bu gorev ceza olarak verilmistir, Sait Maden ise bu gorevi goniillii olarak
ve ilham perilerinden almistir (Hizlan, 2006: 14).”’

Sait Maden, Uyesi oldugu P.E.N (Poets, Essayists, Novelists = Sairler,
Denemeciler, Romancilar) edebiyat kuliibiiniin PEN Tiirkiye Logosu ve Diinya Siir

Gilinii Logosunun da Tasarimcisidir.
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Kaynak: Bir Usta Bir Diinya: Sait Maden sergi Katalogu

Simge Ve Yazlar 4.1.1. “Pen Yazarlar Dernegi” Amblem Tasarimi, 1990

Ozgiin Siirleri ve Diinya siirinden cevirileriyle Tiirk edebiyatina yaptig
katkilar, ona 2011 PEN Siir Odiiliinii kazandirmistir. Bu 6diil téreninde, Sait Maden
odakli siir etkinliginde, kendisinin yazdigr 2011 Diinya Siir Giinii bildirisini

okumustur;

DUNYA SIIR GUNU

21 MART

Kaynak: Bir Usta Bir Diinya: Sait Maden sergi Katalogu,2009
Simge Ve Yazilar 4.1.2. “Diinya Siir Glini” Amblem Tasarimi, 2000,

“2011 Diinya Siir Giinii Bildirisi

Giiniibirlik insan igin “s6z’’soyut bir olgudur, toplumsal Iliskilerinde, dilsel
aligverislerinde kullanageldigi incecik bir zar, yapay kurgu. Nesneleri simgeleyen
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sozclkler adlar gosterme nitelikleri disinda sadece bos birer kiliftir. Bugiin bir
vidanin, bir bilgisayar faresinin islevselligi yaninda soziin, sdzciigiin is goriir hi¢bir
niteligi yok. Giiliingtiir bunu beklemek ondan.

Oysa gercek ozan i¢in “séz’ siirinde kullandigi dil somut bir giictiir, tipki kolu,
bacagi gibi viicudunun bir iiyesidir. Kendine 6zgii bir evren kurmaya calisir onun
yardimiyla.

Evet, bir evrendir siir, u¢suz bucaksiz, bilinmedik bir cografyadir. Binlerce ozan
aramigtir onu, binlerce ozan da arayacaktir. Bunlardan 0Ogrendik bodyle bir
cografyanm varhigmi. Ilging iilkeler tamdik boylece, ilging eserler, goriiniimler,
ilging varliklar. Adina “sézciik’’ dedigimiz Nesnelerden tiretilmis varliklar.

O dlkelere ayak basan kisi, bizim gilinlik yasamimizda Kullanageldigimiz
sozciiklerin kiskacindan kurtulmus ve yepyeni, alisilmadik seslerin dokudugu,
bicimlendirdigi o gizemli varliklarla yiiz ylize gelmistir. Kendine 6zgili bir evren
kurmaya baglar boylece.

Glgtiir ozanin isi. Dil i¢inde yeni bir dil kurmaya, bunu gerceklestirmeye adamigtir
kendini. Bin bir tiirlii engelle karsilasir hep. Asmasi gereken ¢cok doruk, ¢ok ucurum,
¢ok deniz vardir. Ama higbirinden go6zii yilmaz onun. Amag, kutsal Amag¢ ¢ok
otelerde, tipki tiillere, miicevherlere biiriinmiis bir sevgili gibi beklemektedir onu.

O iilkeleri beklemekle gecti biitiin yasamim. Kiyisindan kdsesinden ulastigimi
santyorum. Bu c¢aba ne kazandirdi bana? Bircok sey: Gilinliik yasamin, siradan
yasamin, 1vir zivir iligkilerin ¢liriik ipligi ile oriilmiis yasamin disinda, gokkusaklari,
151k yagmurlari, mutluluk denen kavrami bin bir renkle siisleyip somutlastiran bir
bakis sagladi bana. Daha ne olsun! (Maden, 2011)

Kendi dilindeki hicbir sairden ya da olusumdan etkilenmedigi gibi farkl
dillerden cevirilerini yaptig1 sairlerden ve olusumlardan da etkilenmedigini her
zaman ifade eden Sait Maden’in, gerek siirleri, gerekse gevirileri ile edebiyatta ve
tiim grafik Tasarim g¢alismalarinda arastirmaci, titiz, 6zverili ve hassas kisiligini de
ortaya koyan bir yol izledigi goriilmektedir. Siir’e olan tutkusu onu, ¢evirilerinde tam
anlami yakalamak ve aktarmak i¢in kendi tercihi ile birgok dil O6grenmeye

yoneltmistir.
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Kaynak: Can Maden, Sarp Maden Arsivi, Istanbul
Fotograf Ve Belgeler 4.1.4. Sait Maden’in el yazisi ile yazdig: siirlerinden bir 6rnek.

Diinyay1 siir ile de tanimlayan Sait Maden’in edebiyat yetisi, kendisinin de
savundugu gibi, bir grafik Tasarimcida olmasi gereken entelektiiel alt yapinin énemli
ve etkileyici bir rengidir. Burada onu ve onun gibi az sayida olan sanat¢i -
Tasarimcilart  digerlerinden ayiran o6zellik, onlarin Tasarimda oldugu kadar
edebiyatta ya da tutkuyla eserler verdikleri bagka sanat dallarinda da basarilarini

ortaya koymalaridir.
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Kaynak: Can Maden, Sarp Maden Arsivi, Istanbul
Fotograf Ve Belgeler 4.1.5. Sait Maden el yazis1 ve imzast ile yazdigr siirlerinden bir 6rnek.

Yazar ve ¢evirmen ‘Bertan Onaran’in, Sait Maden’in Edebi kisiligi ile ilgili

yazdig1 makalesi asagidaki gibidir;

“Sait Maden

Daha bir¢ok soziiniin yaninda, Exupéry’nin su 6zdeyisine bayilirim:

“Ozledigin insan1 kendinde olusturmaya basla.”

Yasarken, biiylik talih, bunu gerceklestirmis insanlar tanidim, dost oldum; Sait
Maden onlardan biridir.

1964 yilinda, Memet Fuat’in benden Sartre’in “Baudelaire”ini istemesiyle basladi
yoldashigimiz; kitabin siirlerini Sait ¢evirdi, kapagini tasarladi. Yoldaslik Gide’in
“Dostoyevski”’sinde, Satre'in “Sozciikler’inde, “Edebiyat Nedir’inde, “Yabanci’nin
Aciklanmasi”nda siirdii, biiylik keyifle.

Daha sonra, yakin ortak dostumuz Halil Ibrahim Bahar’m kesesinden yasatilan
“Soyut”un mutfag: Sait'in “beton otlaklar” arasindaki masasiydi.

Biitlin bu tath iliskiler boyunca, Sait’in Exupéry'nin istedigini en kusursuz, hem de
alcakgoniillii bigimde yerine getirdigine tanik oldum: Giyimi, sag1 basi, davraniglari,
elini kolunu sesini kullanma bigimi gergekten “aksoyluca’ydi: Ozii sozii birdi, bir
tutarlilik aniti gibiydi. Babasi, “rastlanti- gereklilik” ikilisine uygun olarak Maden
soyadini alirken en dogru se¢imi yapmis dogrusu: Sait, 6zlindeki “maden”i kusursuz
cikarip isledi dmiir boyu.
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Baudelaire’den Lorca’ya, Neruda’dan Aragon’a, Octavio Paz’dan Mayakovski’ye,
Cendrars’tan adi san1 pek isitilmemis ozanlara bir kucak seckin yaraticinin
tiirkiilerini Tiirkcelestirdi yillardir, sabirla. Bu igne oyasi siiriiyor.

Son kiiresellestirme-somiirgelestirme bunalimi patlak verene dek, yillarin verdigi
birikimle, deneyimle, hem kendi siirlerini hem ¢evirdiklerini gonliine gore tasarlayip
dizdirip bastirabilme asamasina gecti; birka¢ yil énce TUYAP Kitap senligi'nde
“Cekirdek Yaymlar”in kiicliciik bdlmesini gordiigiimde gercek bir seving
yasamistim; tam da “iyi seyler Yayincilik”in karsisindaydi ve Sait’inkiler, herkesi
kiskandiracak diizeydeydi.

Exupéry’nin giizelim 6glidii dogrultusunda, aslinda biitiin giizel sanat dallarinin
sonunda bizi asil sanata, yasama sanatina hazirlamasi gerektigine inanirim.

Sait, bunun da canli 6rneklerinden biridir: Yillardir, her daldan sanat¢1 ve yazarin
tersine, meyhane ve kerhanelerde kimse gérmemistir onu. Kitaplarini adadigi “Ug
Can”la diz dize, esini, kizini, oglunu kucaklayip yazacagi ya da ¢evirecegi siirlere
yatirmistir dirimsel enerjisini.

Cumhuriyet, ¢cok yerinde bir girisimle, “Ayn siiri’ni se¢meyi Arif Damar Usta’ya
birakmis; Adam Sanat’in ekim sayisinda okudugum “siirin Dip Sularinda”nin bu
secimi hakli olarak kazandigini goriince hem Sait hem inandigim ilkeler adina
yiirekten sevindim. Demek ki algakgoniilliiliik, tutarlilik, soyluluk da giiniin birinde,
biraz gec¢ de olsa, degerlendiriliyor.

Bu yilki kitap senliginde, bir omriin bilgeligini kucaklamak iizere bdlmelerine
ugradigimda, her zamanki celebiligiyle kendi siirlerini armagan etti; tutarlilik aniti
dedik ya, kitaplarin hi¢birinde yasamdykiisii ya da fotografi yok: Yapitin kendisi
yetiyor.

Kendinize armagan vermek istiyorsaniz, Adam Sanat’ta ya da Cumhuriyet’te bulup
bir kez daha okuyun o siizme bali.

Ben yalniz sonunu animsatacagim Evet, ozanin derinlemesine duydugu “ac1” ya
yakilmis en giizel agit! (Onaran, 2001).” Kaynak: Ilhan Bilge Arsivi

Evet, simdi sivri, sert
taglara siirtiinerek gideceksin. Magara
gibi bir yer burasi. Bir ugultu var, evet,
atesbocekleri var, gézler var, ara ara

yanip sonen... Gli¢ adim atiyoruz yapigkan
camura bata ¢ika... Ansizin ilerde kan
rengi yapraklariyla yiikselen bir agag, ve,

izerinde bir y18in insan yiizii, tek meyve...
Korkma, yolun sonuna az kaldi. su burgaci
asinca kurtuluruz.
- Neydi bu sozciik?
- Aci!
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4.2. Yayimcilik ve Sait Maden

Kitap, gazete, dergi, afis gibi her tiirlii basili iriiniin, satilmak ya da
dagitilmak iizere hazirlanmasi, pazarlanmasi vb. gibi etkinliklerin tiimii Yayimcilik
olarak tanimlanir. Kitabin, derginin vb. gibi iiretiminin tiim agamalarindan sorumlu
olan editor (yaymn yOnetmeni), yazarin kitabinin yayimlanmasiyla ilgili formaliteler
ve okur ile olan baglantilarla ilgilenir. Kitap kapag1 Tasarimciligina goérsel anlamda
cagdas tipografi anlayisini getirmis olan Sait Maden, sair ve ¢evirmen yant ile ilgili
caligmalarini, grafik Tasarimciliginin yami sira devam ettirdi. Akademideki
ogrenciligi yillarindan itibaren matbaa ve yayimci bir gevre ile daima i¢ igeydi. O
donemlerinden baglamak iizere edindigi olumsuz ve olumlu tecriibelerinin,
doneminin yokluklarina ragmen, ¢agdas, titiz ve her konudaki iligkilerinde hassas bir
yapiya sahip olmasi, onu yalniz kendi c¢alismalarina yonelik de olsa yayimciliga
yonlendirdigini biliyoruz.. “Bir yaymevi kurma diisiincesi nereden ¢ikt1?’’ sorusuna

kendisinin verdigi yanit bu diislinceyi dogrular nitelik tagimakta;

“Once sunu sdyleyeyim: Ressamim ben, bunun yani sira grafik¢i ve Tasarimciyim.
Cok uzun yillardan beri uygulayageldigim bir meslek; bunun da agirlikli olarak bir
kolu: kitap Tasarimi. Herhangi bir kitab1 boyut, kagit tiirli, yaz1 secimi, kapak
Tasarimi, gerektiginde resimleme gibi her tiirli ayrintisin1 ¢dziimleyerek ortaya
cikarma. Boyle bir ugrasin gerektirdigi biitiin is kanallari, matbaasi, kagitcisi, ciltgisi,
susu busu her zaman elimin altinda, kolaylikla yonlendirebilecegim bir konumda
oldu. ... Bir neden bu. Biri de su: uzun yillardan beri bir¢ok yaymevinde kitaplarim
yayimlandi. Tecimsel bir kurulus icin ilk amag¢ yapilan isin elden geldigince ucuza
¢ikmasi, basilan kitabin yayin evine kar birakmasi. Anlayis boyle olunca ve siz ¢ok
titiz bir adamsaniz, sonuna katlanmaktan bagka careniz yoktur. Bir de insan iliskileri,
para iliskileri, iiretim boyunca ¢ikabilecek olumsuzluklar, yorucu yipratici
durumlardir genellikle. Bir neden de su: calismalarimizin yilizde doksani siir.
Diinyanin eski yeni bir¢cok biiylik ozanindan g¢eviriler yapmissiniz. Ama bunlarin
kimisi iilkemizde hi¢ taninmiyor. Hangi yayincit goze alir bilinmeyen bir ozanin
kitabin1 yayimlamay1. 1964°te Mehmet Fuat’in De Yayievi’nde Blaise Cendrars’tan
bir segme yayimlamistim da yirmi yilda zor tiikenmisti. Iste Sait Maden’in yapitlari
icin Ozel bir yayinevi kurma diislincesi bu nedenlerden ortaya ¢ikti. Pisman mryim?
Birgok giicliigii olmasina karsin hayir!(Maden,2009: 143).”

Cekirdek Yaynlari’n1 1996’da kuran Sait Maden, yayinevinin sahibi, editorii, yazari
ve Tasarimcisiydi. Yayinevinin kurulus amaci yalnizca Sait Maden’in telif ve ¢eviri
yapitlarin1 yayimlamakla siirliydi. Ceviri yayinlarinin biiytik boliimii diinyanin

taninmus sairlerinden aktarilan eserlerden olusuyordu. Telif yapitlar ise sanat¢inin
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dort ciltlik toplu siirleri, bazi1 sairler lizerine yorumlar, siir sorunlari tizerine
incelemeler, grafik sanatinin eski ve yeni sorunlari iizerine arastirmalarini

icermekteydi.

Cekirdek Yaymlari’nin faaliyeti, Sait Maden’in vefatindan sonra ailesi

tarafindan sonlandirilmustir.

Kaynak: “Simgeler” Kitabi, Sait Maden, Istanbul, 1990
Simge Ve Yazilar 4.2.1. “Cekirdek Yayinlar1” Amblem Tasarimi
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4.3. Sait Maden’in Aldig1 Odiiller

Cogunlukla ¢eviri ve siirleri ile ilgili odiillere sahip olan Sait
Maden’in Grafik Tasarim konusunda 1955 yilinda yaptig1 bir Simge

ile 6diil aldigin1 bir yazi metninden anlamaktayiz;

“odil alan ilk simgem 1955 yilinda g¢izildigine gore, elli yillik bir gézlemci ve
uygulamaciyim (Maden, 2008: 18).”’

Sait Maden ilk siir odiiliinii 1950 yilinda Varlik yayinlarinin agtigi

ceviri siir yarismasinda almstir:

Diinyaca iinlii Fransiz sair, Charles Baudelaire’den Tiirgeye c¢evirdigi
Moesta et Errabunda isimli siirin ¢evirisi ile varlik ¢eviri siir birincilik

odiliini kazamas,

1950 yilinda Eminonii Halkevi’nin yayimladigi Bes Sanat Dergisi’nin

1976’da Louis Aragon’dan ¢evirdigi Elsa’ya Siirler ile Tirk Dil

Kurumu Ceviri 6diiliinii,

2004 yilinda Silili sair Pablo Neruda’dan yaptig1 cevirilerle,
Neruda’nin 100. Dogum yili nedeniyle verilen Sili Cumhur Bagkanlig1

Ozel &diiliinii kazanmistir.
2011°de de Pen Siir 6diili, Diinya Yazarlar Birligi Pen Tiirkiye

Yonetim Kurulu tarafindan, Diinya siirlerinden yaptigi ceviriler ile

sagladig: katkilar ve 6zgiin siirleri nedeniyle Sait Maden’e verilmistir.
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Kaynak: Bir Usta Bir Diinya Sait Maden, sergi katalogu
Fotograf Ve Belgeler 4.3.1. Sait Maden’e Pablo Neruda ‘dan yaptig: siir ¢evirisi dolayisiyla
Sili Cumhur Baskaninca verilen Odiil, 2004

REPUBLICA DE CHILE
CENTENARIO PABLO NERUDA
1904-2004

S. E. el Presidente de la Repiiblica de Chile, seror Ricardo Lagos Escobar

(‘0}{,{!‘('!?’ Fed
h_/(?._// 2 /é{//:

la Medalla de Honor Presidencial que conmemora el centenario del natalicio de Pablo Neruda,
poeta y Premio Nobel.

Suntiago de Chile, r2 de julio de 2004

Kaynak: Ali Tekin Cam
Fotograf Ve Belgeler 4.3.2. Sait Maden’e Pablo Neruda cevirileri dolayistyla
Sili Cumhur Bagkaninca verilen 6diiliin belgesi (2004)
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5. BOLUM
SAIT MADEN VE TURK GRAFIiK TASARIMI

5.1. Sait Maden’in Tiirk Grafik Tasarimina Katkilari

Grafik Tasarim, (ing. Graphic design, Fr. Design graphique, Alm. Gebrauchs
grafik) ara vermeksizin gelisen teknolojinin genisleyen olanaklari ile “Gorsel Iletisim
Tasarimi’’ olarak da tanimlanmaktadir. Farkli dilleri konusan kitleler arasinda ortak
bir iletisim dili olusturdugu i¢in, cagdas diinyanin vazgecilmezleri arasina girmistir.
Grafik Tasarimcinin, hedefledigi kitleye ulasmak i¢in estetik ve islevi kullanirken,
islev unsurunu daima 6n planda bulundurmasi gerekliligi Tasarimci ile sanat¢i
arasindaki farki gosteren en 6nemli ozelliktir. Bunu yaparken de icerigi aktarirken
kullanacagi anlatim dilinin dogru se¢ilmesini, amacina uygun, nitelikli, estetik gorsel

imajin olugmasini saglamalidir.

Sait Maden’in Tasarimcilik yaptigr donemlerde, yaptigi is ‘Grafik sanati’ olarak
adlandirilmaktaydi. Buna gore de kendisi ‘grafik sanatg¢isiydi.” 1980- 1990 yillarinda
ise Grafik Tasarim olarak adlandiriliyordu. 1990’11 yillardan itibaren ‘Gérsel Iletisim
Tasarim1’ olarak tanimlansa da Maden, Grafik Tasarim olgusunu tiim Tasarim

yasami boyunca sanat olarak adlandirmaya devam etmistir.

Akademideki 6grencilik doneminden baslamak iizere yasami boyunca devam
eden Tasarimcilik performansi siiresince bulundugu donemi, Oncesini, diinyada
yenilenen sanat ve grafik Tasarim siireclerini izleyip sorgulamis, gergeklestirilen tim
grafik iirlinlere, kendi kiiltiirliimiiz acisindan elestirel yaklasarak, yol gdsterici

¢Oziimler arastirmis ve bunlar1 6ncelikle kendi Tasarim iiriinlerinde uygulamistir.

Grafik Tasarim olgusu Tiirk insani i¢in ¢ok yeni bir kavramdi. Bizden 6nce
endiistrilesmis, teknolojik ve ekonomik olarak gelismis bir toplum olan Bati
ilkelerinde kiiltiirlerinden kaynakli grafik sanati ya da Tasarim anlaminda grafik
tiriinleri, onceleri bu g¢evrede ressam olarak adlandirilan kisilerce ve taklit olarak
uygulantyordu. Baski uygulama asamasinda da bugiiniin sartlarinda daha ¢ok
sanatsal ¢alismalarda kullanilan baski yontemleri (Tas Baski, Ipek Baski, Kliseciler
vb.) ile gerceklestiriliyordu.
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Islamiyet dncesi dénemlerde Tiirk toplumlarma baktigimizda cesitli evrelerde
bir Tiirk alfabesi oldugu ve 6zgiin damgalar(simgeler), simgesel yazilar, ¢ivi yazilari
gormekteyiz. Glinlimiizde tas zemin lizerine kazinmigs kemik veya kil tabletler
tizerinde, ¢esitli parsomen, deri ve tekstil-dokuma iiriinleri vb. olarak miize ve
koleksiyonlarda izlemekteyiz. Islamiyet’e gecisten sonra ise Arapga kokenli harfler
ile yazilan yazilar onceleri el yazmalan kitaplar, fermanlar ve devaminda ¢ok kisith
da olsa, el yazmalarinin daha basit basim yontemleri ile ¢ogaltilarak dagitildigi
goriilmektedir. Ancak Osmanli Imparatorlugu déneminde, (Avrupa’da Gutenberg’in
matbaay1 gelistirip ilk kitap baskilarin1 gerceklestirmesinden kisa bir siire sonra )
1492 yilinda Museviler, Ermeniler ve Rum’lar Imparatorluk topraklarinda
matbaalarini agma iznini almiglar. Basta dini kitaplar olmak iizere g¢esitli baskilar
yapmuslardir. Ibrahim Miiteferrika’min matbaasin1 acabilmesi ise 1729-1730’lar

bulmustur.

Grafik Tasarim, gorsel ve yazinsal-sozel iletisim saglayan tipografiyi,
hedeflenen kitleye istenen mesaj1 iletmek amagli, estetik degerlerle kullanan bir
anlatim dilidir. Gelisim siireci ise, tipografik ve dolayisiyla teknolojik olarak ¢agin,
toplumun gelisim ve beklentileri ile ayn1 diizeydedir. Namik Kemal Sarikavak’in bir

makalesinde konuya yaklagimi da boyledir;

“Aslinda tipografi Gutenberg’in gelistirdigi bilinen basimcilik yontemi sonrasinda
ortaya ¢ikan bir terim oldugu i¢in, bu terimin igeriginin en belirleyici 6zelliginin bu
nedenle teknik siirece dayali olmasi son derece dogaldir. Sézcligiin kaynagina
baktigimizda ‘type’ ve ‘graphy’den olustugu goriiliir. ‘Type’in metalden kesilmis ya
da daha ¢ok dokiilmiis, yiiksek baski amagli harfler (eski Tiirkce ile harfin ¢ogulu
huruf ve bunlarin takimi hurufat), ‘graph’in ise ash Latince’den gelen cizge, ¢izim
vb. anlamlar1 vardir ve grafik kavrami zaman iginde basim ve c¢ogaltim
yontemlerinin kullantmini imleyecektir (Sarikavak, 2006: 78).

Tiirk grafik Tasarimi olgusunun gercek anlamda kendini gdstermeye
baslamasi, 19. Yiizyilda Avrupa’da yasanan sanayi devriminin bir benzeri olan, (29
Ekim 1923) Tiirkiye’de Cumhuriyet’in ilaninin gergeklesmesi ile olmustur. Hizla
degisimler yasayan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde 1945’lere kadar, Sait Maden’in

onciilerinden olan; Thap Hulusi Gorey, Miinif Fehim Ozerman gibi Istanbul Devlet
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Giizel Sanatlar Akademisi mezunu ya da yurtdisindaki giizel sanatlar akademilerinde
egitim goren sanatgilarimiz ¢6zliim getirmislerdir. Bu degerli sanatgilara, Akademik
sanat egitimi almasa da, uzun yillar Tekel genel miidiirliigiinde ressam ve dekorator
olarak calisan ve donemin grafik Tasarim iriinlerindeki basarisi1 ve kazandigi

odiillerle Atif Tuna’y1 da eklemek gerekmektedir.

1950 yillarindan itibaren, iilkede iiretimin ¢esitlenip pazarlama ihtiyacinin
dogmas1 ve devaminda kitle iletisimine duyulan gereksinimin artmaya baslamasi
sonucu reklam ajanslart agilmaya baglamistir. Bu alanda calismalari i¢in egitimli
Tasarimcilara duyulan ihtiyag iizerine, grafik Tasarimi egitimi veren okullar
acilarak, daha once verilen grafik Tasarimi egitiminde degisiklikler yapilmis, degisen
iletisim sartlarina uygun egitim sistemi uygulanmaya baslamistir. Giliniimiizde, bu
okuldan mezun, kiiltiirel veya reklamcilik boyutunda c¢ok basarili grafik Tasarim
islerinde imzas1 bulunan 6nemli Tasarimcilar, yeni gorsel iletisim Tasarimcilarini

yetistiren 6gretim gorevlileri halen ¢alismalarina devam etmektedir.

Sait Maden’in Tiirk grafik Tasarim tarihindeki yerini kolaylikla
algilayabilmek i¢in, oOnciileri olan Tasarimcilarimiz ile birlikte Cumhuriyet donemi
oncesinden, baglamamiz gerekir. 1. Mesrutiyet (1876) doneminden kisaca ilerleyecek
olursak; basimevi ve yayimcilik konusunda, ressam, hattat, matbaaci ve yazar olarak
Sait Maden ile yakin benzerligi bulunan, Ebuzziya Tevfik, 1880-1885 yillar1 arasinda
cesitli siislemeler ve yazi ile 6zgiin kitap kapaklar1 yapmustir. Kliseciligi gelistirip,
iki-ii¢ renkli resimleri kitap kapaklarina ilk kez basan Ahmet Ihsan Tokgdz gibi bazi
aydin ve sanat¢ilarimizin, yayimcilik, kitap ve dergi kapagi Tasarimlarina getirdigi
yenilikler disinda grafik anlamda 6nem tastyan Tasarim tiirlinii ¢ok azdir. Pek ¢ogu
dis tilkelerdeki Tasarim {iriinlerinden etkileniyordu. Daha sonraki siliregte basin
sektoriinde bir siire daha hareketlenme goriilse de, c¢esitli siyasi, politik
dengesizlikler, savas, kotii yoOnetim, yasaklar nedeniyle toplumun Kkiiltiirel ve
ekonomik anlamda Bati’dan geri kalmasina ve basimciligin gelismesinin

duraganlasmasina neden olmustur.

“Tiurkiye’de biitlin bunlar yasanirken Avrupa ve Amerika Cag Donlimiinde
Modernizmi hazirlayan sanat hareketleri igerisindedir ve Grafik Tasarim son derece
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hizli bir sekilde yol almaktadir.“Cag Dontimii” 19. yiizyil sonu ile 20. yiizyilin 1.
Diinya Savasina kadar siiren ilk evresini igerisine alan zaman dilimine verilen addir.
Endiistri Devrimi, bati diinyasinda biiylik degisikliklere ve sarsintilara neden
olmustur. Milyonlarca insanin yagamini kontrol etmeye baslamis, makinelesme ve
fabrika sistemi hizla gelismis orta sinifi zenginlestirerek aristokrasinin hakimiyetini
yikmistir. Endiistri ¢aginin olusturdugu karmasik ortamda, insanlarin maddeci bir
diinyaya siirtiklenmesi, bireyin doga ve estetik deger ile olan iletisimini koparmakta
oldugu diisiincesi yayilmaya baslamistir. “Endiistri Devriminin, el sanatlarinin
islevini ortadan kaldirmasi sonucu sanat ile islevin birbirinden kopmasi, hicbir estetik
kayg1 diistinlilmeden gergeklestirilen seri-imalat {iriinlerinin yagamin her alanini
kaplayarak sergiledikleri, estetik degerden yoksun goriiniim, sanatcilari islevi
yeniden estetikle birlestirmenin yollarin1 aratmaya itmistir.” “...Bu arayis icerisinde
sanat¢ilarin bazilari tarihsel Ortagcag anlayisina doniip sanat ve el sanatlari birligini
yeniden kurmay1 denemis, bazilar1 gelenege karsi ¢ikarak, yeniligi savunup estetikle
islevi birlestirmistir. Tasarim siirecinin baslamasi, teknolojinin hizla gelisip ucuz
malzeme iliretmesi kitle iletisim ¢agin1 agmistir ve ¢agdas grafik Tasarimin gelisme
ortamini hazirlamistir. Modern sanat akimlari ilk tohumlarini bu dénemde atmustir.
Boylece grafik Tasarim kitlesel iletisimin baslica unsuru olmustur (Diiz,2001: 69).”’

1908°de ikinci mesrutiyetin ilanindan sonra baski teknigindeki ilerlemeler ile
renkli resimlerin kullanildigi roman kapaklar1 halkin kitaba olan ilgisini arttirmistir.
Bu donem igerisinde, Hattat Halim ve Hattat Hamid’in disinda, eserlerine imza
atmadiklar1 i¢cin ¢ogunun isimleri bilinmese de 1928’¢ kadar kitap kapaklarina
hattatlarin giizel yaz1 ornekleri ile katkida bulunduklari bilinmektedir. 1920’den
sonra ¢esitli grafik Tasarim c¢alismalariin yani sira, kitap, dergi kapagi Tasarimi
konusunda Cevat Sakir Kabaagacli, Miinif Fehim Ozarman gibi sanatcilarimzin -

Tasarimcilarimizin, 6zgiin illiistrasyon ¢aligmalar1 goriillmeye baslamistir.

Cumbhuriyet’in ilanindan sonra devrimlerle birlikte aydinlanma ve
endiistrilesme hareketinde oldugu gibi, bu hareketin dogal sonucu olarak sanat ve
Tasarimda da ulusal degerler etkisi goriilmekteydi. Grafik Tasarim olgusu agisindan
bu donemde en 6nemli devrimlerden birisi harf devrimiydi (1928). O doneme kadar,
birkag yiizyildir Arapga kokenli dil kullanilmakta iken Tiirkce sesli Latin alfabesinin
kabulii ile o6grenilmesi ve Oziimsenmesi gereken tipografik yeniliklere, ¢6ziim
tireterek uyum siireci baglamisti. Hat sanat1 yerine yeni harf sistemiyle uyumlu giizel
yaz1 sanati olan ‘Kaligrafi’ gelmis, o donemin baski teknolojisi olan tipo baski
sisteminde (yliksek baski olarak da adlandirilir) ¢ok sayida ve zor iiretilen, Arapga

hurufat degismis, yeni harflerle baskilar yapilmaya baslamistir. Tipografik
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Tasarimlar yavas yavas evrensel boyutuyla 6nem kazanmaya ve grafik Tasarim

tiriinleri tipografik gelismeler gostermeye baglamstir.

Latin harfleri ile birlikte, Avrupa’nin ylizyillardir kullandig1 ve gelistirdigi
tipografik dil’in, Tiirkce seslerle olusturdugu karmasa’ya ¢oziim amaciyla, Tiirk Dil
Kurumu c¢aligmalar yaparak bazi imleri ekleyip, baz1 harfleri de ¢ikartmistir. Bununla
birlikte, ylizyillardir Arapga harflerle yapilan Hat (Giizel yazi) sanatinin kazandirmis
oldugu birikimler birakilip yeni harfler ile yapilanan Tasarimlarda zorunlu olarak bir
stire ithal fikirlerin goriilmesine neden olsa da yenilenme hareketinin getirdigi enerji
ile yeni harflerin Oziimsenerek bize ait bicimlerinin arastirmalarina hiz
kazandirmistir. Bu caligmalara verilebilecek en giizel 6rnek Emin Barin dir. Hat
sanatina ilgi duyan ve grafik Tasarimcilik siirecinde oldukc¢a giizel kaligrafi
calismalar1 da gergeklestiren Sait Maden, Barin’dan sonraki siiregte yer almaktadir.
Kaligrafik basarilarda daha yakin bir tarihe 6rnek olarak da Abdullah Tas¢1, Halis

Biger, Savas Cevik ve daha bir¢ok isim’den dvgiiyle s6z etmek miimkiin olmaktadir.

Sait Maden’in sanat veya Tasarim c¢aligmalarinin tiimiinde titizlikle tizerinde
durdugu unsur, Tiirkiye’de {tretilen grafik {iriinlerinin Tirk kiiltiiriiniin evrensel
tarzina sahip olmasi gerektigidir. Tasarimlarinda ele aldig: ticari ya da kiiltiirel
konuyu islevselligi agisindan oldugu gibi, igerigi boyutunda da irdeleyip, 6zgilin bir

tarz ile uygulamstir.

Maden, altmis yila yakin Tasarimcilik yasami siirecinde, tasarladigi kitap
kapaklarindaki tipografik uygulamalariyla, Tiirk grafik Tasariminda kitap
kapaklarina c¢agdas tipografi anlayisini getirmistir. Bu siire¢ igerisinde 0zgiin yazi
karakteri, simge (Amblem ve Logo) Tasarimlar1 ve siireli yayinlar icin sayfa
Tasarimlari, etiket ve brosiirler, cok sayida illiistrasyonlar ve desen calismalari
yapmustir. Ayni zamanda iyi bir kaligrafi ustasi olan Sait Maden’in ¢ok sayida

kaligrafi ¢calismalar1 vardir.

Tasarimlar1 konusunda hicbir ressam ve akim’dan etkilenmeyen Maden,
bunlar1 6ziimseyerek kendisine has bir calisma iislubu gelistirmistir. Tasarimini

gergeklestirdigi her Uriiniin konusu ile ilgili tarz1 isleyecek entelektiiel donanima
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sahip olan Maden’i, iislubu konusunda tanimlayacak en dogru s6z “cok tiislupluluk”
olacaktir. Grafik Tasarim ile ilgili her konuda ¢ok sayida Tasarim iiriinleri olan Sait

Maden’in, genel olarak sanat¢1 ya da Tasarimer tavrinda her zaman geleneksel ya da

bize ait olan1 evrensel tarzda calistig1 gdzlemlenmistir.
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6. BOLUM
SONUC

6.1. Sonug

Grafik tasarim disiplininin her alaninda 6zgiin iriinler vermis olan Sait
Maden kendisinden sonra gelecek tasarimcilara, grafik tarihimize kazandirdigi 6zgiin

tasarimlarinin farkindaligini saglamaya ve arastirmaya yonelik ¢aligmalar yapmustir.

Degerli sanatg1 ve tasarimcimiz konu ayirt etmeksizin ¢ok fazla ticari calisma
yapmast nedeniyle, kendi donemindeki grafik tasarimcilar tarafindan elestirilip
dislanmigtir. Buna gercek, ¢agdag tasarimlar {iretmesine engel olmamistir. Bu tez’de
olumsuz degerlendirmeler sonucunda hak ettigi yerin yeteri kadar bilinmediginin
saptanmasi ile tasarimcimizin calismalari hakkinda gergekc¢i yaklagimlarla katkida

bulunmak amac¢lanmustir.

Gergeklestirdigi tiim grafik tasarimlarinda gereken, amblem, logo, logotype, font
tasarimlari, illiistrasyon, piktogram, desen gibi calismalarda yapmis ve uygulamistir.
Bir grafik tasarimcida olmasi gereken Ozellikleri tarif ederken, dncelikle bu ilkeleri

ile uyumlu tanimlamalar1 ve ¢aligmalar ile karsilagsmaktayiz.

Her tiirlii yenilige agik bir ¢izim sanat1 olan grafik sanatinin, teknik ¢izim ve
estetik bilgilerinin biitiinlesmesinden olusan, ¢cagdas bir sanat oldugunu, her firsatta
Oonemle yineleyen Sait Maden, tiim tasarimlarini el ile gergeklestirmeyi tercih
ederken giiniimiiz teknolojilerinin kullanimina da bazi ilkelerin disina ¢ikmamak
kaydi ile olumlu yaklagsmaktadir. Buna bagli olarak plastik sanatlarin ilkelerinin
oziimsenmesi kosulu ile bilgisayar teknolojilerinin, bir grafik tasarimcist (Maden’e

gore sanatgisi) i¢in sonuca ulasmada kolayliklar saglayacagi goriisiinde olmustur.

Arastirmaci yapisi, tim sanat ve tasarim caligmalarinda etkin bir sekilde
gozlenen Maden’in, c¢aligmalarmi yaparken ele aldigi konularin diinyada
gergeklestirilmis tiim Orneklerini detaylar ile inceleyip, bize uygun bigimiyle ve
evrensel bir dil ile aktardigr goriilmektedir. Tiirk grafik tasarimima bu anlamda

katkilariin i¢inde, ¢ok sayida kapak tasarimlarnin goriildiigii, doneminin ¢agdas
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grafik degerlerinin kullanildig1 ve ilk kez tipografik bir dilin kullanildig1 kapak
tasarimlar1 goriilmektedir. Bir¢ok yazi karakteri tasarimi da yapmis olan Maden’in,
Simgeler adi ile yayimlanan kitabinda gozlemlenen, ¢ok sayida amblem ve logotype
calismalar1 bulunmakta olup, en eski tarihlerde yapilmis olan1 dahi giliniimiizde

cagdas cizgisi ile 6rnek olusturmaktadir.

Refah seviyesi yiiksek Ulkelerin kullandigi bir iletisim bi¢imi olan Grafik
Tasarim, Sait Maden’in doneminde bu iilkeler i¢in de yeni bir olgudur ve bu
ilkelerin olusturdugu grafik tasarim tarihi arastirmalarinin benzeri olan, tilkemizdeki
grafik tasarim tarihi ge¢misinin arastirilmasi ile ilgili kendi imkanlart ile yapmis
oldugu 6zverili ¢alisma sonucunda, bu giin; “Grafik Tasarim Tarihimizin varlig1 ve

gelisimi ile ilgili bilgi sahibi olmaktayiz.”

Tez calismasinin igeriginde, ulasilabilen kaynaklar dogrultusunda gerek
eserleri, gerek sanatci, tasarimer kisiligi ile detayl olarak incelenen Sait Maden’in,
Tiirk Grafik tasarim tarihinde, cok 6dnemli olan yerine dikkat ¢ekmek ve daha sonraki

arastirmacilara bir kaynak olmasi amaglanmustir.

Bu ¢alismanin sonucunda ortaya ¢ikan, Tiim 6zellikleri ile her konuda oncii,
sair, cevirmen, yayimci, ¢ok yonlil sanatci, tasarimei, ogretici kimligi ve kisiligiyle
oldukca etkileyici bir alt yapiya sahip olmasina ragmen yeterince taninmamis olan
Sait Maden’in, giiniimiiz ¢agdas grafik tasarimci tanimlamasina tam anlamiyla uyum

sagladig1 ve ideal bir 6rnek olusturdugu gergegidir.

6.2. Calismanin Literatiire Katkisi

Bu ¢alisma ile Sait Maden hakkinda yeterli bilgi igeren pek fazla kaynak olmadig,
bu konuda daha detayli ve toplu bilgilere ulagmak {izere baska arastirmacilara kaynak
olusturmada katkida bulunmak hedeflenmistir. Sanat¢1 ve Tasarimci yapisini igeren
hemen her konu ile ilgili bilgi sahibi olan ve basarili eserler, lriinler veren Sait
Maden’i, Tiirkiye’nin kiiltiirel, sanatsal gelisim siirecine kisa deginmeler ile basta
Tasarimc1 yani olmak {izere, miimkiin oldugunca tiim yetileri ve iiretimleri ile ele

alinmustir.
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6.3. Arastirma Kisitlar

Oncelikle Sait Maden’in ¢ok y&nlii Tasarimci tarzi ve iiriinlerine yer verilmistir.
Kaynaklar olduke¢a kisitli oldugu i¢in, Maden’in donemi, Oncesi ve sonrasi ile ilgili
daha once yazilmis bircok tez incelenmis, aile bireyleri ve kendisi ile birlikte
tiretimde bulunanlar ve baz1 glinlimiiz Tasarimcilar ile goriisiilmiis, s6zel ve gorsel
baz1 veriler elde edilmistir. Buradan elde edilen genel bilgilenme 1s18inda kendi
yorumlarim ve Maden ile ilgili daha Once yazilmis ¢esitli soylesi, makale ve
yayimlanmig diger metinlerden de alintilar yaparak, miimkiin oldugunca gorsellerden

yararlanilmustir.

6.4. Gelecege Yonelik Calisma Alanlarn

“Sait Maden; Eserleri ve Tiirk Grafik Tasarimimma Katkilar1” bagliklt bu
aragtirmamdan yola ¢ikarak, Sait Maden’in ¢ok yonli nciiliigii 15181nda, giiniimiizde
gereksinim duyuldugu tarzda grafik Tasarimciligt icin 6rnek olusturacak ipuglari ile
Tasarimci yetistiren kurumlarin veya Tasarimcilarin yararlanacaklar1 daha detayli
aragtirmalar yapilabilir.

Entelektiie] donanima sahip Sait Maden’in, giiniimiiz Tasarim anlayisinda gittik¢e
yogunlagan bilgi birikimi ihtiyaci i¢in 6nemli bir 6rnek oldugu diisiincesindeyim.
Arastirmaci yapist ile de yalnizca grafik Tasarim olgusuyla degil tiim Tasarim
disiplinlerini igeren konularda ayr1 ayri1 incelemeler gergeklestirmede kendisinin
birikimlerinden yararlanilarak farkli ve yaratici sonuglara ulagmakta dogru bir

kaynak olusturabilir.
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EKLER

EK 1. ROPORTAJ “ALI TEKIN CAM ILE SAIT MADEN UZERINE KISA
BiR SOYLESI”

Ali Tekin Cam ile Sait Maden iizerine kisa bir soylesi
Soylesiyi gerceklestiren: Semra Timurhan, istanbul, 2014

Ali Tekin Cam: 31.12.1956 Eskisehir - Seyitgazi dogumlu. Ilkdgrenimini Eskisehir,
orta ve Lise 6grenimini, Eskisehir ve Istanbul’da tamamladi. Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Grafik Boliimii’nden 1983 yilinda mezun oldu.

1978 yilinda profesyonel olarak basladigi Grafik Tasarimciliga halen devam etmekte.
Calisma hayati boyunca; kartvizitten afige, ambalajdan brosilire kadar genis bir
yelpazede ¢ok sayida iirline Tasarim-uygulama hizmeti verdi. Bilgisayarla Tasarim
programlari, basim teknikleri, fotograf, roprodiiksiyon ile logo, ambalaj, brosiir
Tasarimi konularinda uzmanlasti.

Tiirk Grafik Tarihi’ne ilgi duyan A.T.Cam, Akademik arastirmalar yapiyor ve
makaleler hazirliyor, bu konudaki hazirliklarini ve birikimlerini ¢esitli mesleki
yayinlarda paylastyor.

Tiirkiye’de gergeklestirilen;

“Logo”, “Tiirk Grafik Tasarimcilari-5” ve “Illiistrasyon” kitaplarmin editdrliigiinii
tistlendi.1983-1999 yillar1 arasinda;

Grafikerler Meslek Kurulusu’nun yillik periyodik “Grafik Uriinler Sergisi’nin
tamaminda Tasarimlariyla yer ald1.

Son 5-6 yildir da, Giizel Sanatlar Akademisi’nin 80’li yillardaki mezunlarindan
olusan “Idgsa80”liler grubunun, yurt ici, yurt dist karma sergilerinde ve
aktivitelerinde yer aldi. Bugiine kadar 30’a yakin sergi gerceklestirildi. Bu gurupla
gergeklestirilen son sergi; “Mitos-Logos”un Afis, sergi katalogu, katilim sertifikasi
ve madalyon Tasarim ve iiretimlerini de gergeklestirmistir.

ST: Kisaca Sait Maden’i nasil tanimlarsimz?

ATC: Sait Maden; meslege basladigr donemin az sayidaki 6nemli sanatgilart gibi
hem cok yetenekli, hem de ¢ok yonliiydii, sadece grafik degil, sinemadan tiyatroya,
romandan siire, seramikten heykele kadar Tasarim ve sanatin hemen her alanindan
beslenmis, ¢ogunda da basarili bir sekilde iiretimde bulunmustur. Ustelik giiniimiiz
olanaklariyla mukayese edildiginde, tiim bunlar1 en yoksul ve en ilkel sartlarda
gerceklestirdigi sOylenebilir.

ST: Sait Maden’in illiistrator yonii ile kisaca soyleyecekleriniz nelerdir?

ATC: Sait Maden; meslek hayatinda ¢ok sayida ambalaj, afis, brosiir, etiket vs. gibi
Tasarimlar gergeklestirmesine ragmen onun illiistrator yoniinii en yogun big¢imde
iiretim verdigi kitap kapaklari iizerinden anlatmak daha dogru olacaktir.

1990 6ncesi kitap kapagi tizerine ¢alisan Tasarimcilar, Tasarimla ilgili problemlerini
agirlikli olarak illiistrasyonla ¢oziimliiyordu.

Ciinkii fotograf konusu simdiki gibi genis teknik olanaklara sahip degildi. Konuya
hakimiyet zordu, diigliniilen Tasarimin goriintiiye aktarilmasi ¢aba ve masraf
gerektiriyordu. Fotografin ¢ekilmesi, tab edilmesi ve ne ¢ektiginizi gérmek icin en az
4-5 glinlik bir siireye ihtiyacimiz vardi ki yine de istediginiz sonuca
ulasamayabiliyordunuz.
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Bu yilizden; yogun bir sirkiilasyona sahip bu piyasa kosullarinda, illiistrasyon
yaymevleri i¢in daha pratik ve o giiniin sartlar1 i¢inde daha ekonomik bir ¢éziimdii.
Sait Maden; siire olan yakinligindan dolay1r mezun olduktan sonra sairler kitapgilar
ve yayincilardan olugan bir ¢evrenin i¢inde bulur kendisini. O yillarin Tiirkiye'sinde;
kiiltlir diinyasinin besigi olarak kabul géren Babiali’ye meslegini icra etmek iizere
adimini atar ve “Madem ressamsin bize kitap kapag1 yap” teklifiyle karsilasir. iginde
bulundugu sartlarin kendiliginden olugmasiyla kitap kapagi Tasarimina yonelir, Az
sayida basarili ismin Tasarim hizmeti verdigi bu donemde, piyasadaki grafik ihtiyaci
“matbaa ressami” olarak bilinen kisiler tarafindan karsilanmaktadir. Bu kisilerin
yabanci dergilerden kopya ederek hazirladigi Tasarimlardan duydugu rahatsizlik
onun bu isin dogru ve iyi yapilmasi yoniinde bir misyon tistlenmesini saglar. Zaman
icinde de kendini ve ortaya koydugu prensipleri kabul ettirerek, diinya rekoru
denebilecek sayida da kitap kapagina imzasin atar.

ST: Sait Maden’in Resim egitiminin grafik Tasarim c¢aliymalarina etkisi
hakkindaki diisiinceleriniz

ATC: Sait Maden’in 6 yillik Akademik egitimi ile gelistirdigi resim tutkusu; ¢izdigi
her seye, afis olsun, bir ambalaj etiketi olsun, kitap kapagi ya da bir simge olsun,
ressam goziiyle bakmasini ve resim diliyle yorumlayip c¢izmesini saglamistir.
Teknigi ve estetigi iyi bilen biri olarak yaptigi Tasarimlarda eline gegen her
malzemeyi denemis, yaptig1 bu denemelerde kendini hi¢ bir sekilde sinirlamamus,
sentezlerde yapmistir. Miilkemmeliyet¢i kisiliginden dolayr bu denemeleri higbir
sekilde bastan savma “ben yaptim oldu” tavriyla ele almamis, o denemelerin
hepsinde miithis bir ¢alisma disiplini, ilkeler biitiinii ile hareket etmis, sanatci
olmanin verdigi sorumluluk ve hassasiyetle dogru, giizel Tasarimlar iiretmeye 6zen
gostermistir. Bu anlayisla tirettigi illiistrasyonlar1 ve kitap kapaklar1 insan 6mrii i¢in
uzun sayilabilecek bir siirede gerceklesmesine ragmen hemen hepsi Tiirk illiistrasyon
tarihinin 6nemli yapitlar1 olarak bugiin de gilincelligini korumaktadir.

ST: Sait Maden’in Tasarimlarindaki Kaligrafik ve Tipografik yaklasimini ve
onemini kisaca nasil tanimlayabilirsiniz?

ATC: Oncelikle Tipografiyi tanimlayan soyle bir metin ¢ikiyor karsimiza;
Tipografi, (Etimoloji: Yunanca'da "typos" (form) ve "graphia" (yazmak)
sOzciiklerinden tiiremis olan) typographia sozciigiiniin Tiirk¢e halidir. Kavram; forma
uygun yazmak demektir.

Yazi tipi, punto biiyiikliigii, satir uzunlugu, satir arast bosluk ve benzer etkenlerin
kombinasyonlar1 ile yapilir. Harf ve yazinsal-gorsel iletisime iligkin diger
elemanlarin hem gorsel, fonksiyonel ve sanatsal diizenlemesi hem de bu elemanlarla
olusturulan bir Tasarim dili, anlayisidir.

Bildigimiz iizere yazi sanatinin {i¢ onemli gelenegi vardir. Osmanli Hat Sanati,
Avrupa yazi sanati ve Japon, Kore yazi sanatlarin1 da derinden etkilemis olan Cin
Kaligrafisi. Sait Maden bu geleneklerden ilk ikisine hakim durumdaydi.

Kendine 6zgii kurallari, deger yargilari, egitimi ve sistemiyle varligini siirdiiren Hat
Sanati’nin gelisiminde Tiirklerin oynadigi rol tartigilmazdir.

Tiirkler yaziya kutsal bir anlam yiiklerken buna kosut olarak o6zel bir onem
gostermeyi de ihmal etmemislerdir. Gerek Sel¢uklularin, gerekse Osmanlilarin hat
sanatina yaptiklar1 katki bu baglamda ¢ok yonlii olmus, yeni yazi gesitleriyle
zenginlestirip, yayginlagtirilmistir.

Bunun anlami, yazi yalnizca kitaplarda bir ifade araci olarak birakilmamus, dis ve ig
mimari mekanlarda genis bir kullanim alanina kavusturulmus; Mushaflarda, yazma
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eserlerde, mimaride, kitabelerde, mezar taslarinda, tahta ve metal islerinde, kumas
cini ve dekorasyonlarda siis, yazi, resim olarak essiz bir sanat kolu haline
gelebilmistir.

Bir donem duvarlar siisleyen levhalar, giderek giinliik kullanim esyalarindan savas
araclarina, giysilere kadar ¢ok farkli alanlarda goriilmeye baslanmis, bdylece hat
sanatinin kompozisyon zenginligi, estetigin, hayatin pek ¢ok alaninda 6nem ve deger
kazanmasina yol agmus, Tiirk hattatlar, hat sanatinda erisilmesi miimkiin olmayan bir
ekol kurmuglardir.

Yiiregine sanat atesi diismiis olan Sait Maden’in de boylesine devasa bir zenginligi
gormezden gelmesi miimkiin degildi. Nitekim ortaokul dénemlerinde yash bir
hattat’tan hat dersleri aldigin1 biliyoruz. Bu yiizden de Akademi’ye yazi konusunda
on hazirlig1 bulunan biri olarak girmis ve burada da Latin alfabesinin 6zelliklerini
Ogrenmistir. Bu da, Sait Maden’in; grafik Tasarim alaninin en 6énemli yapitaglarindan
olan tipografiye farkli yaklagsmasina neden olmus, yazida uzun yillar ge¢cmis
degerlerle glinlimiiz degerlerini sentezlemeye ¢alismistir.

Meslegi’nin baslangicinda gazetelerden gelen manset siparisleri onun yaziyla olan
iligkisini pekistirmistir.

Yaziyla yogun bir bigimde ilgilenmesi onun pek cok kitabinin, 6zellikle de siir
kitaplarinin kapak Tasarimlarini tipografiyle ¢oziimlemesine sebep olmus ve diinya
rekoru kabul edilebilecek adetteki bu kapaklarin genelinde ise kendi tasarladigi,
sayist 50’yi bulan 6zgiin yazi karakterlerini kullanmistir.

Uzunca bir donem kitaplarda kullandig: tiim yazilar tek tek elle yazan Sait Maden
bilgisayarin hayatimiza girmesinden sonra da irettigi fontlarin haksiz kullanimini
onleme kaygisindan olsa gerek dijital ortama aktarilmasina da pek sicak
bakmamustir.

Bir donem letraset, fotodizgi gibi o giiniin ihtiyacin1 karsilayan hazir fontlar
kullanmig olsa da 6zgiin olanda israr etmis, yeni bir 'a' harfi, yeni bir 'b' harfi
cizerken ona kendi ulusunun bi¢imleme giicliniin damgasini vurmanin kaygisini
tasimistir. Bu durum Sait Maden’e {iilkemizdeki modern anlamda tipografinin
baslangicini gerceklestirme 6zelligini kazandirmastir.
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EK 2. ROPORTAJ “OMER DURMAZ iLE SADIK KARAMUSTAFA
SOYLESISI”

Omer Durmaz; Mirag¢ Giildogan: “Sait Maden Belgeseli”, Sadik Karamustafa
soylesisi, Istanbul, 2014.

Sadik Karamustafa:12 Eylil 1946 ‘da Fatsa’da Yalikoy’de dogdu. 1976 ‘da
Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (Simdiki Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi) Grafik boliimiinii bitirdi. Cesitli reklam ajansi, Yaymevi ve
Tiyatrolarda grafik Tasarimcisi olarak calistiktan sonra, 1979°da esi ressam Giilsiin
Karamustafa ile birlikte kendi atdlyesini kurdu. 1981°de ilk kisisel grafik sergisini
act1. Bir¢ok karma sergiye katldi.1976’da Giizel Kitaplar Sergisi Afis Yarismasinda,
1982°de Abdi Ipek¢i Dostluk ve Baris Afis Yarismasinda birincilik ddiillerini aldi.
Ayrica 1981, 1982 ve 1983°deki Grafik iirlinle Sergilerinde c¢esitli dallarda ddiiller
aldi. Yapitlari, Cekoslovakya Brno Grafik Bienallerinde ve Varsova Afis Bienali’nde
sergilendi. Calismalarindan birisi 1989 Istanbul Uluslar aras1 Film Festivali afisi
sec¢ildi. Karamustafa grafik sanatlarin biitiin dallarinda {riin vermekle birlikte,
calismalar1 daha cok tiyatro ve miizikli gosteri afisleriyle, yayin grafigi alanlarinda
yogunlasmuistir.

SADIK KARAMUSTAFA KAYIT 01

19601 yillarda akademide 6grenciyken, grafik Tasarimci olarak {i¢ kisi dikkatimi
cekmisti. Mengii Ertel, Yurdaer Altintag ve Sait Maden. Yasamimin ve profesyonel
kariyerimin ¢esitli donemlerinde bu meslektaslarimla arkadaslhigim, tanisikligim veya
tanismam oldu. Bunlar arasinda en ge¢ Sait Maden'i tanidim.

SADIK KARAMUSTAFA KAYIT 02 )
Bu ii¢ Tasarimciy1 6rnek vermem de dnemsedigimdendir. Ug farkli yapr olduklarini
diisiiniiyorum. Sait Bey'in, Yurdaer Altintas'in ve Mengii Ertel'in.

SADIK KARAMUSTAFA KAYIT 03

Cagaloglu'nda calistigim yillarda 1980'li, 70'li yillarda hatta zaman zaman uzaktan
goriirdiim, ya da yanindan gegerdim tanismazdik... Oysa ayn1 ¢evrede, atolyelerimiz
vardi. Bir tiirli tanigma gerceklesmedi Sait Bey'le. Oysa kendi meslegimden, asagi
yukar1 Tirkiye'de ¢alisan biitiin insanlar1 tanirim. Bir sekilde bir isbirligi yapmus, bir
araya gelmisimdir meslektaslarimla. Ama Sait Bey'le bu olmadi nedense... Sanki
bdyle bazi filmler vardir, romanlar vardir. Bir sey imkansizdir, ulasamazsin riiya gibi
bir seydir, Sait Maden dyle bir sey oldu.

SADIK KARAMUSTAFA KAYIT 04

Fakat birden bire 2009'da Sait Maden hayatima girdi. Nasil girdi? Yap1 Kredi'nin
sergi Tasarim danigmanligini yaptigim ve hala da bu isi yapiyorum. 2009 yilinda Sait
Maden sergisi yapacagiz dediler. Ve birdenbire kendimi Ankara Caddesi’ndeki
handa 3. kattaki ofisinde buldum. Atdlye mi derdi, ofis mi derdi onu pek
hatirlamiyorum ama simdi, biz eskiden atdlye derdik. Sonra mimarlar biiro derlerdi,
fakat simdi artik ofis lafina beni de alistirdilar. Ben de ofis demeye basladim.

SADIK KARAMUSTAFA KAYIT 05
Bir sergi yapmamiz isteniyordu. Ve ¢ok da mutlu oldum, Sait Maden'in sergisini...
Sergilerde ben iste zaman zaman Kiirator olarak da ¢alistyorum. Tasarimci-Kiirator

201



olarak c¢alistyorum. Bu sefer de asagi yukari boyle bir sey oldu ve hizli bir Sait
Maden girisi oldu hayatima. Hatta o ¢ok uzaktan tanidigim ve kitabin kapagindan,
sunus yazisina baglik olarak, mesafeli bir meslektas iliskisi gibi bir baglik
kullandigim insani birdenbire hayatimda gérdiim. Istiyordum da ciinkii...

SADIK KARAMUSTAFA KAYIT 06

1960'l1 yillardan baglayarak Sait Maden'i izlemem kitap kapaklariyla olmustur. Ve
hep onun i¢in bir seyler anlatilirdi. Boyle bir siirii... Yaa.. Tek adamdi1 Sait Maden
kitap kapagi konusunda... Asil 1930'larda, 40'larda, 50'lerde Miinih Fenim tek
adamsa Cagaloglu'nda Sait Maden de Oyleydi. Baska yapanlar da vardi ama Sait
Maden'in ¢ok is yaptigini bilirdim ve goriirdiim de izlerdim de.

SADIK KARAMUSTAFA KAYIT 07

Boylece 2009'da tanistik, ama dedigim gibi Sait Maden benim ilgi alanima Mengii
Ertel, Yurdaer Altintag'la birlikte taa 1960'larda girdi.

Neyse... Atolyeden igeri girdik, ilk lafi;

- Bana Sait Bey demeyin, bana Sait Abi diyeceksiniz dedi..

Haydaa Bismillahirrahmanirrahim... Hayatimda higbir meslektasima Mengii Ertel
disinda "Abi" demedim.

-Peki, Sait Abi! Diye basladik...

Ve bdylece sergiyi olusturduk, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Merkezinde "Bir Usta, Bir
Diinya" baslig1 altinda, diizenlenen sergiler dizisinden Sait Maden sergisini yaptik.

SADIK KARAMUSTAFA KAYIT 08

Daha sonra... 2010 yilinda TUYAP kitap fuarinda Sait Maden igin iki sergi yaptim.
Bunu kimse talep etmemisti benden. Ben onerdim her iki sergiyi de. Bunlardan biri
Sait Maden'in yazarligi iizerineydi ki kendisine Sair, ¢evirmen ve yazar olarak
gortir...

Bu sergilerden biri, onun ¢evirdigi ve hazirladig1 "Ispanyol Sairleri" isimli, bagslikli,
bir kitapli bir fotograf ¢aligmasi yaptik. Kitabin sayfalarini, kitap okuyan bir eli
arkadan ¢ekerek. Istiklal Caddesi'ni boydan boya gegerek Istiklal Caddesi dekorunda
o kitab1 ¢ektik ve onu sergiledik 70x100 boyunda panolar halinde...

Ikincisi de ¢ok ilgi duydugum bir ¢alismastydi. Bu "Istanbul'un 99 yiizii" bashgiyla
bir Istanbul Logolar1 serisi yapmist1. Cok normal bir sey degildir. Bir logo, siparis ile
yapilan bir eydir. Bu Oyle bir siparis almadan yapilmis bir ¢alismaydi. Sait Maden
oturmus 99 tane Istanbul logosu tasarlamis. Yani herhalde tarihte boyle bir sey
yoktur.

Eee kaligrafik ¢aligmalar olarak bunu adlandirirdi. Tipografi deyimini pek fazla
kullanmazd1 anladigim kadartyla. Hatta Tasarimci degimini de ¢ok fazla kullanmazdi
Grafik Sanat¢1 derdi kendine.

O 99 tane Istanbul logosu ¢alismasimi fotograflarla bulusturup, Istanbul fotograflar
ile bulusturup bir sergi daha yaptik. Bu kitap fuarinda sergilendi.

EK 3. ROPORTAJ “NURDURAN DUMAN iLE SAIT MADEN SOYLESISi”
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YASAKMEYVE adh iki aylik siireclerle yayimlanan siir dergisinde, SAIT
MADEN ile yapilan bir siir Roportaji. (Ocak-Subat 2007)
Soylesiyi gerceklestiren: Nurduran Duman

Nurduran Duman Sair, yazar, ¢cevirmen. Canakkale dogumlu. Ilk siirini 8 yasinda
yazdi. Denize olan tutkusundan dolay: gittigi Istanbul Teknik Universitesi Gemi
Insaati ve Deniz Bilimleri Fakiiltesi’nden “Gemi Insaati Miihendisi" ve "Deniz
Miihendisi” olarak mezun oldu. Siirleri Ingilizce, Fince, Sirpca, Bulgarca, Slovakca
gibi Avrupa iilkeleri dillerine ¢evrildi ve bu dillerde yayimlandi. Ayrica ABD’de
New York Universitesi'nin yayin organlarindan olan Black Renaissance Noire sanat
dergisi Duman'in soylesi ve siirlerine 6 sayfa yer verdi, Duman sair, yazar ve
cevirmen olarak pek ¢ok ulusal ve uluslararasi etkinlige katildi. Siirleri, siir ve dykii
cevirileri ve yazilar1 Varlik, Yasakmeyve, Milliyet Kitap, Cumhuriyet Kitap, Radikal
Kitap, Aksam Kitap gibi pek c¢ok dergi ve gazetede yayimlandi/yayimlanmakta.
Ayrica siirleri ABD’nin koklii edebiyat dergilerinden Colorado Review, Interim,
Eleven Eleven gibi dergilerinde Tiirkce ve Ingilizce olarak yayimlandi. Haftalik ilk
kitap dergisi olma Ozelligi tasiyan Kitap Postasi dergisinde yazmakta. “Yenilgi
Oyunu” adl1 siir dosyasi 2005 Cemal Siireya Siir Odiilleri Jiiri Ozel Odiilii'ne deger
bulundu. Radyo ve televizyonda “Yazin Kiiresi” adl1 edebiyat programini ve “Kitap
Hazinesi” adl1 ¢ocuk edebiyati programini hazirlayip sundu/sunmakta.

Lisans, lisans dengi akademiler ve kisisel gelisim i¢in hizmet veren kuruluslarda
kendinin tasarladig1 “Edebiyat ve Diger Sanatlar” ile “Edebiyat ve Gorsel Sanatlar
Etkilesimi” derslerini verdi/vermekte.

Artful Living sanat platformunun - www.artfulliving.com.tr - Edebiyat, Fotograf,
Miizik Editorii.

“Cagimizda Soziin Bityiisii Yok Oldu, Kutsalhig Yitti”

Sait Maden. Sair. Bu soylesi Sair Sait Maden’in nasil siirsiz yasayamadigi iizerine
kurulmugtur. Siir yazmadigl ya da yazamadigi zamanlarda ise siir ¢eviren bir siir
kuyumcusunun iistiine.

‘Kaktiis ve Cikolata’. Bilenler ¢ok iyi bilir, Sait Maden’i Cagaloglu yokusundaki
Cekirdek Yayinlari’'nda ziyaret etmenin oOdiillerinden biri altin yaldizli kagitla
sarilmis cikolatalardir. O ¢ikolatalardan benim de payima epeyce diistiigiinii
belirtmeliyim. Kaktiis ise kendisiyle ‘siir’den baska ortak bir yoniimiiz oldugunu
kesfetmemizi sagladi: Varliga duydugumuz saygi, evren ig¢in hissettigimiz tutkulu
merak. Nasil olduysa, bilgisayar ekraninin yani bagindaki minik kaktiislere geldi soz.
Benim de bir kaktiis ¢igegim var. Bir arkadasim birkag¢ yil once, siirekli bilgisayar
basinda calisiyorum diye hediye etmisti: Kaktiisler bilgisayarlarin yaydigi zararh
1sinlar1 lizerlerine ¢ekermis. Bunu Sait Maden’e soOyledigimde c¢ok sasirdi ve
kaktlisler icin tziildi. Soziin arkasini tahmin edebilirsiniz: Yaprak, yapragin
damarlari, dal, agac. Agacin kardesligi. ..

ND: Siir yazmaya Corum’da, cocukluk yillarinda basladimz. ilk siirleriniz
1946-1950 arasinda Yedigiin dergisinde, daha sonraki siirleriniz ise Tiirkce,
Soyut, Yazko Edebiyat, Somut, Varlik, Adam Sanat, Gosteri gibi dergilerde
yaymlandi. Siir yolculugunuzdan biraz soz edebilir misiniz?

SM: Siire on ii¢ yasinda basladim. ilk siirimi on dort yasinda yaymladim. Bunlar
daha ¢ok Ahmet Hasim ve Yahya Kemal etkisinde aruzla yazilmis siirlerdi ve bu

203



siitler 1950’ye kadar Istanbul’daki bazi dergilerde yaymlandi. 1949°da Istanbul’a
geldim ve Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim Ogrenimime basgladim. Ciinkii
bendeki resim yetenegini goren ailem ve c¢evrem Ozellikle bu okula girmemi
istiyordu. Istanbul’da giincel siiri tamdim: Orhan Veli, Melih Cevdet, Oktay Rifat ve
toplumcu gercekei sairlerin siirleri. Ben de yazmakta oldugum siirin yoniinii bu
dogrultuda degistirdim. 1960’a kadar siirdii bu yonelim. Ama on bes yillik bir ¢aba
sonunda, geriye doniip bakinca yazdigim her seyin bir kocaman sifir oldugunu
gbrdiim ve hepsini yirtip attim. Bu arada degisik dillere ¢alisiyordum: Fransizca,
Ingilizce, Latince, Ispanyolca ve elbette Osmanlica.

ND: Cemal Siireya sizin hakkimzda yazdig1 bir yaziya “Fransizca ogretmeni
Baudelaire’di” diye bashk atmis 27 Temmuz 1976 tarihli Politika gazetesinde.
“Baudelaire kendisinin Fransizca 6gretmeni oldugunu o6grenseydi ne kadar
sasirirdir kim bilir? Evet, Sait Maden Fransizcay1 Baudelaire’den 6grenmistir.
Ogrencilik yillarinda ‘Les Fleurs du Mal’i cebinde tasiya tasiya almistir ilk
Fransizca derslerini. Daha o siralarda bu temel yapitin biitiiniinii ¢cevirmis, bes
on kez yeniden elden gecirmisti” diyor. Diger dilleri de boyle mi 6grendiniz?

SM: Ingilizce’yi Poe, Ispanyolca’y1 Lorca, Rus¢a’y1 Mayakovski i¢in, onlar1 kendi
Dillerinde okuyup, ¢evirebilmek i¢in 6grenmeye ¢alistim.

Bu degisik dilleri sairlerin dilinden 6grenmeye calisarak ugras verdigim sirada,
Baudelarie’den ¢evirdigim bir siir (Moesta et Errabunda: Hiiziin ve Serseri) Varlik
dergisinin  diizenledigi ¢eviri siir yarismasinda birincilik  6dili  aldi

ND: 1960°da yeni bir siire yoneldiginizi soylediniz. 1960°tan 1996’ya kadar
yazdiginiz tiim siirlerin sadece ilk kitabimiz olan ‘Acil Ey Gizem’deki siirleri
olusturdugunu soyleyemeyiz sanirim.

SM: Ingilizce’yi Poe, Ispanyolca’y1 Lorca, Rus¢a’y1 Mayakowski igin, onlar1 kendi
dillerinde okuyup, ¢evirebilmek i¢in 6grendim.

Bu degisik dilleri sairlerin dilinden Ogrenmeye ¢alisarak ugras verdigim sirada,
Baudelarie’den ¢evirdigim bir siir (Moesta et Errabunda: Hiiziin ve Serseri) Varlik
dergisinin  diizenledigi c¢eviri siir yarismasinda  birincilik  6diilii  aldi.

ND: 1960°da yeni bir siire yoneldiginizi soylediniz. 1960’tan 1996’ya kadar
yazdiginiz tiim siirlerin sadece ilk kitabimiz olan ‘Ac¢il Ey Gizem’deki siirleri
olusturdugunu sdyleyemeyiz samirim.

SM: Hayir. Ilk kitabimi degil, yaymnlamis oldugum dort kitabimi ve yayina hazir
baska kitaplarimi da olusturan siirler.

ND: Kitaplarimzin dordiine de bakildigi zaman her birinde farkh bir
yapilanma, farkh bir ileti, farkh bir amac goriiyoruz. Neden?

SM: ‘Acil Ey Gizem’ bir bireyin kisilik olusumunun seriivenini anlatiyor. Bir komiir
parcasinin yeraltinda zamanla elmasa doniismesi gibi, bir kum tanesinin istiridye
karninda inciye doniigsmesi gibi, bir kiginin de en karanlik olumsuzluklardan gegerek
aydinliga, yeni ve {ist diizey bir kimlige kavusmasinin i¢ seriivenini anlatiyor bu
kitap.
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ND: Samirim kitabin ilk siiri Col’ deki “Col yiirityor- duyuyor musun?- /
diisiincenin dibinden, usun / arasindan si1zip sinsice, / insamin” dizeleriyle, son
siir ‘Diis Yolcularr’ndaki son dize “ Yandik ve bir pariltiya dondiik zaman
boyu” aslinda bu seriivenin siirdiigii ve biraktigi izden pek ¢ok ipucu veriyor.
“Anamin yiizii: bir zamanlar / Ferhat’in Kkiiliinkle deldigi / kayadan fiskirip
tasan su / done done inmis ovaya, / yiiriimiis kivrila biikiile / yollar boyu,
tarlalar boyu / siirmiis beyaz koyunlarim ileri, durmadan ileri, ...” dediginiz
‘Yol Yazilary’ i¢in nasil bir seriiven s6z konusu?

SM: ‘Yol Yazilarr’, kisinin kendi yasam alanlariyla, kendi cografyasiyla ve o
cografyanin sergiledigi renk, kiiltiir, tarihsel birikim gibi ogelerle birlesmesini ve
biitiinlesmesini anlatiyor.

ND: Peki, “Hiclemeler’ ve ‘Siirin Dip Sularinda’ icin neler soyleyeceksiniz?

SM: ‘Hiclemeler’; insanin kendi toplumuyla, o toplumun tarihsel birikimiyle, o
birikimin kisiye yiikledigi her tiirli olumsuzlukla yapilan bir hesaplasma... “Siirin
Dip Sularinda’y1 ise su dogrultuda anlamlandirmak gerekir: Bir ozanin kendini,
yasama, ana varliga (buna Tanr1 gibi, evren gibi, dirimsel 6z gibi adlar verilebilir)
baglayan tek malzemesi dildir. Dolayisiyla sozciikler insanin kendi somut varliginin
parcalar1 gibi son derece yasamsal, canli ve her tiirlii etkiye, etkileyicilige agik
varliklardir. Bu kitaptaki siirler, bu varliklarla ic¢li disli olmus, onlarla birebir
kavgaya tutusmus, yenmis, yenilmis bir ozanin verdigi savagimi anlatiyor.

ND: Nicin kitaplarinizi yayinlamak icin bu kadar uzun siire (35 yil) beklediniz?

SM: Yazdigim her siiri li¢ yil, bes yil, on yil salamuraya yatirdim; ilk yazdigim
zamanki tadi alabilir miyim diye. Kimi siirler bu uzun siireye dayandilar, kimileri
dayanamadilar: dil agisindan, etkileyicilik agisindan ya da baska bakimlardan. Bu
ikincileri defterden sildim. Arkasindan baska bir ugras basladi. Su: bu kendini
kurtarmuis siirleri hangi baglamda, hangi diizlemde, aralarindaki hangi iliskilerden
dolay1 bir araya getirecektim? Bir yapit, bir mimarlik {iriinii gibi somut bir biitlinliik
gostermesi gereken yaratidir. Nasil Siileymaniye Camii’nin bir tek tasim1 yerinden
oynatamiyorsak, bir siir kitabindaki herhangi bir parcay1 da bulundugu yerden alip
baska bir yere koymamaliy1z. Yoksa o yapi ¢oker. Iste bu anlayisla yillar yili her bir
siirim i¢in kendine uygun, biitiinii sarsmayacak, biitline de destek olacak bir yer
aradim. Bu da ¢ok dogal olarak uzun yillar siirdii.

ND: Cemal Siireya 1988 yihinda Izdiisiimler’de yazdigi bir yazida “Birlikte
yetistigi kusak onu belirlemez; o da kendi kusagim1 tam anlamyla anlatiyor
degildir. Yine de 1950 kusagina, ya da ondan hemen o6nceki kusaga bakarken,
ona da goz atmak gerektir. Sait Maden, bir onceki, hatta iki onceki kusaktan da
etkiler almis biri” diyor. “Kusagim siirinde ve cizgisinde belli etmez. Ama, tuhaf
bir bicimde, siir cevirileri (belki de dil girisiminden otiirii) kusagin 6zlemleriyle
bulusur” diye de ekliyor. Neredeyse tiim siir hareketlerine sahit oldunuz. Garip,
ikinci Yeni, 80 siiri ve simdi bizim yazdigimiz 2000ler...Hangi dénem sizi daha
cok etkiledi? Bana gore cok farkh bir siiriniz ve baska bir sair durusunuz var;
siz kendinizi bagimsiz bir sair olarak goriityor musunuz?
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SM: Her tiirlii olusumdan, yerli yabanci her tiirlii etkiden uzak biriyim ben. Kendi
dilimdeki hicbir sairin ya da degisik dillerden ¢evirdigim higbir sairin en ufak etkisi
yoktur siirimde.

ND: Sizin icin Fethi Naci “Siir emekcisi”, Cemal Siireyya “Sik dervis. Diller
aras1 bir adam” Siikran Kurdakul “Bulunmaz siir tutkunu. Sozciiklerle
savasiminda kendini esirgemeyen”, Turgay Gonenc¢ “ Siir simyacis1”, Mehmet
Fuat “Dili bir kuyumcu gibi isledi”’, Dogan Hizlan ise “Diinya siirinin Atlas’1
diyor.

Konusmamizin basinda sevdiginiz sairlerin siirini cevirmek icin 6grendiginiz
dillerden soz etmistik. Bu alandaki ¢calismalarimiz1 siralayacak olursak Yeryiizii
Siiri, Yeryiizii Destanlari, Cagdas Ispanyol Siiri, Fuzili: Bugiiniin Diliyle
Se¢cmeler, Charles Baudelaire: Kotiiliikk Cicekleri ve Apacik Yiiregim, Federico
Garcia Lorca: Ilk Siirler, Cante Jondo Siiri, Cingene Romanslari1 / Ozan New
York’ta, Tamarit Divam1 ve Baska Siirler, Pablo Neruda: 20Ask Siiri ve
Umutsuz Bir Sarki, Kara Ada Siirleri, Louis Aragon: Elsa’ya Siirler, Vladimir
Mayakovski: Siirler, Octavio Paz: Giines Tasi, Edgar Poe: Orneklerle “Siirin
flkesi”, Blaise Cendrars: Kiiciik Zenci Masallari, Kristof Kolomb: Seyir
Defterleri. Yakinda da Gilgamis Destami, Cinayet Granada’da islendi
(Lorca’min Yasam ve Oliim Seriiveni) ve Paul Eluard (Siirler) adh yapitlarin
yayimlanacagim biliyorum.

Kesfettigi her yeni siiri cevirip, Tiirk Edebiyati okuru ve sairiyle kendince
paylasmadan duramayan bir sair olarak sormak istiyorum; siirinizden ve sair
kimliginizden zaman zaman daha c¢ok ilgi goren bu ceviri ugrasim niye
verdiniz? Bu fedakarhk niye? Ya da séyle sormaliyim sorumu belki de: Neden
ozellikle siir cevirdiniz?

SM: SM- 17-18 yasima kadar Tiirk Siiri’nin biitiin gegmisini, halk siirini, divan
siirini yutarcasina okumustum. Kendimi beslemek, siir agchigimi gidermek i¢in baska
kaynaklar artyordum. Bu yiizden degisik dillere, degisik ozanlara yonelmek zorunda
kaldim. Su da var, aslinda siirsiz ge¢en higbir zamanim olmadi. Sadece siir
yazamadigim zamanlarda aradaki agiklig1 siir ¢evirerek kapattim. Siirsiz yagayamam
clinki.

ND- Size bir konuda o6zellikle tesekkiir etmek istiyorum. Edgar Allan Poe ile
ilgili. Tesadiif mii yoksa sizin deyisinizle ana varhgin bana yaptig1 bir iyilik mi
bilemiyorum ama bunu sizinle paylasmalhyim: Sabaha kadar Edgar Allan Poe
hakkinda cahsip, arastirmalar yaptigim, Ingilizce olan prensip ve makalelerini
toparladigim iki uykusuz gecenin ertesi giiniiydii, sizinle Yasakmeyve dergisinin
asansoriinde karsilastik. O giin size Poe’ya kars1 aniden duymaya basladigim
bu asir1 ilgiden hi¢ s6z etmedigim halde, bana ‘Edgar Poe-Orneklerle Siirin
Ilkesi’ adli calismamzi hediye etiniz. Saskinhk icinde kabul etmistim, ciinkii
Poe’nun siir seriivenine merak sarah heniiz iki gece bir sabah olmustu. Elbette
coskuyla inceledim eseri. Hatta hakkinda yazdigim yazi Varhk dergisinin
Kasim sayisinda yaymlandi. Kitaptan c¢ikardigim kadariyla sunu ozellikle
sormak istiyorum: Cagdas Tiirk Siiri’nin (hatta cagdas diinya siirinin de)
Baudelaire’den etkilenip onemli bir gelisim gosterdigi biliniyor. Kitaba gore
Baudelaire de kendi siir catistmm Poe’nun soylediklerine dayanarak kuruyor.
Tiirk Siir’inin Batr’ya acilminda Baudelaire’in katkis1 diisiiniiliirse, Poe’nun
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da Tiirk siirini dolayl yoldan etkiledigini soyleyebiliriz. Sizce Poe’nun
Baudelaire’i etkiledigi asil nokta ne olmustur? Bu etkilesimi anlamaya
calismamiz, modern Tiirk siirinin gelisim seriivenini de anlamamiza yol ac¢abilir
mi?

SM: Oz siirin, gercek siirin smirlarim diinya siir tarihinde Poe kadar saglam
belirleyen bir baska ozan yoktur. Baudelaire ise onun ‘Siirin Ilkesi’ adli yapitindaki
diisiinceleri ilk anlayan ve kendi siirine uygulayarak siir yaratisinin doruguna
yukselen bir kisi. Tiirk siirini, Yahya Kemal’den Necip Fazil’a, Ahmet Hamdi’ye,
Ahmet Muhip’e, Cahit Sitki’ya kadar gelen kusagi beslemis, yonlendirmis bir ozan.
Dolayisiyla yakingag siirimiz Poe iizerinden Baudelaire’e, Baudelaire {izerinden bu
saydigim ozanlarla yansiyarak olmustur.

ND: Ressam oldugunuzu biliyoruz. Ayrica ¢cagdas grafik sanatinda ¢ok belirgin
bir yeriniz var. Bir onciisiiniiz. Siirinize bu yonlerinizin etkileri nasil yansidi1?

SM: Siirimi olusturan her seyi somut birer varlik olarak yansittim. En soyut bir
diisiince bile benim siirimde elle tutulur, gézle goriiliir bir nesne olarak yer alir.
Ressamligimdan ileri gelen bir yonelim bu.

ND: Bu noktada ‘Acr’ adh siiriniz geliyor hemen aklima: “Sasirirdi kim gorse /
Acr’min ellerini: / ¢ilginca ariyordu / kanayan bir yerini. / Ne bir kizart1 vardi /
iistiinde ne bir bere; / atiyordu kendini / kivranip yerden yere. / AKip gitmisti
giicii / goriinmez bir yaradan; / solugu var kendi yok / bir kara kopekti kan, /
istekle parhyordu / karanhkta gozleri / Acr’min ilk ¢18hig1 koparmasindan beri.

SM: “Saplandi birden ete / sessizligin kiskact, / bir iki ¢irpindi da / katilakald1 Ac1.”

ND: Ugrastigimiz her alanda pek cok odiiliiniiz var ama siir icin olanlar
soyleyecek olursak?

SM: Ilk, sdylesinin basinda da sdziinii ettigimiz, 18 yasinda aldigim Varlik ceviri
odili. Ayni yil Eminonii Halkevi’nin yaymladigi Bes Sanat Dergisi’nin diizenledigi
siir yarigsmasi birincilik 6diilii, 1976’da Tiirk Dil Kurumu’nun verdigi ¢eviri odiilii (
Aragon’un Elsa’ya Siirler adli kitab1 i¢in), 2004 yilinda Sili Cumhurbaskanligi’nca
Neruda’nin 100. Dogum yil1 nedeniyle verilen 6diil.

ND: Son olarak, insanoglunun bes bin yillik siir seriivenini irdeleyen, siirin
uygar toplumlarla ilkel toplumlardaki islevini karsilastiran bir yapit olan ¢
Yeryiizii Siiri’ndeki ‘Esikte’ bashkl 6nso6ziiniize deginmek istiyorum:

“Biz siir okuyuculari, siir severler, genellikle giincel iiriinleri izleriz. Gorevimizdir
giinceli izlemek: Cagimizin, toplumumuzun ortak degerlerine katilmamiz gerekir
clinkii. Modadir giincel: Sagda solda, yeri geldiginde so6zii edilecektir. Kolaydir da:
Her zaman, her istedigimiz yerde bulabiliriz. Tadilmas1 pek ¢aba gerektirmez. Ama
kendi yazinimizla birlikte bagka yazinlarin da ge¢mis dénemlerine ilgi duyanimiz
cok olmasa gerek. Bu cabaya katlananlar da ornegin bizim divan, halk, tekke
siirimizi ya da Avrupa'min ortagag sonrasi siirini okurlar. Dante, Villon, Keats,
Schiller, Puskin gibi. Ya da Yunan, Latin klasiklerini. Hafiz, Sadi, Attar gibi, Imr-iil-
Kays, Mitenebbi, Ma'arri gibi iran ve Arap ozanlarmi. Ama diyelim Hitit
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metinleriyle ilgilenmis okuyucu kolay kolay goriilmez. Eski Tiirk boylarinin, Kirgiz,
Tatar, Ozbek, Kalmuk, Telengiit ve Yakutlarm siirlerini, destanlarini, alkissdzlerini,
savsOzleri, saman biiyiilerini arastiran okuyucu isittiniz mi? Ya da eski Cin'den
Konfiicyiis'iin derledigi Se King'i (Siirler Kitabi'n1)? Tibetlilerin Oliiler Kitabi'm?
Hint Veda'lariyla Upanisad'lar1? Stimer, Asur, Babil sdylencelerini? Misirlilarin
Oliiler Kitabi'n1? Anka, Aztek, Maya siirlerini, Ketzalkoatl sdylencesini? Diinyanin,
glinesin, ayin, yildizlarin, insanin yaratilisi {istline degisik insan soylarinin neler
tasarlayip soOyledigini? Kac¢inilmaz bir yazgi bagiyla birlestigimiz Hititlerin
[lluyanka, Telepinu gibi sdylenceleriyle dinsel metinlerini siirsel 6z acisindan
degerlendirenimiz ¢ok olmus mudur? Insanligin bilyiik siir damarlar1 bunlar.
Yerylizii bilgeliginin binlerce yillik ulu agacinin kokleri. Olaganiistii zenginlikte,
karmagiklikta bir 6rgii, yogun bir 6z. Gelecegin siiri bunlarla mayalanir ancak ve biz
koprilyiiz o gelecege. Ilk ¢ag oncesinden giiniimiize gelen ¢izgi {izerinde
sayilagelmez siir gomiisii var: Eski Anadolu halklar1 siiri, Mezopotamya halklar
siiri, Akdeniz yoresi halklar siiri, Afrika zencileri siiri, Sibirya halklar1 siiri, Eskimo
siiri, Kolomb 6ncesi Amerika siiri, Kizilderili siiri, biiylik okyanus adalar siiri...”

Bu alintidan yola cikarak, bugiin siir yasamin neresinde diye sormak istiyorum
size? Eskimolarda ya da Kizilderililerde dinsel ayinlerle, inanclarla sekillenen
siir, ruhani hayatta da, giindelik yasamda da bir yere karsihik geliyordu. Siirin
gecmiste sahip oldugu bu yer, sizce giiniimiizde neye karsihik gelmektedir? Siir,
yasamin uzagina ya da kiyisina mu siiriilmiistiir sizce bugiin?

SM: Soziinii ettiginiz yazinin bir yerinde sunu sOylilyorum: “Cagimizda s6z’iin
biiylisii yok oldu, kutsallig1 yitti. Binlerce yillik bir ¢aba sonunda ele gecirdigi
nesneler evreninin biitiin kose bucagini bir kostebek gibi durmadan kazarak, altiist
ederek orada varligin1 daha ¢ok kanitlayabilecegi yollar, yeni gecitler agmaya ¢alisan
ve bu girisiminde olaganiistii basar1 gosteren “us” i¢in s6z kullanissiz bir araca dondii
giinimiizde. Yalniz kimi ozanlarin isine yariyor simdilik. Ama yagi bitmis, 151k
vermeyen bir lamba. .......... Tinsel giicle 6zdeksel giicii ve bu iki giiciin bir zamanlar
i¢ ige olan dillerini birbirinden alabildigine uzaklastirdik. Bunlarin uyumundan,
birlikteliginden olusan o ¢ok zengin simgeler, goriintiiler, ¢agrisimlar alan1 yangin
yerine dondii glinlimiizde; asagilandi, kirletildi. Plastik, naylon ve kimyasal artik
uygarligmin kirlettigi dogay1 temizlemek, kurtarmak, yeniden yasanabilir duruma
getirmek i¢in ¢abalayan giinimiiz insani, kendi eliyle kurup islettigi nesneler
evreninden, bunlarin yasam karsit1 bilgisinden kalma artiklarla ne denli tikanmis
oldugunu, i¢ diinyasinin ne denli kirlenmis oldugunu kavrayamiyor” Demek ki siir,
giiniimiizde yasamin kiyisina siiriilmiistiir.

ND: yiiziiniizii resmettiginiz el cizimi armaganimizdan etkilenerek yazdigim su
birkac dizeyle, size bu soylesi icin tesekkiir etmek istiyorum:

Yaprak yazisi
Sait Maden’e

bir goziinde kedi digerinde kus
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uzanirken yeryliziine erimle
kokleri kalbidir: su iifler goge

elleri var agacin ¢6l boyar
yiiz ¢izen dallari,
bedenler biger s6z’e

agacin kani yesil, deli
hep delikanl agag
basinda siir nobetleri

Nurduran Duman

EK 4. ROPORTAJ “Z.ERDINC AKIN iLE SAIT MADEN UZERINE”

Z.Erdin¢ Akin ile Sait Maden iizerine yazil roportaj.
Roportaj’1 diizenleyen: Semra Timurhan, 2014

Zafer Erdin¢c AKkin: 1979'da Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Grafik
Sanatlar Boliimii'nden Yiiksek Lisans derecesi ile mezun oldum. Egitim yillarindan
giiniimiize kadar, ulusal ve uluslararasi reklam ajanslarinin yaratici timlerinde gorev
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aldim. Kisa bir siire finans sektoriiyle ilgili aktiiel bir dergide Gorsel Yonetmenlik ve
bir sirketler gurubunun reklam miidiirligli gorevlerinde bulundum. Bugiine kadar
katildigim ulusal ve uluslararas1 yarigmalardan toplam 18 o6dil aldim. 1978 ve
1982°de Cekoslovakya Grafik Bienali'nden sertifika aldim. Ayrica 1979°da
Ingiltere’de "Modern Publicity Annual" grafik yillig1 ile iilkemizdeki cesitli reklam
ve grafik yayinlarinda islerim yayinlandi. Halen iiniversitelerde 6gretim gorevliligi
yapmaktayim.

ST: Sait Maden'in Grafik Tasarimci kimligini kisaca nasil tammmlarsiniz?

ZEA: Sait Maden’i daha yakindan tanima firsatim “MAGARADAN MARKAYA”
logo’nun evrimi kitabimin arastirmalari sirasinda buldum. Insana ¢ok saygili, kibar,
efendi bir yaklasgimi olan size elinden geldigi kadar yardimci olmaya calisan
beyefendi grafik Tasarimcisiydi. Bazen kendisini ¢ok saygiyla andigim hocam Prof.
Emin Barin’a benzettigim olur.

Yaptigi islerinde genel kiiltiirli olduk¢a zengin oldugunu goriirsiiniiz.

Bir grafik Tasarimcida olmasi gereken biitiin zenginliklerin toplandigini goriirsiiniiz
islerinde. Sizi disilindiirir. Kendisini son gordigiim yer, iki sene evvel kitap
fuarindaki standinda idi. Istanbul ile ilgili “logotype” iizerine ¢alismalariyla
beraberdi. Kisa bir sohbet ettik. Kiigiikk bir kitapgikta toplamisti Logotypelari.
Istanbul tipografik olarak maksimum nekadar dizayn edilebilir diyordu caligmalari.
Arastirmaci yaninin ¢ok kuvvetli oldugunu gordiim. Tasarimlarinin Biiyliik Duayen
Thap Hulusi dénemi ile giiniimiiz donemi lezzetlerini tasidigini goriirsiiniiz.

ST: Sait Maden Simgelerinin, kendi donemindeki diger Tasarimcilar
arasindaki yeri ya da farki nedir?

ZEA: Sait Maden’in logo Tasarimlarmin olduk¢a modern c¢izgide oldugunu
goriirsiiniiz. Kendini ¢ok giizel yenileyen ve ¢alismalarinin kendi donem
Tasarimcilardan yaklasim olarak farklidir ve benim dénemimdeki Tasarimcilara da
cok iyi hitap ettigini gérmiigiimdiir. Her ¢aligmasinda konuya ¢ok farkli acilardan da
baktigini goriirsiiniiz. Net bir mesaj verir isleri.Her doneme de cevap verir.

ST: Sizce Sait Maden'in etkilendigi bir sanat akim var miydi?

ZEA: Ben pek etkilendigi bir sanat akim1 gormedim islerinde. Fakat tarz yoniinden
goriiyorum ¢aligmalarinda. Fakat belli bir donem piyasaya c¢ok hakim oldugu
zamanlarda 6zglir olarak bunu hepimizin yaptig1 gibi yapamadigi da olmus.

Onun da hep sikintistm1 ¢ektigini  bildigim bir “ Tirk Grafik Kialtiiri”
olusamamasindan rahatsiz oldugunu biliyorum.
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2012-2013  Ara
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Yabana Dil Ingilizce
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2006 - 2010  Ozel desen ve resim dersleri gretmenligi - Istanbul
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