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OZET

TELEViZYON DiZILERINDE TOPLUMSAL CINSIYET ACISINDAN
KADININ SUNUMU:
HUZUR SOKAGI DiZiSi KADIN KARAKTERLERI
Orsem ERTINGU SEVMIS
Yiiksek Lisans Tezi, SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
Damsman: Doc. Dr. idil SAYIMER
Mart, 2014 - 100 sayfa

Tarihin farkli donemlerinde yasanan sosyal, hukuki ve siyasi degisimler
sonucu Tirk kadini pek ¢ok degisim yasamis, Cumhuriyet’in ilani ile birlikte
modernlesmenin simgesi haline gelmistir. Tiirkiye’de degisimlerin igsel bir
siire¢ olarak iiretilememesi, yasalar oniindeki esitligi gilinliik yasam pratigine
yansitamayarak, toplumdaki cinsiyet kaliplarin1 kiramamistir. Kitle iletisim
araglarindan insanlar1 kolayca etkisi altina aldig1 bilinen televizyon, kiiltiirii
bicimlendirip toplumun deger yargilarin1 yeniden iireterek, toplumda var olan
ataerkil ideolojinin korunmasina hizmet eder. Bu da slirmekte olan degisme ve
gelismeye karsin geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin toplumda devam
ettigi ve yeniden iiretildigini, bunun da kitle iletisim araclari gibi degisimin
triinleri tarafindan desteklenmeye devam ettigini gostermektedir. Caligmada,
sOylem analizi yontemiyle kadin karakterler incelenmis ve kadin lehine pek
cok degisim yasandigr halde, giliniimiiz Tirkiye’sinde kadinin geleneksel

roliinii korudugu sonucu ortaya ¢ikmistir.

Anahtar Kelimeler : Toplumsal Cinsiyet, Kadin, Televizyon, Yerli Diziler




PRESENTATION OF WOMEN IN TV SERIES IN REGARD TO
SOCIETAL GENDER

CHARACTERS OF SERIES TITLED ‘HUZUR SOKAGI’
Orsem ERTINGU SEVMIS
Master’s Thesis, Institute of Social Sciences
Supervisior: Doc. Dr. idil SAYIMER
March, 2014 - 100 pages

Turkish women have gone through many changes as a result of social,
legal and political upheavals made in different periods of history and became a
symbol of modernization after the declaration of the Turkish Republic. Since
the changes in Turkey have not been produced as an internal process, gender
stereotypes could not be broken due to the fact that equality before the law was
not reflected in daily life. Television, one of the means of mass communication
known to affect individuals easily, serves to protect patriarchal ideology
present in society by shaping the culture and reproducing social values. In
other words, it can be claimed that despite social changes and developments,
social gender roles are still present, reproduced and supported by mass
communication means which are normally regarded as the productions of
change. In this study, female characters in the series are examined by
discourse analysis and it is concluded that in spite of many positive changes for

Turkish women, women preserve their traditional roles in present day Turkey.

Key Words: Gender, Woman, Television, Series



ONSOZ

Toplumsal cinsiyet agisindan, Tiirkiye’de kadinin sunumu o6zellikle
icinde yasadigimiz son yillarda daha ¢ok sorgulanmayi gerektiren bir hal
almistir. Tirk kadinina sosyal hayatin her alaninda yiliklenen misyon,
hayatimizin onemli bir pargasi olan televizyon dizilerinden halka empoze
edilmeye calisilmaktadir. Hatta kadinin nasil giyinmesi gerektigi, nereye gidip
nereye gidemeyecegi, cevresindeki erkeklere nasil davranmasi gerektigi, hangi

meslegi secmesi gerektigi gibi pek ¢ok konuda mesaj verilmektedir.

Bu caligmada, toplumsal cinsiyet acisindan Tirkiye’deki kadinin
degisimi ve kadmin konumu Huzur Sokagi dizisindeki kadin karakterler
tizerinden analiz edilmektedir. S6z konusu analiz, dizide yer alan kadin
temsillerinin ~ sdylemlerini, temsil ettikleri  karakterler araciligiyla

incelemektedir.

Bu calismada, yogun akademik caligsmalari1 arasinda zamanini ayirarak
bana yol gosteren, umudumu kaybedip ‘bitiremeyecegim galiba’ dedigim
anlarda bile, tath dili ve giiler yiiziiyle bana azim ve gii¢ asilayan, degerli tez
damismanim Dog. Dr. Idil SAYIMER’e ilgi ve desteginden &tiirii sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica ¢alismam boyunca bana destek olan, son zamanlarda benimle
birlikte bilgisayar basinda sabahlayan, tikandigimi hissettigim noktalarda
destek ve gli¢ veren, yasadigim stresi anlayis ve hosgoriiyle karsilayan sevgili

esim Emre SEVMIS’e sonsuz tesekkiir ediyorum.
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GIRIS

Kadin konusu bugiine kadar pek ¢ok calismanin ve aragtirmanin ana
temasini olusturmustur ancak kadin toplumda bir aktor olarak kendine hala bir
yer edinememistir. Kadina her zaman sorunlu varliklar olarak bakilmis ve
yarim akilli olarak tanimlanmistir, bu nedenle de her zaman baski altinda
tutulmas1 gerekiyormus gibi gosterilmistir. Insan haklarinin XVIIL yiizyildan
baslayarak dnem kazanmasi, kadin haklarini da 6ne ¢ikarmistir, kadinlar hem
sosyal hem hukuki anlamda haklar elde etmislerdir. Bu hak arama miicadelesi
bazen var olan iktidar tarafindan, cogunlukla da kadinlarin kolektif olarak

calismasi ile miimkiin olmus ve olmaktadir.

““Tiirk kadin1 i¢in ise pek ¢ok kazanim batili hemcinslerinden biraz geg
olarak cumhuriyetin kurulmasiyla gerceklesmistir. Cumhuriyet biitiin kadinlar
icin somut kazanimlar getirmistir, egitim imkanlarindan yararlanan kadinlar
icin yeni ufuklar agmistir. Cumhuriyetin kurulmasindan 6nce Tanzimat’la
baslayan modernlesme  olgusu, dogu toplumlarinda iktidarsizlikla
karsilanmigtir. Tarihselligi zayif olan bu toplumlar kendi yerlerini ve tarihlerini
Bati modeline gore belirlemek zorunda kalmislardir. Bu nedenle modernlesme

degisimini i¢sel ve yapisal bir siire¢ olarak iiretememislerdir.”” (Gole, 2008:

45)

Bundan dolayidir ki, Cumhuriyetten sonra yasalarla elde edilen haklarin
aileye yansitilmasinda aile ve toplumda derinlere kok salmis geleneksel
cinsiyet rolleri nedeniyle reformlar direngle karsilanmistir. Buna ek olarak
Tiirkiye’de ozellikle 1950°1i yillardan sonra kentlesme ve sanayilesmenin
ortaya ¢ikardigl i¢ go¢ olgusu geleneksel degerlerle ¢agdas degerler arasinda

catigmalara neden olmustur.

Bir toplumun kadina nasil baktigini 6grenmek pek cok yontemle
miimkiindiir ve bu yoOntemlerin en Onemlilerinden biri de o toplumun
medyasidir. Bu nedenle bu ¢alismada televizyonda kadinin nasil sunuldugu, bir
anlamda Tiirkiye’de kadina bakis konusunda bize ipuglar1 verecektir. Kadinin
cinsiyete dayali statii ve rollerinin kitle iletisim araglari, 6zellikle de televizyon

tarafindan yeniden iiretilmesi, cumhuriyet devrimi ile birlikte kadinlarin



ozellikle Kemalizm’in getirdigi ve kadina yonelik politikalarla 6ngoriilen

kazanimlarini geriye gotiirdiigii, kadin ¢alismalari i¢inde yaygin bir goriistiir.

Glinimiiziin en etkili kitle iletisim aract olarak kabul edilen
televizyonun, kitlelere yaydigi mesajlarla belli bir hayat tarzi sunmasi ve
korunmasi1 gereken geleneksel yapiy1 elestiri disinda birakmasi bu konuda
yapilan ¢esitli arastirmalarla ortaya konmustur. Ticari yaymcilik anlayisinin
hakim oldugu Tiirkiye’de en ¢ok izlenen programlar dizilerdir ve bu ¢aligmanin
da c¢ikis noktasini olusturan televizyon dizilerinde, korunmasi iddia edilen
toplumsal yapinin her zaman elestiri disinda kaldigi ileri siirtilmektedir.
Televizyonun en Onemli formati olan dizilerde iginden ¢ikilan toplumun
yasadigt deneyimlerinden, gelenek ve goreneklerinden izler gormek
miimkiindiir. 1990’11 yillardan sonra Tiirkiye’de 6zel kanallarin yayin hayatina
girmesiyle dizi tiirlerinde ve sayilarinda artis olmus, bu donemden sonra kadin,
televizyon reklamlar1 agisindan da onemli bir hedef kitle olmustur. Kadina
yonelik programlarin ¢ogunda kadin, ev i¢i ugraslari ve erkege kendini
begendirme istegi ile One ¢ikmaktadir ve televizyon dizileri temsil iizerine
kuruldugu i¢in kadinlik ve erkeklik her boliimde yeniden kurulmaktadir. Bu
siregte de kadina yonelik pek ¢ok olumsuz imge yiiklenmekte ve

yinelenmektedir.

Bir anlam sistemi olarak televizyon, kendine 06zgii pek ¢ok anlati
tiirlinden olugmaktadir. Televizyon igerigi haber, spor, tartisma, egitim,
eglence, magazin, sanat, miizik, cocuk programlari, dini programlar, belgesel,
dizi, film gibi cesitli tiir ve formattaki anlatilardan olusmaktadir. Bu anlati
tiirlerinin her biri hem kendi i¢inde sunduklari temsillerle hem de televizyonun
biitiinlinii yansitan icerik yapilasmasimin (yayimn akisi) bir pargasi olarak belli

anlamlar aktarmaktadir. (Celenk, 2005: 81)

Farkli anlati bicimlerinden olusan program igerikleriyle birlikte
televizyon bir anlam iiretme sistemidir. Televizyonda yer alan haber, tartisma,
spor, eglence, kiiltiir-sanat, belgesel ve dizi filmler gibi pek cok tiirdeki
program igerikleri toplumsal degerler ve kiiltiirel 6gelerden beslenen farkli

temsiller sunarak anlam sisteminin sekillenmesinde etkili bir rol oynarlar.



Televizyon bu degerlerin yansitildig1 bir ortam olmanin 6tesinde bizzat bunlari

olusturan, degistiren, doniistiiren de bir ortamdir. (Celenk, 2005: 82)

Televizyon, Kkiiltlirlin  yansitildigi bir ortam degil, kiiltiir olarak
adlandirilan paylasilan anlamlarin ya da bir toplumsal katmani digerlerinden
ayirt eden ortak yasam pratiklerinin kuruldugu, dolasima sokuldugu sonra da
televizyonun temsil sistemi i¢inde yeniden iiretime geri dondigii yerdir.
Televizyon, temsiller araciligiyla kiiltiirii iretmekte ve yeniden liretmektedir.
Dolayisiyla televizyon, anlamin insa edildigi bir temsil araci yani bir temsil

sistemidir. (Celenk, 2005: 83)

Calisma toplumsal cinsiyet agisindan Tiirkiye’de kadinin sunumunu ve
kadinin oteki kadinlara toplumsal cinsiyet acgisindan nasil baktigini, Huzur
Sokagi dizisindeki kadin karakterler {izerinden Orneklerle anlatmay1
amaglamaktadir. Dizinin Bilal isminde bir erkek baskahramani olmasina
ragmen kadin karakterler sayica fazladir. Calismada farkli kadin karakterlerin

ne sekilde sunulduklari ve ne tiir degerleri temsil ettikleri incelenmektedir.
Bu baglamda calismada su sorulara yanit aranmaktadir:

1- Huzur Sokagi dizisi nasil bir kadin imgesi iiretmektedir? Dizi, hangi kadin

modelini ideal kadin ya da rol-model olarak sunmaktadir?

2- Huzur Sokag: dizisindeki kadmn karakterler, sosyo-ekonomik ve sosyo-
kiiltiirel haklar agisindan nasil temsil edilmektedir? Bu temsiller var olan

toplumsal yapiyla ortiismekte midir?

Arastirmanin evrenini Tiirkiye’de ulusal kanallarda yayinlanan yerli
televizyon dizileri, 6rneklemini ise hem kablodan hem havadan yayin yapan ve
Tiirkiye’de 6zel televizyon yaymnciliginin bagladigi ilk yillardan bu yana
yaymint siirdiiren, bir kitle kanali olan ATV televizyonunda her hafta
yayimlanan Huzur Sokag: dizisi olusturmaktadir. Arastirmanin Tirkiye’de
kadinin statiisii ve yerli bir diziyi konu se¢mesi nedeniyle yerli dilde kaynaklar

agirlikli olmak tizere Tiirkce ve yabanci dilde kaynak taramasi yapilmistir.



Klasiklesmis kaynaklarin disinda yeni tarihli kaynak kullanimina 6zen

gosterilmistir.

Calismanin ilk boliimiinde toplumsal cinsiyet kavrami derinlemesine
aciklanmaya c¢alisilmistir. Toplumsal cinsiyetin temelinde dogustan gelen
biyolojik farkliliklar disinda kisinin sosyallestigi toplumun etkileri oldugu
orneklerle agiklanmistir. Kavramsal ger¢evede toplumsal cinsiyet konusuna

deginilirken, bu konuda ortaya konan yaklagimlar incelenmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde Tiirk kadmin tarihsel siire¢ iginde
yasadigr toplumsal degisimi ve gelisimine deginilmektedir. Osmanli
doneminde kadinin statiisiiniin Islamiyet’in kabuliinden ©6nceki kadimin
toplumsal durumuna bir karsitlik olusturmasi, yine cumhuriyet déneminde
kazanilan haklarin kdklerinin Tanzimat ve Mesrutiyet Donemine uzanmasi gibi
toplumsal gergeklikler ortaya konmaya c¢alisilarak calismanin c¢ergevesi

olusturulmustur.

Ugiincii boliimde “‘Televizyon ve Kadin’” konusu ele alimmaktadir. Bu
bolimde kadmin televizyon metinlerinde nasil sunuldugu ve televizyon
dizilerinde kadmin kendine nasil bir yer buldugu, Tiirk televizyonlarinda

dizilerin tarihsel gelisimi perspektifinde incelenmektedir.

Tezimizin son boliimiinde ise, Huzur Sokagi dizisinde farkli kadin
rollerinin nasil sunuldugu ve var olan toplumsal yapiyla ne sekilde oOrtiistiigii
tartisilacaktir. Biitlin bu degerlendirmeler c¢ercevesinde bu tez, Tiirkiye’de
toplumsal cinsiyet esitsizliklerini azaltan ve kadmin geleneksel konumunu
degistirmeye yonelik hukuksal diizenlemelerin toplumsal-kiiltiirel yasamda
karsilik bulmadik¢a kayda deger bir 6nem tasimadig1 goriisiinii savunmaktadir.
Ayrica son donemlerde yerel degerlerin televizyonda yiikselise ge¢gmesinin de

toplumsal cinsiyete dayali kadinin konumunu pekistirdigi ileri siiriilmektedir.



L. BOLUM
TOPLUMSAL CINSIYET

Kadin ve erkek arasinda dogustan gelen biyolojik farkliliklar, kisinin
icinde sosyallestigi topluma bagli olarak yeniden yorumlanir ve degisime
ugrar. Toplum, kadin ve erkege farkli davranmakta, onlara farkli 6zellikler ve
sorumluluklar yiiklemektedir. Ornegin, kadin ev islerinden sorumluyken,
erkekten ailenin gecimini saglamasi beklenir. Kadinin ¢alisarak evin gegimine
katkida bulundugu durumlarda bile, is doniisii kadinin yeri mutfak olmaktadir.
Toplumsal cinsiyetin temelinde kadin ve erkek arasinda bu Ornekte de
goriildiigl gibi sosyal esitsizlikler bulunmaktadir. Kadinin kamu yasamina esit
birey ve vatandas olarak katilmasi cinsiyete dayali ayrimciligi ortadan
kaldirmaya yeterli degildir. Kadinin aile, egitim, ¢aligma ve kitle iletisim
araglart gibi toplumsal kurumlar igindeki ikincil konumunun bilinmesi
acisindan toplumsal cinsiyet kavrami 6nem tasimaktadir. Bu kurumlar ayrica
kadinlara iligkin sosyal olarak tanimlanmis rollerin siirdiiriilmesinde de etkin

bir rol oynamaktadir.
1. Kavramsal Cercevede Toplumsal Cinsiyet

““Cinsiyet (Ingilizcedeki karsiligi sex) terimi, kadin erkekligin biyolojik
yoniinli ifade etmektedir. Toplumsal cinsiyet (gender) terimi ise, kadin ve
erkeklik tanimlarma toplumun ve Kkiiltiiriin  ylikledigi anlamlar1 ifade
etmektedir; genellikle bireyin biyolojik yapisi ile iliskisi bulunan psikolojik
ozelliklerini de igermektedir.”” (Amman, 2012: 16)

“Disi ya da eril cinsiyetli olarak doguyor olabiliriz, ama disi ya da eril
oldugumuz halde kiiltiirel olanla ¢esitli kisisel karsilasmalar ve deneyimler
icinden kurdugumuz iliski, kadin ve erkek olmanin c¢esitli tarzlarimi
listlenmemize ve icat etmemize yol agacaktir. Oyleyse cinsiyet iki’yle sinirl
oldugu halde, toplumsal cinsiyetin sonlu bir saytyla siirlandirilabilir olmadigi

sOylenebilir.” (Direk, 2009: 71)

“Toplumsal cinsiyet, sadece bireyin kendisinde degil, hem sosyal
normlarda hem de kurumlarda karisik bir sekilde bulunur. Birey baglaminda

cinsiyet¢i bireyler, sosyal normlarda kadinin ve erkegin farkli beklentilerle
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karsilagmast ve kurumsal ac¢idan uygulamalarin (yasalar gibi) cinsiyet temelli

olmasinda ortaya ¢ikar.”” (Risman, 2004: 433)

“Cinsiyetcilik, cinse 6zgli belirli rol dagilimlar1 yapmak ve bireye
belirli davranis kaliplarinin ve degerlerinin 6gretilmesidir. Diger bir deyisle,
biyolojik cinsiyetin toplumsal rollerle iliskilendirerek, cinslerden birine dncelik

vermektir.”” (Brown, 1994: 240)

Toplum, Kkisilerin cinsiyetleri itibariyle farkli roller tstlenmelerini
beklerken, erkek ve kadinlar arasinda toplumda nasil bir rol oynayacaklarina
yonelik gorev dagilimi da yapmaktadir. (KSSGM, 1999: 6) Ancak, Illich’e
(1996: 103-104) gore, bir cinsiyet roliine sahip olmak dayatilmis ya da
varsayilmis olsa da bir gendere ait olmaktan baska bir seydir. Genderden farkl
olarak, cinsiyet rolleri lizerine baska rollerin insa edilebildigi bir temele benzer.
Ataerkil sistemin belirledigi bu cinsel roller kisileri belli kaliplara sikigtirarak
var olan yeteneklerini siirlamaktadir. Gergekte basarili ve hirsli olmak
kadinlar i¢in dogal ve gecerli oldugu kadar, erkekler icinde sefkatli ve anag
olmak son derece beklenir niteliklerdir. Cinsel roller konusunda yapilan
arastirmalar da bir insanin degisken derecelerde hem erkek hem de kadin

niteliklere sahip olabildigini gostermistir. (Navaro, 2007: 35)

Toplumsal cinsiyet kadinlarin dogurganlhigi veya erkeklerin fiziksel
olarak daha giiclii olmalar1 gibi bazi biyolojik agiklamalar1 acik bir bigimde
reddeder ciinkii toplumsal cinsiyet kadinlar ve erkeklere iliskin uygun rollerin
tamamen toplumsal olarak iiretilen kiiltiirel insalar1 ifade eder. (Scott, 2007:
11) Kadimlarin daha duyarli ve ilgili olarak algilanmalari, meslek se¢iminde
sekreterlik, 6gretmenlik ya da hemsirelik gibi dallara yonelmeleri; erkeklerin
bagimsiz, atilgan, kuvvetli algilanmalar1 ve bu nedenle asker, miihendis ya da
tiiccar olmalarinin beklenmesi bazi cinsiyet farkliliklaridir. (Dokmen, 2006:
10) Bu farkliliklar kiiltiirden kiiltiire degisiklikler gdstermektedir. Bir kiiltiiriin
sosyal normlar1 erkegin ve kadmin nasil olmasi, davraniglar1 ve birbiri ile

iligkilerinin nasil olmasi1 gerektigini gosterir. (Aktaran: Yilmaz, 2007: 144)

Althusser’e (2006: 77) gore de insanlar kendilerini 6nceden belirlenmis
iliskiler icinde bulurlar. Toplumsal bicimlenme i¢inde insanlarin oynayacaklari

roller de bellidir. Boylece kadin ve erkegin yapmasi ya da yapmamas1 gereken
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davranis kaliplart devam eder. Ornegin, erkek cocuk biiyiidiikce, erkekligini
vurgulamak neredeyse zorunlu bir gérev niteligini alir. iktidar hirsi, giic elde
etmek ve {istlin olmak istegi, erkeksi tavirlara yonelmekle 6zdeslesir. Giic
sahibi olmak isteyen ¢ocuklarin ¢ogu, erkek olduklarini gosterip kanitlamak ve
bu nedenle ayricaliklar kazanmak isterler. Bir yandan hep {istiin olmak
istegiyle erkeksi ozelliklerini abartirlarken; 6te yandan da karsilastiklart direng
derecesine gore, meydan okuyarak ya da kurnazlikla ¢evrelerindeki kadinlara
iistiinliiklerini gostermeye ¢alisirlar. Kiz ¢ocuga ise neredeyse biitiin ¢cocuklugu
boyunca kizlarin yeteneksiz, yetersiz oldugu ve ancak kolay, ikincil islere
uygun diistiikleri sdylenir. Dogal olarak kii¢iik kizlar, kadinlarin yeteneksiz ve
yetersizligini kars1 konulamayan bir yazgi olarak gérmeye baslarlar ve sonucta
kendilerinin de yeteneksiz ve yetersiz olduklarina inanirlar. (Adler, 1999: 16—
18) Bunun yaninda erginlik ¢aginda kizlarin basarisini etkileyen diger faktorler
de vardir. Baslicalarindan biri, geng¢ kizin g¢evresinde, erkek kardeslerine
gosterilen yiireklendirmeyi bulamayisidir, tam tersine ondan ayrica bir kadin
olmasi1 beklenmekte, ugrasinin getirdigi ¢alismayla, disiliginin getirdigi yiikleri

bagdastirmak zorunda kalmaktadir. (Beauvoir, 1993: 308)

“‘ Anaerkil aile, kadinin istiin oldugu bir siteme dayanir. Anaerkillikten
ataerkillige gecis erkeklerin iddia ettigi gibi dogal bir siire¢ olmamuistir,
erkekler ayricalikli olabilmek i¢in savagsmak zorunda kalmigslar ve kadinlara
boyun egdirerek zafer kazanmiglardir. Hukukun gelisimiyle ilgili belgeler, bu
boyun egdirme siirecini agik¢a kanitlar.”” (Adler, 1999: 11-12)

“‘Ataerkil ailede aile reisi erkegin yerine getirmesi gereken bazi
sorumluluklar vardir. Kate Millett, aileyi ataerkil ideolojinin telkin ettigi bir
kurum olarak nitelendirir. Devlet nasil yonetimini zor kullanarak ve ideolojik
hegemonya araciligiyla gerceklestiriyorsa, ataerkil ideoloji de kadinlar
erkeklere boyun egme ve bu boyun egmeyi kabul etmeyi saglayan erkek
egemenligin ideolojisidir.”” (Millett, 1999: 33-36)

Ataerkil aile diizeninde erkegin gururu, kadin iizerinde kurulan
egemenlige dayanir. Erkeklik kimligi bir kadina sahip olmakla kazanilir.
Bunun birinci kosulu, kadinin erkege boyun egmesidir. Ikinci kosul ise, evin

geciminin erkek tarafindan saglanmasidir. Ancak cekirdek ailenin kurulmasiyla



bu yapi, kadinin da calismasiyla koklii bir degisiklige ugradi. Ekonomik
bagimsizligr elde eden kadin, artik erkege boyun egmiyor, egmek istemiyor.
(Portakal, 1997: 24) Bu bakimdan evliligin geleneksel bigiminde bir
degisiklikten s6z etmek yanlis olmayacaktir. Soyut haklar agisindan
bakildiginda bugiin kadin ve erkek esittir denilebilir ancak ekonomik
sorumluluk erkekte oldugu siirece, bu bir yanilsama olmaktan Steye gecemez.
Isinin geregine gore, evin yerini saptayan erkektir. Sosyal yasama karisindan
daha olumlu bir bi¢imde katildig1 igin, zihinsel, siyasal ve ahlaksal agidan
ailenin yonetimi onun elindedir. Ekonomik bagimsizlig1 olmayan kadin i¢in ise

bosanma soyut bir haktan baska bir sey degildir. (Beauvoir, 1993: 107)

¢“1935-37 yillar1 arasinda kadin-erkek arasindaki toplumsal cinsiyet

farkliliklar1 Freudien bir temel iizerine kurulu psikolojik kavramlar

bagvurularak ifade edilmekteydi. ’(Illich, 1996: 108—110)

Bugiin ise toplumsal cinsiyetin olusmasinda iki farkli yaklagim One
cikmaktadir. Bunlardan ilki toplumsal cinsiyete dikkatlice 6gretilmis ve pek
cok kez tekrar edilerek dogalmis gibi goziikken ¢esitli davraniglardan
olustugunu o6ne siirer. Bu sekilde toplumsal cinsiyet bir rol olarak
kavramlastirilir ve kadin ve erkek birbirini tamamlayan ama ayni zaman da
ayrilabilir rolleri toplumda oynamaktadir. Cinsiyeti yeniden iireten her sey
temelde toplumsaldir. Cinsiyet farkliliklarinin biyolojik yonii farkli sekillerde
algilanir, biyolojik farklilik toplum tarafindan daima dolaylanir. Ekonomik bir
perspektiften bakilacak olursa, toplumsal cinsiyet, cinsiyetler arasindaki is
boliimiiniin bir sonucudur. Boylece birbirine ihtiyact olan iki is¢i ortaya
¢cikmaktadir.

““Erkek olan is¢i, evin disindaki islerle mesgulken, kadin isci ev ici
tiretimde hizmet etmektedir.”” (Hartmann, 1981: 371) ‘‘Bu noktada cinsiyetler
arasi1 1§ boliimiiniin nasil ortaya ¢iktig1 ile ilgili farkli arglimanlar bulundugunu
sOylemeliyiz. Cinsiyetler aras1 ig bolimii baz1 kaynaklara gore biyolojik degil,

toplumsal kaynaklidir. Yani, erkeklerin ava gitmesi onlarin daha iyi



avlandiklarin1 gostermez. Bagka bir agidan, kadinlarin hamilelik ya da emzirme
gibi donemlerinde eve daha yakin olmasi gerekliliginden kaynaklanir.”

(Coontz, Henderson, 2008: 34-35)

Toplumsal cinsiyetin olusmasina ikinci yaklasim bu olguya sosyal
yapinin tamamlayici yapisi olarak yaklasir. Burada cinsiyet smif ve 1irk gibi
sosyal yapilarla i¢ ice gecmistir ve onlar gibi toplumsal kaynaklarin dagiliminm
da diizenlemektedir. (Fox, Murry, 2000: 1164) Bu sekilde toplumdaki siyasi ve
ekonomik etmenlerle her zaman i¢ i¢e ge¢mis olan cinsiyet ve toplumsal
cinsiyet iliskisi, sosyal esitsizligin olusmasina sistematik bir sekilde bagl

olarak anlasilmalidir. (Moghadam,1993:15)

Sosyalist feminist Sheila Rowbotham (1987:100), konuya sosyalist
acidan yaklagsmakta ve kapitalist sistemin erkegin emegini somiiriirken, kadini
nasil eve hapsettigini ve ezilen taraf olarak irettigini one siirmektedir. Ona
gore, erkeklerle kadinlar arasindaki karsithik, kapitalizmin kurdugu c¢alisma
diizeniyle, iiretim ve tiiketimin birbirinden ayrilmasidir. Sermaye, iscinin
yaraticilik giicline el koyarken, ailede ve cinsellikte insanlar arasindaki
iligkileri carpitir ve kapitalist ideoloji bunu insanlarin degistirme giiciine sahip
olamadiklar1 bir olgu olarak sunar. Aslinda kadin bagimliligi toplumsal
degismeye agiktir. Denilebilir ki, kadinlar kapitalizmden 6nce de eziliyorlardi
ancak kapitalizm bu ezilmenin niteligini degistirmistir. Ciinkii kapitalizm ile
birlikte, gengler, yashlar ve kadinlar ekonomik iiretime daha az katilmak
zorunda kalmiglar ve maagh calisan yetiskin erkeklere bagimli olmuslardir.
(Hartmann, 1981: 373-374) Simone de Beauvoir’in soyledigi gibi, ataerkil
toplumlar, anaerkil toplumlardaki kadinin o6zgiirliigiinii almis ve onlar
erkeklerin mali durumuna getirmistir. (Beauvoir, 1993a: 85) Kar1 ve koca
arasindaki iligkiyi derebeylik donemindeki serf ve senyor iligkisine benzeten
Rowbotham (1987: 105), erkekler ve kadmlarin isgiici i¢inde farkli
konumlandirilacak bigimde yetistirildiklerini de one siirer. Erkekler c¢alisma
diinyasi, kadinlarsa aile i¢in yetistirilirler. Toplumda bdyle bir cinsel isboliimii
vardir. Kadnlar da, calisma diinyasin1 erkeklere ait oldugunu kabul ederler
ama mahrem diinya yani aile kadinin sorumlulugundadir. Ev disinda bir iste
calisan kadinlarin durumu g6z Oniine alinirsa, yine bu kadmlarin ana

sorumlulugu ailedir.



Endiistrilesmeyle beraber, degisen toplum yapisi kadinlarin sanayi ve
hizmet sektorlerinde g¢alismasina olanak yaratirken, bu kadinin geleneksel
cinsiyet rollerini tamamen silememistir. Erkek yine ekmek kazanirken, kadin
da ailenin bakimini iistlenen disi kus olarak kalmistir. (Adak, 2007: 139) Erkek
ya da kadin hizmet¢i tarafindan gerceklestirilen ev isinin bir hizmet olarak
ticretlendirilmesi gerektigini ancak bu isin aile igindeki kadin tarafindan
yapildiginda hi¢bir maddi karsiligi olamayacagi diistinmek tam bir celigkidir.
(Agacinski, 1998: 71) Bu nedenle denilebilir ki, sosyalist toplumlarda dahil
olmak {izere tiim toplumlar, kadinlarin ev i¢i hizmetlerinde karsiliksiz emege
dayanirlar. Bu hizmetler kocayla kurulan 6zel bir iliski ¢ercevesinde sunulabilir
ve maddi deger de tagimazlar. Bir evlilik kurumu i¢inde kocanin gorevi de
karisinin ihtiyaclarinit karsilamak, baska bir ifadeyle onun emek giiciiniin

bakimini saglamaktir. Sonug olarak bu da kocanin kendi ¢ikarinadir. (Delphy,
2008: 92-93)

Toplumdaki cinsiyetc¢i ideoloji, kadin ve erkege 6zgii davraniglari kesin
bir bigimde ayirirken, kadin, yagsamin her alaninda erkege gore tanimlanir. Disi
olan her seyin ikincil oldugu diislincesinin bir sonucu olarak, kavramlar tuhaf
bir bicimde ikiye bdoliinmektedir. Erkek, degerli, giiglii ve iistiin gibi
kusursuzluk belirten kavramlarla 0©zdeslestirilirken; kadin boyun egen,
kolelesen ve bagimli gibi elestiriye agik dzelliklerle 6zdeslestirilir. Bu nedenle
kusursuzluk erkek, degersizlik ise kadina atfedilir. Ornegin, kar1 kilikl1 deyimi
baz1 erkeklerce en biiylik hakaret sayilirken, kiz ¢ocuklara erkek gibi
benzetmesi kiigiiltiicii bir yakistirma olarak kabul edilmez. (Adler, 1999: 13—
14)

Erkekler kadin gibi olmaktan korkarlar ¢iinkii diger erkeklerin onlarin
bu durumunu hor gérmesinden ¢ekinir. Kadin ise edilgen, akilcit davranmasina
engel olacak boyutta duygusal, aile sinirlart icinde mesru bir varlik olagelir.
(Helvacioglu, 1996: 13) Kadinlarin bu duygusallig1 onlarin zihinsel becerilerini
kullanmada erkeklere gore daha basarisiz olduklar1 6nyargisini da beraberinde
getirir. Kadinlara diger baz1 6zellikleri nedeniyle de pek gliven duyulmamakta
Oornegin kadinlarin dogustan getirmis oldugu biyolojik 06zelligi olan
sekstialitesinin erkekleri bastan ¢ikaracagindan korkulmakta ve bu o6zelligi

baski altina alimmaya calisilmaktadir. Bu ilging bir tezatlik olusturur. Bir

10



yandan ‘cennetin ayaklar1 altinda’ oldugu deyisiyle anneligi yani kadinlig
yiiceltilirken, diger yandan kadin ‘d4demi bastan cikartarak ona yasak elmayi
yediren seytan’la Ozdeslestirilir. Kadin ‘namusun tasiyicisi’ oldugu igin
korunmas1 gereken bir sey olarak diisiiniiliir, bu nedenle kendisini muhafaza
edecek baba, erkek kardesler, ya da koca gibi namus bekgilerine ihtiyag
duymaktadir. Bu baglamda kadinin toplum hiyerarsisindeki yeri de hep son
siralardadir. (Civgin, 2009: 102-103)

“Kadmlar insanlik sdzciigiiniin disinda kalmaktadir. Ingilizcede
insanlik anlamina gelen human ve mankind s6zciikleri icinde man yani erkek
sozciigiinii barindirmaktadir. Bugiin Ingilizcede she kadin anlamma gelirken,
he sozciigii hem erkek hem de insanoglu anlamina gelmektedir. Her ne kadar
adam ve insanlik terimlerinin her ki cinsi de kapsadigi yolundaki
kandirmacalara karsin, genel olarak bu terimler kadindan ¢ok erkegi belirtir.”’

(Millett, 1999: 54-55)

Eski caglardan beri kadin ve erkek cinsleri dogalari, toplumsal
konumlar1 geregi birbirlerine bir karsitlik olusturmus, bu da zaman zaman
catismalara neden olmustur. Kadinin dogurganligi onu eve hapsederken, evini

gecindirmekle yiikiimlii oldugu varsayilan erkek ise, evin disina ¢ikmastir.

18-19. yiizyila gelindiginde bat1 {iilkelerinde, sanayilesme siireciyle
birlikte daha fazla insan giiciine duyulan ihtiyag, kadinin da ev disinda
caligmasini zorunlu hale getirir. Bu olgu; kadimin toplumdaki konumunu
etkileyerek, kadinin is yasaminda da yer almasina sebep olmustur. Buna ek
olarak, dogumun kontrol altina alinmasi, meslek egitimi almak kadinin is
yasamina katilimini arttirmis, bu da geleneksel kadin erkek rolleri dengesini
sarsarak kadin i¢in yeni ve sancilt bir silirecin baglamasina neden olmustur.
Batili iilkelerin, neredeyse tamamen geride biraktiklari bu siireg, iilkemiz
acisindan maalesef hala devam etmektedir. 2009 yilinda Acik Ogretim
smavinda yer alan ‘hangisi kadinlara 6zglidiir’ tiirinden smav sorular

tilkemizde hala cinsiyet¢i sOylemin siirdiigiiniin en agik kanit1 olmaktadir.

11



1.2. Cinsiyet Kavraminin Teorik A¢ilimlari
1.2.1. Biyolojik Yaklasimlar

““Insan biyolojik olarak ‘cinsiyetli’ bir canlidir. Kimi hayvan tiirleriyle
karsilastirilacak olursa cinsel giidiilerinin yil i¢inde belirgin bir zaman
dilimiyle sinirli olmayip siireklilik gostermesi nedeniyle insanin ‘asir1 cinsel’
bir varlik oldugu da soylenebilir. Cinsel davranisa her an yonelebilecek
durumda olan insan, onu kiiltiirel kurallarla  smirlayabilmekte,

erteleyebilmekte, onemsizlestirebilmektedir.”” (Amman, 2012: 32)

Sosyal bilimlerin kendi mantig1 ve perspektifi geregi kiiltiirel ¢esitlilige
ve degisen durumlara odaklanmasi, cinsiyet ve cinsellikteki biyolojik arka
planin ihmal edilerek eksik ya da hatali degerlendirmelerin yapilmasina neden
olabilmektedir. Bu sebeple cinsiyetin biyolojik temeline dair 6zet bir bilgi

sunmakta yarar var.

“Cinsiyetin ve cinselligin temelinde ‘eril’ olmay1 saglayan (Y) ve
‘digil’ olmay1 saglayan (X) kromozomunun varligi yatmaktadir. Cinsiyet
kromozomlar1 (YX) olan embriyo, erillik yoniinde, (XX) olan disilik yoniinde
gelismektedir. Otozomal kromozomlar ya da cinsiyet kromozomlariyla ilgili

genetik kusurlar ise ¢ok ¢esitli nedenlerle olabilmektedir.”” (Amman, 2012: 33)

“Cinsiyet ve cinsellikle 1ilgili bir diger biyolojik yaklasim
‘nérohormonal teori’ dir. Bu teoriye gore cinsiyet yonelimi, dogum oOncesi
donemde, androjenik hormonlarin yiiksek miktarda salgilanmasi sonucunda
beynin Ozellikle de hipotalamus bolgesinin ‘erillik’ yoniinde gelismesiyle
baslamaktadir. Norohormanal teorinin bugiinkii haliyle cinsiyet ile cinsel
yonelim arasinda yeterli diizeyde bag kuramadigi kabul edilmektedir.”” (M.A.
Ames, 1987: 101)
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1.2.2. Evrimci Yaklasim

“Evrimci yaklasim kadinlar ve erkekler arasindaki farkliliklari, insan
tiriiniin  varligint siirdiirmesini saglayan kalitimsal genetik miras tizerine
temellendirir. Mesela, genlerini bir sonraki nesle aktarmak igin rakiplerine sik1
denetim uygulamaya kalitsal olarak ihtiya¢ duymalari, erkekleri daha saldirgan

olmaya itebilir.<> (D.F. Dilalli, 1991: 125)

“Es se¢cimi de bir tiir ‘‘anne babalik yatirimi1’’ romantik iligkiler ise
insan tiiriinlin tiremek i¢in bir araya gelme cabalaridir. Cocugu dogurma ve
biiylitme Oncelikle annenin yiiklendigi bir gorev oldugu ve yanlis se¢im
yapmalar1 halinde kayiplar1 daha biiyiik olacag:i i¢in kadinlar es se¢iminde
erkeklere oranla daha 6zenli davranirlar. Erkekler ise genlerini bir sonraki
nesle aktarma olasiligini arttirmak i¢in miimkiin oldugunca daha c¢ok disiyle

ciftlesmeye yonelirler.”” (D.C. Geary, 2000: 55-57)

“Evrimci yaklagimin ‘cinsiyet i¢i ayiklanma’® kavramiyla ifade ettigi,
kadinlarla erkekler arasindaki bu tiir farkliligin gercekten ‘kalitim’dan mu,
yoksa ‘6grenme’den mi kaynaklandigini belirlemek i¢in yapilan kiiltiirlerarasi
karsilagtirmali arastirmalar, bu yonelimlerin kiiltiirler iistii, yani evrensel

gecerliliginin oldugunu gostermistir.”” (Amman, 2012: 35)

Bu ve benzeri goriisleri destekleyen yiizlerce arastirma, konuyla ilgili
degerlendirmelerde evrimci yaklasimin bulgularinin géz ardi edilemeyecegini
diistindiirmektedir. Ancak, glinlimiiz toplumlarinda ortaya ¢ikan, kadin erkegin
ihtiyaglarinin farklilagmasi, cinsellikle tiremenin ayrigmasi, tireme donemini
geemis kadinlarla erkeklerin iligkileri ve escinsel yonelimler gibi pek c¢ok

durumun agiklanmasinda evrimci yaklasim yetersiz kalmaktadir.
1.2.3. Psikanalitik Yaklasim

Gerek psikoloji bilimine getirdigi acilimlar, gerekse bu agilimlarin

toplumsal sonuglar1 itibariyle, Freud tarafindan gelistirilen psikanalitik
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yaklasimin cinsiyet ve cinsellikle ilgili durumlarin analizinde agirlikli bir

onemi bulunmaktadir.

Psikanalitik yaklagim, insan1 dogumla birlikte gelismeye baslayan zihin
yapisinin sosyal ¢evreyle zorunlu iliskilerinin yol actig1 ‘id’ , ‘ego’ ve ‘siiper
ego’ arasindaki gerilimler gercevesinde inceler. Ozellikle bebeklik ve ergen
cocukluk doneminde yasananlar, anne babayla iligkiler, Omiir boyu siirecek
psikolojik ve psikopatolojik durumlart tayin etmektedir. Bu nedenle
‘psikoseksiiel gelisme donemleri’ ni incelemek psikolojik pek cok sorunu

¢Oziimlemenin anahtaridir.

‘‘Psikanaliz Freud sonrasi donemde, onu temelde kabul ederken, ¢esitli
elestiriler yonelterek gelistiren ‘neo-freudgu’ psikologlarin katkilariyla

giintimiize kadar etkili olmus yaklasimdir.”” (J.M.Burger, 2006: 85-90)
1.2.4. Bilissel Yaklasim

““1970’lerden itibaren sosyal psikolojide etkinligi giderek artan bilissel
yaklagim, insan davraniglarini derin zihinsel yapiyr ifade eden ‘bilig’ te
bebeklik doneminden itibaren gelismeye baslayan kisiler ve olaylarla ilgili
semalarin yansimasi olarak degerlendirir. Bunlar arasinda ‘benlik semasi’ nin
bir pargasi olarak kendine dair ‘cinsiyet semasi’ ile genel olarak kadinlara ve
erkeklere dair cinsiyet semalar1 vardir. Davranislardaki cinsiyetten
kaynaklanan farkliliklar, gerek semalarin farkliligindan, gerekse kadin ve erkek
bilislerindeki degisik bilgi isleme ve saklama tarzlarindan kaynaklaniyor

olabilir.”> (Amman, 2012: 35-36)

“‘Biligsel psikologlarin arastirmalara gore, erkeklerle kadinlarin bilgiyi
akilda tutma ve hatirlama becerileri farkli olmakla birlikte, hatirda tutulanlarda
farklilik gostermektedir. Kadinlar erkeklere gore —olumlu ya da olumsuz-
yasadiklar kisisel olaylari, erkekler ise okuduklar1 olaylar1 ve okul siralarinda
ogrendikleri seyleri hatirlamakta daha basarilidir. Ayrica kadmlar, duygularla
ilgili bilgilere dikkat etmeye ve bunlari islemeye daha yatkindir. Mutluluk ya
da liziintliyli bu sekilde ¢ogaltarak hissetmeleri, kadinlarin depresyona girme
thtimalinin ni¢in yiiksek oldugunu da agiklamaktadir. Yine bir ¢ok biligsel

bilimci ve psikologa gore, kadinlar gramer, telaffuz, kelime hafizasi, akici
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konusma gibi sozel yeteneklerde dstiindiirler. Kekemelik gibi sorunlar
erkeklerde daha sik goriilmektedir. Erkeklerin ise sayisal yetenekleri, 6zellikle
de uzaysal/mekansal diisinme giicii daha yiiksektir. Ornegin, erkekler
yon,a¢i,mesafe gibi olgularla yer saptarken, kadmlar somut nesnelerin

dizilimlerini akillarinda tutarak yer bulmaktadirlar.”” (Amman, 2012: 37-38)

15



II. BOLUM

TURK TOPLUMUNDA TARIHSEL SUREC ICERISINDE KADIN VE
DEGISiM
“Bilinen tarihin en eski donemlerinde bile erkekler kadinlara
hiikmetmisler ve bu istiinliigli saglamak i¢in Onceleri yalnizca kaba kuvvete
dayanirken, toplumlar gelistik¢e kadinlar lizerindeki kontrollerini mesru kilmak

icin  sosyal gelenekler, vyasalar ve dinler yaratarak bunlardan

yararlanmiglardir.”” (Marshall, 1997: 9)

‘“Endiistrilesme buna bagli olarak modernlesme ve kentlesme siirecleri
icersinde Tirk toplumunun sosyal, kiiltiirel ve demografik 6zelliklerinde bazi
degismeler meydana gelmistir. Bu degisim siirecinin i¢inde sosyal bir varlik
olan birey de sahip oldugu hukuki haklar ve toplumsal rolleri agisindan bazi
farkliliklar yasayacaktir. Bu siiregte kadin erkege gore gerek makro diizeyde
degisim asamalar1 (endistrilesme, kentlesme, proleterlesme, egitim ve
istihdam) gerek toplu eylemlerle (toplumsal hareketler ve devrimler) aile ve
toplumdaki konumunu déniistiirmiistiir. Bunu sosyo- ekonomik gelisme ve
siyasi degisim ve bunlarin sonucu olarak da kadinin statiistinii gelistirmek igin
gerceklestirilen  hukuki  yenilikler baglaminda  diistinmek  gerekir.”’

(Moghadam, 1993: 69)

Tiirkiye’de kadinin degisim ve doniislim siirecini anlayabilmemiz i¢in
de ilk once tarihsel siire¢ icinde yasanan degisimleri ve bunlarin kadina olumlu
ya da olumsuz yansimalarina bakmaliy1z. Ancak Tiirk kavmi yiizyillar boyunca
cesitli kitalar lizerine yayilmis ve oralarda cesitli devletler kurmus olduklari
icin, Tirkiye simirlar1 disinda da tarihsel bilgileri bilmemizde fayda
bulunmaktadir. Ozellikle Islamiyet’ten 6nce ve sonra kadimin toplumsal
konumunda biiyiik farkliliklar gézlemlenmektedir. Bu nedenle bu boliimde eski
Tiirk toplumlarindan g¢alismanin yapildigi déneme kadar kadinlarin sahip
oldugu yasal haklar ¢ercevesinde, toplumsal olarak ikincilesmesinin sebepleri
aciklanmaya caligilacak ve 6zellikle Osmanli doneminde Tiirk kadininin eski

Tiirk toplumlarindaki éneminin yitirilme nedeni olarak da Islamiyet’in etkisi
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tartisilacaktir. Cumhuriyet Déneminde kadinin eskiden sahip oldugu toplum
icindeki statiisiiniin iyilestirmeye yoOnelik olarak gergeklestirilen egitim, hukuk
ve ekonomik alandaki yeniliklerin alt1 ¢izilecektir. Boylece, bu caligmanin
yapildig1 zaman dilimi igerisinde, 6zellikle cumhuriyet doneminin ilk yillariyla
kargilagtirmali olarak Tiirk toplumunda kadinin degisiminin hangi noktaya

geldigi netlik kazandirilmaya calisilacaktir.

Tiirkiye'deki Kadin Hareketi’nin tarihi, Tanzimat Fermaninin ilani ile
baslatilacak olursa, yaklasik 150 yillik oldugu varsayilabilir. Diinyadaki diger
toplumsal hareketlerde oldugu gibi, Tiirk Kadin Hareketi de, kadma esitlik
kazandirmak amaciyla; se¢me-se¢ilme hakki yaninda, ekonomik ve toplumsal
esitligi saglamaya calismistir. Bu nedenle Tirk Kadin Hareketi'nin de
digerlerinde oldugu gibi ilk amaci, kadinin egitimi, aile ve toplum igindeki
yerinin iyilestirilmesi ile ilgili olmustur. 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra
gerici gruplarin baglattig1 tiim baskilara karsin, kisa siire icinde gelisen,
Osmanli Kadin Hareketi; Cumbhuriyetin ilk yillarinda Kemalist Devrimlerle

giiclenmis, ancak daha sonra bir sessizlik donemine girmistir.

“‘Diinyadaki Kadin Hareketi'nin 19. ylizyilin ikinci yarisinda yaptig
cikisin en Onemli etkenlerinden biri Sanayi Devrimi'nin bu donemde hiz
kazanmasidir. Bu olgu; kadmin toplumdaki konumunu etkilemis, kadinin
evdeki emegi; fabrikalara, ¢esitli is kollarina gegmeye baslamistir. Bu gelisim,
kadinlarin orgiitlii bir gii¢ olarak ortaya ¢ikmasina neden olmustur.”” (Calislar,

2005: 17)

Diinyadaki Sanayi Devrimi'nin yarattigi degisim, 19. yiizyilin ikinci
yarisina dek toplumlar: etkilemis, bunun sonucu olarak Tiirkiye'de de erkek
egemen ataerkil aile diizeni ile Islamiyet'in kadina bakis acis1 tartismaya
acilmistir. Tiirk toplumunda kadin ve erkek arasindaki ayrimi ortadan kaldiran
en onemli olay, Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti'nin kurulmasidir. Ancak, Tiirk

kadininin Cumhuriyet Donemi'ndeki durumunu daha iyi kavrayabilmemiz igin,
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Islamiyet'ten oOnceki dénemde kadinin konumuna, oradan da Osmanl

Donemi'ne deginmek gerekir.
2.1. Eski Tiirk Toplumunda Kadin

“Tirklerin ana yurdu Orta Asya olarak kabul edilir ancak iklim
degisiklikleri nedeniyle cesitli tarihlerde baska bolgelere kitleler halinde gog
etmek mecburiyetinde kalmis ve gittikleri yerlerde hakimiyetler kurmuslardir.
Milattan dnceki asirlarda, Iskit ve Saka denilen gruplarin biiyiik imparatorluk
kurduklar1 ve bunlarin Tirklerle ilgili oldugu ile ilgili pek cok kaynak
bulunmaktadir. Bu gruplarda kadinin ¢ok 6nemli gérevleri vardir. Oncelikle
Iskit kadin1 asker olarak yetistirilmistir. Bunun nedeni gdgebe gruplarm at ve
araba lizerinde gezgin olmalar1 ve bir savas esnasinda kadinin da erkegiyle
beraber savasmasi gerektigindendir. Bu nedenle Iskit kadimi her zaman

hazirlikli olmak zorundaydi.”” (Afetinan, 1964: 24)

Bu topluluklarda toplumun go¢ebe olmasi nedeniyle kadin, sadece eve,

yuvaya olan bagliliktan ¢ikmistir ve toplum disina itilmekten korunmustur.

““Hunlar ise Orta Asya ve Avrupa’da hiikiim siirmiis diger bir Tiirk
kavmidir. Asya’da devlet kurmus olan Hun topluluklarinin Cinlilerle olan
temaslarinda Tiirk hakani ile birlikte hatunun da devleti resmen temsil ettigi
kaydedilmistir. Avrupa Hunlarinda kadin erkegi ile beraber ordu birlikleri
icinde yer almaktadir.”” (Afetinan, 1964: 25) ‘‘Bununla birlikte Asya ve
Avrupa Hunlarinda kadin ve erkeklerin is bdliimiinde ayri sartlara sahip
olduklarmi gérmekteyiz. Ornegin erkekler daha ¢ok savas ve hayvan otlatma
disinda deri isciligi, kemik, tahta ve madenden g¢esitli esya yapimi ile
ugrasirken kadimlar yemek ve c¢ocuk disinda kege yapimi ile

ugragsmaktaydilar.”” (Cegen, 1986: 45)

Yine de Hunlara ait bilgiler, kadinin da erkegi ile beraber aynm1 haklara

sahip oldugunu gostermektedir.
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““‘Orta Asya’da Hunlardan sonra pek ¢ok devlet kurulmus ve bunlardan
ilk Tiirk adin1 benimseyen Goktiirkler yazili kitabeler birakmislardir. Orhun ve
Ergenekon Destanlar1 bilinen Goktiirk destanlardir. Bu kitabelerde kadina
ayrica yer verildigi ve Oguz prenseslerinin siyasi ve igtimai rollerinin

belirtildigi goriillmektedir.”” (Afetinan, 1964: 25)

Bu yazilarda Tiirk kadinindan saygi ile bahsedilmektedir. Eski Tiirk
ailelerinde bir kiz evladin diinyaya gelisi diger baz1 kavimlerde oldugu gibi
mutsuz bir olay veya serefsizlik sayilmaz; aksine, bazi kadinlar kendilerine bir
kiz evlat vermesi i¢in Tanr1’ya yalvarmalarin1 oguz prenseslerinden dilerlerdi.
Ustelik Orhun kitabelerinde su iki ciimleyi daima beraber goriiriiz: ‘‘Devleti

idare eden Han’ ve ‘Devleti bilen Hatun’’. (Dogramaci, 1982: 6)
2.2. Osmanh Toplumunda Kadin

““Eski Tirklerde evli kadin kutsal addolunur ve ona tecaviiz edenler
idama mahkim olurdu. Evlenmeye hazirlanan gen¢ kiz erkeklerle kilicla
dovisir ve yendigi degil, yenildigi erkekle evlenirdi. Bu da gosteriyor ki,
kizlar da silah kullanmakta ve eslerini kendilerinden daha kuvvetli olanlardan
secerlerdi.”” (Afetinan, 1964: 26)

Ayrica bu topluluklarda daha Islamiyet kabul edilmedigi igin drtiinme
yoktur. Islamiyet’ten énce Tiirklerin dini inamislarmi natiirizm, Samanlik gibi
tabiat kuvvetleri olusturmaktaydi. Samanlikta 1yilik Tanrilar1 genellikle kadin

olarak kabul edilmistir.

Tiirkler IX. Yiizyilda hakanlarmin Islamiyet’i kabul etmesiyle birlikte
kitleler halinde Miisliiman olmuslardir. Arabistan ¢dllerinde dogan Islamlilik
sadece dini bir inanig getirmemis, ayni zamanda sosyal ve hukuki bir
degisiklige de sebep olmustur. Ciinkii Kur’an’a dayanan Islam hukukunda,
devlet biinyesini ve aile hukukunu yeniden olusturan kurallar bulunmaktadir.

Oyle ki Kur’an-1 Kerim Nisa suresinde (4: 34) erkekler kadinlardan iistiindiir.
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Ciinkii onlar kadinlar1 mallar ile gecindiririler, doyururlar, iyi kadinlar da
itaatli olurlar ve Allah onlarin haklarini nasil korumussa onlarda kocalar
yanlarinda olmasa da iffetlerini korurlar denmektedir. Sonug¢ olarak, bu yeni

din 6zellikle aile konusunda pek ¢ok yeni esaslar getirmekteydi.

““Islamiyet’te kadin oncelikle anne ve estir ve cinsiyet ayrimi yasal
olarak gerekmiyorsa gelenekseldir. Ailenin gec¢imini saglamak erkegin
gorevidir, kadin ise evlenmeli ve toplumda bir yer alabilmek icin cocuk
dogurmalidir.”” (Moghadam, 1993: 3-4) ‘‘Ayrica tek kadinla evlilik makbul
sayllmakla birlikte, kadinin hasta olmasit ¢ocuk sahibi olamamasi gibi

durumlarda erkegin yeniden evlenmesi kabul edilebilirdi.”” (Kurnaz, 1990: 2)

Daha 6nce durumunu inceledigimiz eski Tiirk toplumlarinda aile higbir
zaman ataerkil olmamistir. Ataerkil aile sisteminde ailenin biiyiigli olan erkek,
otoriteyi elinde tutar ve ailenin miilkiyeti babadan ogla geger, boyle bir ailede
kadinin higbir hakki yoktur ve her zaman erkeklerden sonra gelmektedir.
Ancak Islamlilikla beraber dzellikle daha énce Miisliiman olan Iranlilardan bu

aile sistemi Tiirklere aktarilmaya baslanmistir.

““Iranlilar’in eski dinleri Zerdiist’e gore Tiirklerin aksine olarak kadini
kirliligin ve kotiliigin sembolii sayarlardi. Kadmlar bu dinde her haktan
mahrum birakilmislardir.”” (Afetinan, 1964: 31)

Boylece Tiirk erkegi, Islamiyet’le birlikte, yeni bir ¢evre ve kiiltiiriin
getirdigi genis imkanlardan faydalanmis ama kadin daha dnceki donemlerde
sahip olduklarint da kaybetmeye baslamistir. Elbette ki degisim c¢ok hizli
olmamigtir. Tiirkler bir yandan kendi Orf ve adetlerini devam ettirmeye
calismiglardir. Ornegin, Miisliimanligi kabul eden Kasgarlilar i¢in Cin
kaynaklarinda ¢ok yumusak huylu olduklari ve cemiyet hayatinda kadin ve
erkegin bir arada yer aldig1 belirtilmektedir. Bu da, Orta Asya sehirlerinde
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cesitli zamanlarda halkin inanislar1 ne olursa olsun, Tiirk kiiltiiriine uygun
miisterek karakter tasiyan adetler olmustur. Kadin cemiyette pasif olarak
kalmayarak, ekonomik hayata iiretici olarak katilmistir. (Afetinan, 1964: 33)
Diger taraftan, Karahanlilar zamaninda yazilan ve bir toplumsal 6giit kitab1
olan Kutadgu- Bilig, daha once degindigimiz Orhun Kitabeleriyle
karsilagtirildiginda kadin hakkindaki hiir fikirlerin bu kitabede yer almadigi
goriliir. Kiz ¢ocugunu degersiz kilindig1 kitapta, kadinlar erkeklerin hayatlarini
mahveden sadakatsiz kisiler olarak nitelendirilmektedir. (Dogramaci, 2000:5—

6)

Bu bilgiler 1s18inda Tiirklerin bir yandan kendi orf ve adetlerini
korumak isterlerken, diger taraftan islamiyet’in etkisiyle dzellikle Iran ve istila
ettikleri Bizans ve Avrupa kiiltiirlerinin tesirinde kaldiklar1 gériilmektedir. Bu

elbette ki Tiirk kadininin statiisiinde de degismelere sebep olmustur.

Islamiyet'ten 6nceki Tiirklerde tek eslilik egemendi. Ziya Gokalp'in
Tiirkeiiliigiin Esaslar1 (1990: 166) adli kitabinda belirttigi gibi, “eski Tiirklerde
kadinlar, umumiyetle, amazon idiler. Binicilik, silahsorluk, kahramanlik, Tiirk
erkekleri kadar, Tiirk kadinlarinda da vardi. Kadinlar, dogrudan dogruya

hiikiimdar, kale muhafizi, vali ve sefir olabilirlerdi.”’

Dede Korkut Hikayelerinde rastladigimiz kadin tip1 de Gokalp'in konu
tizerindeki bu saptamasini kanitlar. Bu hikadyelerde toplumda en yiiksek
mevkiinin kadma ait oldugu ve kadinlara biiyiik itibar edildigi goriilmektedir.
(Gokyay, 2003: 17) Bu hikayelerde de goriildiigii gibi Islamiyet'ten once Tiirk
kadim1 6zgiirdiir ve bu esitlik ona yasam kosullarinin sagladig bir esitliktir bu

nedenle her tiirlii etkinlikte esinin yanindadir. (Arat, 1980: 56)
2.2.1. Klasik Dénemde Tiirk Kadim

1299 yilinda kurulan Osmanli Devleti teokratik bir devlet sistemine
gore yonetilmekteydi. Kurulus Devrinde Selguk Tiirklerinden gelen esaslarla,
Islam dininin kaideleri aile hayatmn1 normal bir halde gelistirmistir. Ancak
Istanbul’un fethinden sonra 6zellikle Iran ve Bizans’in etkileri olmus, eski

Tirk orf ve adetleri yavas yavas silinmeye baslamistir.
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“Osmanlilar Devrinde Bizans ve Iran tesirlerinin daha belirgin hale geldigi
sOylenebilir. Basta sehirler olmak iizere, kadinlarda carsaf ve pegenin kiyafet
olarak yayginlagmasi, giyim ve sokaga ¢ikma gibi disa doniik davranmislar
iilkenin her yaninda kurallar dahiline sokulmus, bu hususta fermanlar

¢ikarilmigtir”. (Kurnaz, 1990: 3)

Ornegin, tarihi kayitlara gore Fatih Devrine kadar kadinlarda 6rtiinme
yoktur. Pece, ortiinme gibi adetlerinin bize Iran ve Bizans’tan gectigi
bilinmektedir. Ozellikle bu donemden sonra Tiirk kadinin sosyal hayatinda
degisiklikler goriilmeye baslar. Bu donemden once erkegiyle giinliikk yasamda
aktif olan Tiirk kadin1 bilhassa sehirlerde yavas yavas eve kapatilir. fran ve
Bizans Hareminin Tiirk sarayma oOrnek olmasiyla XVI. Yiizyilda saray,
haremlik ve selamlik olarak ikiye ayrilmistir. Bu durum daha sonra {ist tabaka
ziimrenin konaklarinda da taklit edilmeye baslamis ve boylece harem ve
poligami belirli bir sosyal simif igerisinde yayilmistir. (Afetinan, 1964: 49— 50)
Ancak bu durum oncelikle biiylik sehirlerdeki kadinin toplumsal statiisiinde
degisikliklere neden olmustur, ¢iinkii tasra ve kasabalardaki orta ve alt sinif
ailelerde kadin- erkek iliskisi biiyik bir degisiklige gitmemis, poligami
yayginlagmamistir. Koylii kadininin ev ekonomisinde biiyiik bir yeri vardir ve
kumas dokuyarak ve orgii orerek ailesinin giyimini saglar. Koylii kadini tarlada
calistig1 icin sehirde oldugu gibi siki sikiya ortiinmez. Poligami bu cevrelerde

goriilse de kadin ekonomik olarak hala iiretici bir konumdadir. (Afetinan, 1964:
67)

Batida kadinlarin siyasi haklar i¢in hareketlerin basladigi bir donemde
Osmanli  Imparatorlugunda sehirli kadmlarin  sokaga ¢ikmalar1 bile
yasaklanmistir. Cesitli Osmanli fermanlar1 kadinlarin giyimleri ve toplumsal
yasama katilmalarin1 sinirlayict kurallar getirmistir. Bu fermanlarla diizenlenen
kanunlar arasinda, kadinlarin erkeklerle sandala binmemeleri, kaymake1
diikkanina girmemeleri, ferace bi¢ciminde yenilik yapilmamasi, mesire yerlerine
gitmemeleri, ince kumastan ferace giyilmemesi, ince kumastan ferace diken
terzilerin yineleme halinde evlerinin oniinde asilacagi, kadinlarin haftada dort
giin evlerinden disar ¢ikabilecekleri, kadinlarinin hi¢ evden ¢ikmayacaklari,
kadinlarin babalar1 ve ogullar1 ile bile sokakta yiirliyemeyecekleri, arabaya

binmemeleri, ezan saatinden sonra disarida kalmamalari, belli yerlerde
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dolasmamalar1 vardir. (Afetinan, 1964: 77) Ancak bu fermanlar, daha 6nce de
belirttigimiz gibi kdyde yasayan kadina degil, kentteki kadinin hayatina tesir
etmistir. Kentsel alanda iiretimden kopan kadin, kamu yasamindan tiimiiyle
soyutlanmis bigimde aile i¢cinde yasamakta; ev ici isleriyle ugrasan kadinlar
kendi aralarinda haremi olusturmaktaydilar. Bazi1 kaynaklarda Osmanl
Devrinde halk sinifindan kimi kadinlarin calistigr belirtilmektedir. Kanuni
Sultan Siileyman ve III. Selim Doneminde pratik hekimlik yaptiklarina iliskin
belgeler bulunmustur. Bununla birlikte, yine Kanuni Déneminde satic1 bohgaci
kadinlarin da ¢alisan kadin sayildigin1 belirtmekte fayda var. Bunlarin da yine

padisah fermanlari yoluyla yasaklanmak istenmistir. (Tasgioglu, 1958: 11)

Sonug¢ olarak, Tanzimat’a kadar olan bu donemde eski Tiirk
toplumunda kadinin aile ve ictimai hayatta sahip oldugu gorece iistiin konumu
ve saygin yerini dzellikle Istanbul’un alinmasindan sonraki klasik dénemde
kaybettigini goriiyoruz. Oncelikle Islam dininin aile konusunda pek ¢ok
degisiklik getirmesi ve kadin erkek arasinda bir ayrima gidip, kadmi eve
kapatmasi, tamamen iktisadi  hayattan c¢ikartmast bu  durumun
gerceklesmesinde Onemli bir yere sahiptir. Ayrica Osmanliin Bizans
kurumlarinin etkisinde kalmasi ve kadinin hareme kapatilmasi, kadin ve erkek

arasindaki esitsizligin giderek biiylimesinde diger bir sebep olarak goriilebilir.
2.2.2. Tanzimat ve Sonraki Donemde Tiirk Kadim

Osmanli Imparatorlugu XVII. Yiizyildan itibaren Avrupa karsisinda
aldig1 askeri yenilgilerden sonra gerilemeye baslamistir, Karlofca ve Pasoraf¢a
anlagmalartyla toprak kaybetmis, bunlarin sonucu olarak da imparatorluk eski
sahip oldugu giiciinii tekrar kazanabilmek i¢in Avrupa kaynakli pek ¢cok reform
gerceklesmistir. Bu reformlar oOncelikle askeri alanda gerceklestirilmistir.
Ancak, bu yapilanlar kdétiiye gidisi onlemekte yeterli olamayinca, zamanla
sosyal ve siyasi hayatta da Bati1 tarzi diizenlemelere ihtiya¢c duyulacaktir. Bu
durum, oOzellikle 3 Kasim 1839’da Tanzimat- -1 Hatt-1 Hiimayunu’nun
ilanindan sonra kuvvetle hissedilecektir. Zira bu fermanla imparatorluktaki
biitlin tebaanin esit sayilmasiyla ortaya c¢ikan demokratiklesme hareketi

aslinda, Fransiz Ihtilal’ inin yaydigi bazi fikirlerin imparatorlukta vuku
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bulmasidir. Bu esitlik hareketi, o donemin sartlar1 diisiiniildiigiinde biiyiik bir

yenilik olarak karsimiza ¢ikar.

“Tanzimat Fermani’min metninde kadinlara o6zel bir kayit
bulunmamaktadir ancak Tanzimat’in iilkede yasayanlarin kafalarma getirdigi
batililik anlayisinin, kadinin toplumsal konumunda dolayli olarak etki yapacagi
aciktir.””  (Goksel, 1988: 139) ““‘Bu donemde devletin kutsalligindan
vazgecilmeye baglanip, bireylerin hak ve Ozgiirlikklerinin 6n plana ¢ikmasi
kadinlarin da bu oOzgiirlesme ve batililagma cabalarindan yararlanmasini
saglamistir. Bu donemde bazi kanunlarin degisimi buna Ornek olarak
gosterilebilir. Bu donemde yapilan baz1 hukuki degisimler sosyal degisimleri
de beraberinde getirmistir. Evlenme, bosanma ya da miras gibi konularda
gecerli olan geleneksel yapmin bu donemde yavas yavas ¢ozildiigiine sahit

olmaktayiz.”” (Ortayli, 2004: 150)

Tanzimat Doneminde Avrupa ile gelisen iligkiler, Tiirk igctimai ve siyasi
hayatinda biiyiik etkiler yaratmistir. Ozellikle Tiirk aydinlari bu batili hayat
tarzin1 kendi toplumuna nasil insa edecegi konusunda diisiinceler tiretmislerdir.
Bu agidan basin, bunun tatbiki konusunda onemli bir gelisme gosterecektir
¢linkli kadin basin araciligiyla toplumsal statiisii bakimindan sorgulanacaktir.

Bu hususta da en ilerici gelisme egitim alaninda olacaktir.

“‘“Tanzimat Donemi kadinlara resmi egitim verilmesinin baslangici olsa
da, kadinin egitimi konusunda baglatilan olumlu faaliyetlerin meyveleri daha

¢ok Mesrutiyet Doneminde alinacaktir.”” (Kurnaz, 1990: 38)

19. ylizyilda baslayan yenilesme hareketleri 1876’da 1. Mesrutiyet ve
1908’da II. Mesrutiyet’in ilan1 ile devam eder. Bu nedenle, bu bdliimde

Osmanli Devleti i¢cindeki kadinin toplumsal degisim seriivenini egitim, hukuk
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ve diisince akimlar1 ve kadmn hareketi bagliklari altinda bir biitiin olarak

anlatmay1 uygun goérmekteyiz.

2.3. Cumhuriyet Donemi ve Kadin

Cumhuriyet Rejimi, Istiklal Savasindan yeni ¢ikmus bir millete pek cok
kazanimlar getirmistir ve bu kazanimlarin en onemlileri de kuskusuz kadin
haklar1 alaninda yapilan diizenlemelerdir. Ciinkii 1919 yilinda baglayan savasta
koylerdeki kadinlar da cephanelikleri sirtlarinda tasiyarak, orduya yemek
yaparak ya da askerlerin giyeceklerini dikerek, savasi bir anlamda evlerinde
yasamislardir. Sehir ve kasabalardaki kadinlar da iilkenin isgalini cesitli
yiiriiyiisler diizenleyerek protesto etmislerdir. Ornegin kadmlarm kurmus
oldugu Anadolu Kadinlar1 Miidafa-1 Hukuk Cemiyeti Sivas’ta bir kongre
diizenlemis ve Tirk kadinlarin1 diismana karst miicadeleye ¢agirmistir. Onlarin
bu hareketi Biiyiik Millet Meclis tarafindan takdirle karsilanacaktir. (Taskiran,
1976: 52-53) Bu nedenle, vatanin kurtulmasinda kadinlarin roli
yadsimnamayacak kadar biiylik olmustur. Savasin bitimiyle beraber, saltanatin
kaldirilmas1 ve yeni bir rejime gecilmesi, lilkenin modern olma siirecinde
cagdas kadin imgesine vurgu yapmistir. Ancak bu reformlarin yasalagsmasi ve
toplumun bunlar1 benimsemesi kolay olmamistir. Atatiick bu nedenle
kamuoyunu gerek siyasi gerekse toplumsal yeniliklere hazirlayabilmek i¢in pek
cok il ve kasabada konusmalar yapmustir. Ornegin 1923 senesinde Konya’da
yaptig1r bir konusmada hukukta olmasi1 gereken kadin-erkek esitligine deginir
ve Kurtulus savasinda ordunun erkeklerden olustugunu ancak kadinlarin da
ordunun ihtiyaglarin1 karsilayarak iilkenin zafer kazanmasini sagladigini
belirtir. Kadinlar bu sdylemin bir yansimas1 olarak, ¢ok kisa bir zaman sonra
cesitli ¢alisma alanlarinda gorev yapabilme durumuna gelmis, pek ¢ok Avrupa
tilkesinin aksine emeklerinin karsiligini alabilmislerdir. (Dogramaci, 1982:

141)

““Atatiirk Batili degerlere agilma projesinin bir geregi olarak, Islam
kurallarimin isletilmesine ciddi engeller koymak gereginin farkindaydi. Kadin

haklar1 i¢in verilen miicadele ile dinin etkinligini kirmak icin verilen miicadele
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arasindaki diyalektik iligki bunun ayrica siyasi bir miicadele oldugunu da

gosterir.”” (Tekeli, 1982: 210)

Nasil ki Osmanli Déneminde yenilesme hareketleri ¢ercevesinde kadin
Islami ve batict goriisiin mihenk tasi durumunda kaldiysa, bu dénemde de
batici reformlar ve inkilaplar kadin imgesi lizerinden sekillenecektir. Boylelikle
29 Ekim 1923'te kurulan Cumhuriyet'le birlikte, degisen ve gelisen Tiirk

kadininin kimlik arayist da baslamis olur.

2.3.1. Cumhuriyet’in i1k Yillarindan 1980’lere Kadar Tiirk Kadim

““Medeni Kanun ile ¢ag atlayan kadin, daha sonraki dénemlerde ¢agin
getirdigi yeniliklere gore statiisiinde gerekli diizenlemeler yapilmadigi igin
Cumbhuriyet Donemi’ne gore geri kalmistir. Cinsiyet esitliginin yasal bir temele
oturtulmasina ragmen kagit iizerindeki haklarin uygulamaya gecebilmesi icin
gerekli altyapiyr hazirlamada devletin yetersizligi bugiin bile bazi kanunlar

kadinlar igin gecersiz kilmaktadir.” (Ilkkaracan ve ilkkaracan, 1998: 88-89)

Bunun giiniimiizde en bilinen 6rnegi, medeni kanunda tizerinde 6nemle

durulmasina ragmen dini nikahli evliliklerin yapiliyor olmasidir.

Cumbhuriyet’in kurulmasindan 1950°1i yillara kadar olan siire ‘Tek Parti
Donemi’ olarak bilinen yillar1 kapsar. Bu donemde Atatiirck ve onun
oliimiinden sonra ‘Milli Sef’ olarak bilinen Ismet Inénii cumhurbaskanlig
yapmustir ve daha ¢ok onlarin fikir yapisinin belirleyici oldugu otoriter bir
yonetim s6z konusudur. Yeni sistem ve ideolojinin temsilcisi olan kadinlarin
kazanimlar1 ve diger toplumsal reformlar bir anda Tirkiye’nin geneline
ulasmamig, toplumsal degisme bdlgeden bolgeye degisim gostermistir. Bu
nedenle, kadinlarin kazanimlarinda bir takim ¢oziilmeler, ilk sinyallerini bu

donemde vermeye baslamiglardir.
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M. Ozbek’e (2006: 40-41) gore; Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiirel
modernlesme projesindeki uygulamalar, yoresel, sinifsal ve etnik farkliliklar:
g0z Onilinde tutan bir siyasadan ¢ok, seckin-halk ikileminin yasandigi monist
bir nitelige sahiptir. Bu nedenle, 1950’lerden sonra iktidarin da geleneksellige
yeniden vurgu yapmasiyla, kiiltiirel modernlesme tepkiyle karsilanmistir.
Ayrica Cumhuriyet Doneminin kadinin annelik ve geleneksel kadinlik rollerine
vurgu yapmasi, ¢agdas kadinin yine bu rollerini devam ettirmek zorunda

birakmustir.

““Atatiirk Devriminin kalkinma siyaseti biitiinsel kalkinma modelini
almaktadir. Bu modele gore, Bati’dan sadece teknolojiyi almak yetmez, ¢iinkii
teknolojinin arkasinda bulunan Bati bilimini de almazsak, aldigimiz teknoloji
igreti olur. Bilim ise teknoloji, kiiltiir, sanat ve felsefe ile biitiinliiklii bir iligki
icindedir. Bu nedenle Cumhuriyet Dénemi’nde konservatuarlarin agilmasi,
iktisadi bir gelisme olan fabrikalarin agilmasi kadar 6nemli bir olaydir.
1950°den sonra ise, biitlinsel kalkinma modeli terk edilmeye baslanmis ve
maddi kalkinma modeline agirlik verilmistir. Bu da toplumsal ve kiiltiirel

kalkinmay1 geri plana itmistir.”” (Aksin, 1997: 94-95)

Bu doénemde ayrica, uzun savaslar ve kotii saglik kosullar1 nedeniyle
azalan erkek niifusun yerine sehirlerde kadinlar ¢aligmaya baslamislar, bu da
Kemalist ideolojinin kadinin ve erkegin ayni egitimi alip, esit bir sekilde iilke
kalkinmasina katkida bulunma {ilkiisiinii devam ettirmistir. Bu da cumhuriyetin
ilkelerine saygili, elit bir sehirli sinifin dogmasina sebep olmustur. Ancak bu
durum kirsal kesimde yasayanlar i¢in farkli sonuglar dogurmustur ¢iinkii tarim
isletmelerinin yetersizligi ve ailelerin gecimlerini topraktan saglayamamalari,
sehirlere kitlesel goc¢lere neden olmustur. Goglerle birlikte toplumda bir

degisim siireci baglamis, bu da kadinlar iizerinde 6nemli etkiler yaratmastir.

“Tiirkiye’de go¢ olgusunu 1950’lerde I. Kusak ve 1960 ve 1970’lerde

II. Kusak olmak iizere ikiye ayirmak gerekir. Ciinkii okuma yazma bilmeyen 1.
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Kusak gocmen kadinlar i¢in sehirlerde tek calisma olanagi orta sinif kadinlarin
evinde hizmetgilik yapmakti. Daha sonra erkek go¢menler i¢in yeni is sahalari
acildi, bu nedenle bu kadinlar ya evlerine ¢ekildi ya da hizmet sektoriiniin
uzmanlagmamis boliimlerine girdiler.”” (Kandiyoti, 2007: 40) ‘Bu da go¢ eden
kadinlarin ev kadinligr roliinii daha fazla benimsemelerine sebep olmustur.
Ayrica Cumhuriyet Donemi’nde egitimin dncelikle, biiyiik kentlerde yasayan
seckinler ziimresine ait olan kadinlara bir ayricalik olarak kalmasi, 6zellikle
Dogu Anadolu Boélgesi ve kirsal kesimlerde yasayan kadinlarin erkeklerle esit
bir kiiltlirel diizeye ulagsma olanaklarmi kisitlamistir.”” (Caporal 111, 1999: 30—
31)

Bu nedenle, kdyden biiyiik sehirlere go¢ eden kadinlar ile egitimli kentli
kadinin arasinda olusan biiyiik dengesizlik sasirtic1 degildir.

1975 yilinda {lkenin kirsal bir bolgesinde yapilan arastirma,
annelerin, erkek ¢ocuklardan ziyade, kiz ¢ocuklarinin kasabalarda yasamalarin1
tercih ettigini gostermektedir. Bunun nedeni, 1950 Oncesinde yaratilan
Kemalist aydin kadin imgesidir. Bu annelik i¢giidiisiine ragmen, kiz ¢ocuklari
kirsal kesimlerde ilkokul egitimini bile tam olarak alamamaktadirlar.”” (Ozbay,
1995: 102) ‘‘Ayrica, kadinlarin iiretime katilmasi ve ticretli bir iste ¢aligmasi
(tarim disinda) ile egitim seviyesi arasinda paralellik vardir. Ancak, bu
donemde, egitimin kadin istthdaminda, {icretli bir iste calisma ya da meslek
sahibi kadin arasinda biiyiik farkliliklar yarattigi sdylenemez.”” (Ozbay, 1995:
93)

“Cok partili hayatla birlikte, demokratiklesme 06zellikle kadinlarin
siyasal hayatta gerilemesine yol agmistir. Tek parti doneminde, rekabete dayali
olmayan ortamda, kadinlarin devlet eliyle meclise girebilmekteydiler. Ancak
bu donem, devletin imtiyazi altinda siyasal yasama katilan kadinlarin aleyhine
gelismistir. Cok partili rejim, kadinlar icin tercihli segme sistemini degistirmis,
bu da dogal olarak se¢cim kampanyalarina katilan kadin sayisi kadar,

parlamentoya giren kadin sayisinin da azalmasiyla sonuglanmistir. Bu durum
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Tirk kadmlarmin  siyasal haklarini elde etmek {izere yeterli ¢aba
gostermediklerini ve gergek siyasal ilerlemenin ancak ¢abalama siireci iginde

olusacagini bilingli bir sekilde anlamadiklarini gosterir.”” (Arat, 1980: 119)

Devlet Istatistik Enstitiisiiniin meclise segilen kadinlarin orani ile ilgili
bir arastirmaya gore, 1935 yilindaki se¢imlerde 4,5’lik bir temsil orani
yakalayan kadinlar, bu orana son 2007 se¢imlerine kadar hi¢ ulasamamaislardir.

(http://www.tuik.gov.tr/PreHaberBultenleri.do?id=1898&tb id=2) Bu nedenle

cumhuriyetin ilk yillar ile karsilastirildiginda erkek ve kadinlar arasindaki en

keskin ayirim siyasi katilimda gézlendigi sdylenebilir.

Bu donemde, tarimin makinelesmesiyle kirsal kesimden sehirlere
yapilan gdocler, Cumhuriyet Donemi’nin iktisadi kalkinma modellerinin
degismesi ve Ozel tesebbiisiin desteklenmesi, hizli kentlesme gibi olgular
toplumsal yapida degisiklikler meydana getirmis, bu da kadinlarin hem
toplumsal hem de ekonomik konumlarini etkilemistir. Cumhuriyetin kadinlara
getirdigi pek ¢ok kazanim, kirsal bolgelere ulasamadan, 6zellikle 1950°den
sonraki degisim, sehirlerde yasayan egitimli cumhuriyetin simgesi kadin ile
egitimsiz koylii kadin arasinda kurulabilecek bir kopriiyli imkansiz kilmastir.
Sehirlere go¢ eden kadinlar, egitimsiz olduklarindan ya diisiik {icretle uzmanlik
istemeyen sektorlerde ¢alistilar ya da evlerine kapanip, iktisadi hayattan
tamamen ayrildilar. Bu egilimi giiclendiren baska faktorler de mavi yakali
is¢ilerin, gorece yiiksek bir gelire sahip olmalart ve kadmin da calismasi

durumunda ¢ocuklarini verebilecekleri kres ve yuva yoklugudur.

““Istanbul ve Izmit’te yapilan bir arastirmanmn sonuglari, sanayi
is¢ilerinin eslerinin yalnizca yiizde 2’sinin herhangi bir iste istihdam edildigini

gostermektedir.”’ (Kandiyoti, 2007: 41)

‘1969 yilinda Susurluk’ta yapilan diger bir arastirma ise evli kadinlarin
caligmasina tepki gosterilmesinde ‘korku’ duygusunun oldugunu ileri

sirmiistiir. Buna neden olan faktorler, kadinin disarida calisarak erkek
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otoritesini sarsacagl, bunun da aile yasamini bozabilecegi ve kadinlarin

calistig1 yerdeki erkeklerle iliskiye girebilecegidir. ** (Dogramaci, 2000: 167)

2.3.2. 1980 Sonrasi1 Yapisal Degisimler ve Tiirk Kadinina

Yansimalari

II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet Donemi’nden sonra kadinin egitim,
hukuk ve toplumsal alanda gili¢lenmesi konusunda en somut adimlar 1980
sonrast donemde atilmistir. Bu yillarda kadin dernekleri ve kuruluslar
yasalarda ve yonetmeliklerde degisen sartlara ve gelismelere uygun olarak
kadinlarla ilgili diizenlemeler yapilmasi i¢in miicadele ettiler. Bu miicadelede
iilkede meydana gelen toplumsal ve siyasal gelismelerin de rolii bulunmaktadir.
12 Eyliil askeri darbesi tiim politik partileri kapatmis ve devletle toplum
arasindaki tiim kurumlart ortadan kaldirmistir. Bu hareketin ortaya cikardigi
siyasal bosluk, darbeden 6nce politik gruplar i¢inde yer alan kadin hareketinin
sag ve sol giliclerden bagimsiz olarak seslerini duyurabilmelerini saglamistir.
1983 yilinda bagbakanliga gelen Turgut Ozal’in uyguladig: liberal politikalar
ve egitim seviyesinde ve kentlesmede goriilen artis da kadinlarin 6zel haklar
talep edebilecek duruma gelmesinde biiyiik bir 6neme sahiptir. Bu donemde
istege bagli bosanma, kiirtaj hakki ya da calisan kadinlara dogum izni gibi

konular kadinlar tarafindan 6ne ¢ikarilmistir.

Bu dénemde ayrica dnce biiyiik sehirlerde sonra tasra {iniversitelerinde
Kadin Sorunlart ve Arastirma Uygulama Merkezlerinin agilmasi ayrica
Istanbul’da Kadin Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi’nin kurulmast,
kadinlarin egitim, hukuk, is ve siyaset yasamina dair yapilan arastirmalarin
yayilmasini sagladi. Kadinlarin kamusal alana ilk adim atmasi, 1981
Mayis’mda Yazarlar ve Cevirmenler Yaym Uretim Kooperatifi Yazko catisi
altinda yaptiklar1 bir sempozyumla olmustur. Yazko, pek cok batili feminist
eserin Tiirkgeye kazandirilmasi ve kadin meselelerinin arastirilmasini
saglayacak bir kadro olusturdu. Daha sonra, Yazko’nun haftalik yaymladig:
dergi olan ‘Somut’la kadin sorunlarini dile getiren gesitli makalelerle seslerini
duyurdular (Caha, 2006: 9).
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‘1980 darbesinden sonra ortaya ¢ikan baska bir durumda daha sonra
kadinlar arasinda laik- anti-laik kamplagmasini yaratacak olan Islami fikirlerin
yiikselise gegmesiydi. Askeri hareketten sonra Tiirk otoriteleri, toplumdan
Marksist ideolojiyi silmek istemislerdir. Ornegin, 1967°den beri se¢meli bir
ders olan din dersi, 1982 yilinda zorunlu hale getirilmistir.”” (Moghadam,
1993: 137)

““1986 yilina gelindiginde ise Tirkiye Kadinlara Kars1 Her Tiirlii
Ayrimcihigin - Onlenmesi  Soézlesmesi’nin (CEDAW) taraflarindan biri
olmustur. CEDAW, Birlesmis Milletler biinyesindeki 8 tane temel insan
haklar1 s6zlesmesinden biridir. Bu sozlesmeye gore, taraf devletler, her dort
yilda bir donemsel iilke raporlarmi CEDAW Komitesine sunmak
zorundadirlar.”” (KSSGM, 2009: 1)

1980’lerdeki kadin hareketi daha ¢ok protestolar ve yiiriiylisler seklinde
olsa da, 90’11 yillardaki kurumsallagma siirecine ortam hazirladig1 sdylenebilir.
Ornegin, kadin hareketi bazi yasal diizenlemelerin kadinlar lehine
degistirilmesinde etkin olmustur diyebiliriz. Corum’da kocasina bosanma
davasi agan hamile bir kadinin talebi hakim tarafindan reddedilerek, kayitlara
kadinin sirtindan sopayi, karnindan sipayr eksik etmeyeceksin olarak gecen
karar, 1987 yilinda dayaga kars1 Dbiiyllk mitingi tetiklemistir.
(http://www.ido.org.tr/default.asp?ID=912) Bu gibi olaylar 2004 yilinda
degistirilecek olan Tiirk Ceza Kanunun degismesine on ayak olacaktir. Medeni
Kanun’un 2002 yilinda kadinlar lehine degisiklikler yapilmasinda da bu kadin
calismalarinin etkili oldugu sdylenebilir. Bu tarihten 6nce de, kadmnin evlilik
oncesi soyadini evlendikten sonra da kullanabilmesi gibi degisiklikler
yapilmasina ragmen, esas kokli degisiklikler 2002 Medeni Kanunu ile
gerceklesmistir diyebiliriz. 1030 maddeden olusmakta olan Medeni Yasa;
Kisiler Hukuku, Aile Hukuku, Miras Hukuku ve Esya Hukuku baglig1 altinda
dort kitap halinde diizenlenmistir. Tiim bu olumsuzluklara ragmen yasa
gercekten de 6zellikle Miras Hukuku ve Aile Hukuku baglaminda kadindan ve
evlilik dis1 olan ya da olmayan ¢ocuktan yana, asagida ayrintilar1 acgiklanacak
olan pek ¢ok olumlu diizenlemeler 6ngormiistiir. Tiirk kadininin, aile ve sosyal
hayat icersindeki konumu Medeni Kanun'umuzda degistirilen asagidaki yasa

maddeleriyle daha ¢agdas hale getirilerek glivence altina alinmistir. Bu yasalar
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8 Aralik 2001'de, 24607 sayili Resmi Gazete'de yayinlanarak yiiriirliigii
konmustur. S6z konusu olan Tiirk kadimiyla ilgili, Aile Hukukuna dayali bu

yasanin maddeleri sunlardir:

Evlenme Yasi: Artik kadin-erkek farki kalmadan biitiin gengler on yedi
yasini doldurduklar1 zaman evlenebilirler. (M. 124/1) Onceki hiikiim bilindigi
gibi kadin ve erkekler i¢in ayr1 yas gruplart ongoérmekte idi ve erkegin
evlenebilmesi i¢in on yedi, kadinin evlenebilmesi i¢in on bes yasini doldurmus

olmasi yetiyordu.

Evlenme Basvurusu ve Toreni: Taraflar artik iclerinden birinin
oturdugu yerdeki evlendirme memurluguna birlikte bagvurarak evlenme
isteklerini bildireceklerdir. Eskiden erkegin yerlesim yerindeki evlendirme

memurluguna bagvurmak gerekmekteydi.

Bosanma Davas1 A¢mada Ikametgah Yeri: Eskiden bosanma davas1 ya
taraflarin son alt1 aydir birlikte oturduklar1 yer mahkemesinde veya davacinin
ikametgdh mahkemesinde acilirdi. Evli kadinin ikametgahimin kocasinin
ikametgahi olmasi nedeni ile de davanin her hal ve karda kocanin yerlesim
yerinde acilmasi gerekirdi. Oysa simdi, gene taraflarin son alti aydir birlikte
oturduklart yer mahkemesi yetkilidir. Ama davay1 kim agiyorsa onun oturdugu

yer mahkemesi de yetkili kilinmastir.

Kadinin Soyad: Hakki: Medeni Kanuna gére kadin, kocasinin soyadinin
onlinde kendi soyadini da kullanabilir. Bunun i¢in kadinin evlendirme
memuruna veya niifus idaresine yazili olarak bagvurmasi yeterli olacaktir.
Bosanan kadin evlenmeden onceki soyadini yeniden alir. Yani evlenmeden
once bir Oonceki esinin soyadini tasiyorsa gene ona doner ama yargictan
bekarlik soyadini tagimasina izin vermesini isteyebilir. Ayrica, yargicin izni ile

bosandig1 kocasinin soyadini tagimaga devam da edebilir.

Riyaset Sorunu: Kocay1 evlilik birliginin reisi olarak kabul eden hiikiim
kaldirilarak, eslerin, evlilik birliginin yonetilmesi konularinda (mallarin idaresi,
velayet, vesayet, evlatlik iligkileri, ortak konutun yonetimi, mal rejimi vs.)
birlikte hareket etmeleri esasi getirilmistir. Mal rejimi sistemi agisindan da;

eski yasada esler arasinda gecerli olan Mal Ayriligt Rejimi kaldirilarak,
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Edinilmis Mallara Katilma Rejimi yasal rejim haline getirilmistir. Eski yasanin
169. maddesinde yer alan; kadinin kocasi lehine tasarrufta bulunabilmesi igin

sulh hakiminin iznini gerektiren diizenleme kaldirilmistir

Ev Kadininin Emek Hakki: Esler aile giderlerine giicleri oraninda emek
ve malvarliklar ile katilirlar. Kadinin ev i¢i emeginin evlilik birligine bir katki

oldugundan agik¢a olmasa da s6z eden ilk madde budur.

Calisan Kadinin Esten Izin Almasi: Eski Medeni Kanun'da
hatirlanacag gibi evli kadinin ev disinda calismasi kocanin izine bagliydi.
Simdi onun yerine yeni yasaya gore esler meslek veya is seciminde digerinin
onayinit almak zorunda degildir. Daha sonra bu yasaya meslek ve is se¢ciminde
ve bunlarin ylriitilmesinde evlilik birliginin huzur ve yarar1 goz Oniinde
bulundurulur ibaresi eklenir. Boylece evli kadinin ev disinda ¢aligsmasi yeniden

sorun olabilecektir.

Babalik davasi: Yeni kanunda kadina asil babanin koca olmadigini ispat
etme hakki taninmaktadir. Evlilik i¢inde dogan ¢ocugun babasi kocadir ama
evlilik i¢inde ana rahmine diisen cocugun babasinin koca olmadigini davaci

ispat etmek zorundadir ki bu eski kanunda yoktu.

Evlilik: Evlenmeyle esler arasinda evlilik birligi kurulmus olur. Esler,
bu birligin mutlulugunu elbirligiyle saglamak ve ¢ocuklarin bakimina, egitim
ve goOzetimine beraberce Ozen gostermekle yiikiimliidiirler. Esler birlikte

yasamak, birbirine sadik kalmak ve yardimei1 olmak zorundadirlar.

Oturulacak Konut Sorunu: Konutun secimi, birligin yoOnetimi ve
giderlere katilma yeni diizenlemeyle kocanin tek basina konutu se¢me hakki
kaldirilmistir. Esler konutu birlikte segebileceklerdir. Ayrica aile iginde kadin
erkek esitligini saglamak {izere, kocanin ailenin reisi oldugunu Ongdren
diizenleme kaldirilmis, evlilik birliginin yonetiminde eslerin esit oldugu kabul
edilmistir. Giderlere katilma konusunda ise eslerin giicleri oraninda katilmalar1
kabul edilmistir. Bunun sonucu olarak oturulacak evin sec¢iminde, evlilik

birliginin yonetiminde esler beraberce hak sahibidir.

Ailede Sorumluluk: Eglerden her biri evlilik birligini temsil yetkisi

olmaksizin yaptiklart islemlerden dolay1 sahsen sorumludurlar. Eslerden her
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biri, digeri ve lglincii kisiler lehine her tiirlii hukuki islemi yapabilirler. Eski
Medeni Kanun'da yer alan ve kadinin kocasi lehine iglem yapabilmesi i¢in sulh
hakiminin iznini arayan diizenleme kaldirilmistir. Bu degisiklik oldukca

onemlidir ¢linkii 6nceki diizenleme kadinin kefaletini engellemekteydi.

Velayet: Ana ve baba evli ise velayeti, anne baba birlikte kullanir.
Evlilik devam ettigi siirece ana ve baba velayeti birlikte kullanirlar. Evlilik
birligi sona ermisse, hakim velayeti eslerden birine verebilir. Ana ve baba evli
degilse velayet anaya aittir. Ana kiiglik, kisitli veya 6lmiis ya da velayet
kendisinden alinmigsa hakim, ¢ocugun menfaatine gore, vasi atar veya velayeti

babaya verir. (Resmi Gazete, Say1 24607, 8 Aralik 2001)

1926 yilinda kabul edilen Tiirk Ceza Yasasi ise, kadin bedenini
erkeklerin mal1 olarak ele almasi nedeniyle, kadina karsi islenen cinsel suglari,
ailenin namusunu zedeleme olarak varsayiyordu bu nedenle kadin cinselligini
toplum tarafindan kontrol edilmesi gereken bir tehdit olarak goriiyordu.
Tecaviiziin bireyin bedensel biitlinliigline kars1 islenen bir su¢ degil de, bir
namus meselesi olarak algilandig1 yasada evlilik i¢i tecaviiz dogal olarak sug
kapsamina girmiyordu. Tecaviiz eden kiginin magdur ettigi kisi ile evlenmesi
de cezadan kurtulmasimi sagliyordu. Yasa ayrica bekar kadin ve evli kadin
arasinda da bir ayrim yaparak, evli kadina kocasindan dolay1 daha fazla deger
veriyordu. 2004 yilinda yapilan yaklasik 35 madde degisikligi ile kadinin
cinsel ozglrliigli hem sivil toplum kuruluslarinin destegi hem de medyanin

takibi altinda saglanmustir. (ESIRaporu, 2007: 13-20)

Hukuk alaninda gergeklestiren biitiin bu olumlu degisimlere ragmen,
evlilik, bosanma, miras gibi konularda, kadinlarin yasaminda torelerin ya da
dini yasalarin gegerli oldugu goriilmektedir. Kagit {izerindeki haklar
uygulamaya gecirmek icin sosyal hizmetler ve toplumsal destek
saglanmamaktadir. Anayasamizin ¢alismayi, her yurttasin temel hakki olarak
kabul etmesine ragmen ve ev disinda g¢alisma konusunu kocanin iznine
baglayan yasanin iptaline ragmen, kadmlarin kiiciik bir boliimii bu karar
yetkisine sahiptir. (Ilkkaracan, ilkkaracan, 1998: 89) Kadmin emek giiciine
yasalarla olmasa da toplumsal olarak el konulmus durumdadir ¢iinkii kadin

ailede hala ev i¢i hizmetlerini ve ¢ocuklarin bakimini karsiliksiz saglamak
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zorundadir. Caligmanin yapildigi donemde milli egitim miidiirliikklerinin ve
cesitli sivil toplum Orgiitlerinin 6zellikle Dogu ve Giineydogu Anadolu’da kiz
cocuklarinin okula gonderilmesi i¢in baslattiklar1 kampanyalar, yasalar ve

giinliik uygulamalar arasindaki celigkilere isaret etmektedir.

“Ulkemizde istihdam edilebilirlik firsati, egitim diizeyi ile dogru
orantilidir ancak kadinlarin ¢aligma hayatina katilimini aragtiran Kardam ve
Toksoz’e gore Tiirkiye’de var olan kiiltiirel degerler, 6nceden var olan
toplumsal cinsiyet rolleri ve giiniimiizde de hiikiim siiren kiiltiirel normlar
nedeniyle kadinin kalifiye olup olmamasi is hayatinda énemli olmamaktadir.
1980 sonras1 Diinya Bankasi ve IMF’nin gelismekte olan iilkelere uyguladigi
siyaset, Tiirkiye’nin diinyada rekabet¢i bir politika izleyebilmesi icin iiriin ve
hizmetlerin diisiik maliyetli olmasimi gerektirmistir. Bu durum Tiirkiye nin
ihracatinda bir artisa sebebiyet verse de artan dis borglar iilkenin ekonomisinde
iktidarsizlik yaratmistir. Buna ek olarak diinyadaki ekonomik krizlerden de
etkilenen Tiirkiye’de gelirler arast bir dengesizlik dogmus ve bu da ailelerdeki
kadin ve g¢ocuklarin da ¢alismasina neden olmustur. Kadmlar daha ¢ok ev
islerinde ya da kiiciik atolyelerde c¢aligmaktadirlar, bu nedenle resmi olarak
istthdam edilen kadinlarin sayis1 hala yetersizdir.”” (Kardam, Toksodz, 2004:

154-157)

Tiirkiye’de kadinin ¢alismasina ikincil ve yedek goziiyle bakilmakta,
igyerlerinde calisanlar arasinda kadin-erkek farki gozetildigi gézlemlenmistir.
Kadinlarin ¢calisma yasaminda karsilastiklar1 diger bir ayrimcilik da ise alinma
slirecinde ortaya ¢ikmaktadir. Tiirk i giicii piyasasinda igverenler genel kabul
gormiis inan¢ ve Onyargilarla hareket ederek, kadinlarin evlendiklerinde ya da
cocuk sahibi olduklarinda islerini birakacaklarini ya da islerine kendilerini
aileleri ve c¢ocuklart arasinda tam olarak veremeyeceklerini disiiniirler.
Yapilan arastirmalar ise isverenleri hakli ¢ikarir niteliktedir. Kadinlarin islerini
birakma nedenlerinin basinda evlenme ya da nisanlanma gelmektedir. Hane
Halk: Isgiicii Arastirmas1 2008 Subat Dénemi sonuglarma gore, bir is sahibi
olup, s6z konusu donemde evlilik nedeniyle isgiicii disinda olanlarin orani
yiizde 9,2’dir. Bu oran, evliligin isi birakmak i¢in énemli bir sebep oldugunu

gostermektedir. (Cakir, 2008: 33)

35



Kadinlarin temelde tasidigi bazi 6zelliklerin, bir¢ok isin yapilmasinda
engel teskil ettigi Onyargilar1 yiiziinden, kadinlar cinsiyet rollerine uymayan
islere  basvurduklarinda yogun bir engelleme ile karst1 Kkarsiya
kalabilmektedirler. Tiirkiye’de baz1 mesleklere kadinlar alinmamakta,
bazilarinda ise kadinlar i¢in smirlayici kontenjanlar bulunmaktadir. Ornegin, s
Bankasi, miifettis yardimciligi pozisyonu igin ac¢tigi sinavlara basvuran
kadinlari, ¢ok fazla seyahat gerektiren bir is oldugu ve kadinlarin bunun
iistlinden gelemeyecegini iddia ederek reddetmektedir. (KSSGM, 1999: 8-9)
Toplumsal kosullanma diger yandan kadinlar1 ev ¢ocuklarina daha ¢ok zaman
ayirabilecekleri, esnek zaman dilimleri ne sahip ancak diisiik kazangl
meslekler segmektedir. Cinsiyet rolleri yaklasimina goére de kadin ve erkek
farkli olarak yetistirildikleri icin bu durum iki cinsin meslek se¢imine de
yansimaktadir. Isverenler de yine ayn1 nedenlerden dolay1 bazi islere kadinlari
almamaktadirlar. Ornegin Ogretmenlik meslegi, yart zamanli oldugu ve
kadinlarin ilk gorevinin annelik olarak benimsendigi toplumumuzda kadinlarin
bu meslekte yogunluk teskil etmesi dogaldir. Ote yandan bu sektor kadin
yogun alanlardan biri haline gelmisse de kadin egemen olamamistir (KSSGM,

1999: 2).

Ornegin Kadin Statiisii ve Sorunlar1 Genel Miidiirliigii’niin yaptig1 bir
arastirmaya gore (Aktaran: IKV, 2003: 11) kadim calisanlarin yiizde 48 ‘i terfi
olanaklariin kisith olusundan, yiizde 37’si ise c¢alisma kosullarinin
yetersizliginden sikayet etmektedir. Kadinlar isten c¢ikarilma konusunda
erkeklere gore daha dezavantajli konumdadirlar ¢iinkii ataerkil ideoloji
kadinlar1 ailenin temel geg¢indiricileri olmayip, babalar1 ya da kocalar

tarafindan gegindirilen kisiler olarak gérmektedir.

Avrupa’da ekonomik biitiinlesme amaciyla kurulmus olan Avrupa
Birliginde basindan beri calisma yasaminda kadin erkek esitligi ortak bir
politika olarak benimsenmis ve gelistirilmistir. Bu nedenle, Tiirkiye’nin
Avrupa Birligine tam {yelik slireci de medeni kanunda kadinlarin lehine
gerceklestirilen reformlari hizlandirmistir. Bilindigi iizere calisan kadinlara
analigin korunmasi hakkinda verilen uluslararasi sdzlesmeler geregince dogum
sonrasi emzirme izinleri verilmektedir. Ulkemizde isci statiisiinde calisan

kadinlarin yasal olarak bu konudaki haklar1 1961 Anayasa'sinda giivence altina
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alimmistir. Kamu kuruluslarinda calisan kadinlarin dogum oncesi ve sonrast
izin stireleri, ancak 2004 yilinda yapilan yasal diizenlemeyle evrensel hale
getirilmistir. Bu diizenleme ile kadinlar gibi erkeklere de dogum izni hakki
verilmistir. Anayasa’da da erkek ve kadin cinsiyet ayrimi gdzetmeksizin kamu
hizmetinde ¢aligma hakkina sahiptir maddesi bulunmaktadir. Ancak AB uyum
stirecinde bu ilkelerin 6zel sektor agisindan da diizenlenmesi gerekmektedir.

(Aktaran: IK'V, 2003: 11)

Hacettepe Universitesinin Niifus Etiitleri Enstitiisiiniin 2003 yilinda
yaptig1 niifus ve saglik arastirmasi sonuglarina gore, son 20 yilda ilk evlenme
yasinda bir artis oldugunu goriilmektedir. (http://www.hips.hacettepe.edu.tr
/tnsa2003/ data/turkce /bolum7.pdf) Bu da bize, geleneksel ailedeki erken yasta
aile kurma egilimleri, son dénemlerde modern egitim ve Ggretimin siiresinin
uzamasi ve 1§ imkanlarinin ¢esitlenmesi sonucu insanlarin daha geg
evlenmelerine ve yuva kurmalarina ¢evrildigini gostermektedir.Bunun yaninda
hala kadina yiiklenen geleneksel roller nedeniyle, isverenler 6nemli ve siirekli
calisma gerektiren alanlarda, kadinlarin evlenme ya da ¢ocuk sahibi olma
durumunda isi birakacagi endisesiyle kadinlar1 istthdam etmekten
kaginmaktadir. Bu da kadinlara verilen haklar ne denli esitlik¢i olursa olsun,

toplumdaki baz1 yerlesik inanglarin devam ettigini gostermektedir.

Kentte yasayan giiniimiiz kadin1 ise modern yagsama geg¢mek icin caba
harcarken, toplum bir yandan kadindan, kadinlik gérevlerini yerine getirmesini
beklemekte, diger yandan kendine tanman olanaklardan yararlanarak
bilinglenmeyi ve ozgiirliikklerini bireysel olarak gelistirmeyi istemektedir. Bu
iki beklentiyi birbirine bagdastirmak, kuskusuz ki, giiniimiiz modern kadini
i¢in bile zor bir gegis siirecini olusturacaktir. Bu siireg, G. ilal’e gore orta ve alt
sosyokiiltiirel diizeydeki kadinlarin, erkeklerin geleneksel egemen rollerini
stirdirme isteklerinden dolayl, geleneksel, bastirllmis kadin tipine
sokulmasiyla yasanir. Bu alt kesimde; kizlarin iyi bir egitim goriip, meslek
sahibi olmalar1 ve ekonomik bagimsizliklarini kazanmalar1 engellenir. Ancak,
aile biitcesi zorlaninca, kadinlarin da aileye ekonomik olarak katkida
bulunmalar1 beklenir, fakat bu duruma uygun bir kimlige biiriinmeleri

engellenir. Bu olgu kadinda, ¢ift kimlik silirdiirmeyi meydana getirir. Kadin
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calisma yasaminda etkin bir rol {istlenir, aile yasaminda ise geleneksel-edilgin

roliinii siirdiirmek zorunda birakilir. (ilal, 1995, 108)

Bagbakanlik Kadin Statiisii ve Sorunlart Genel Miudiirliigii Tiirkiye’de
kadinin son yillardaki durumunu 2009 yilinda yaymladigi bir raporla

sunmustur ve bu ¢alismamiz acisindan ilging sonuglara sahiptir:

(X3

- 2006 wili verilerine gore kadinlarin yilizde20’si okuma-yazma
bilmiyor. Bu oran erkeklerde ise yilizde6 oranina diismektedir. - Kadinlarin
yiizde87’si aile i¢i siddete maruz kaliyor. Bu oran gecekondu semtlerinde
yiizde 97’lere ¢ikiyor. - Kadinlarin iggiiciine katilma oran1 1990°da yiizde 34,1
civarindayken, 2002 yilinda yiizde 26,9, 2004 yilinda ytizde 25,4, 2007 yil1 i¢in
yiizde 24,8’dir.

- Egitim diizeyi, kadinlarin isgiiciine katilimiyla dogrudan iligkili ve
isgliciine katilim oranma bakildiginda, yliksekogretim mezunu kadinlarda
yiizde 70 oldugu goriiliirken, bu oran lise alt1 egitimlilerde ise ylizde 22 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. - Ulkemiz genelinde esi veya eski esi tarafindan fiziksel
siddete maruz birakilan kadinlarin orani yiizde 39°dur. Fiziksel veya cinsel
siddetin birlikte yasanma yiizdesi 41,9°dur. Kentte fiziksel siddet oranmi yilizde
38 iken kirsal kesimdeyiizde43’tiir.”” (KSSGM, 2009)

2006 yilinda Diinya Ekonomik Forumu toplantisinda Tiirkiye nin 130
iilke arasinda cinsiyet temelli esitsizlikler agisindan sondan altinci sirada
oldugu goriilmiistiir. Bir¢cok Asya ve Afrika {ilkelerinin gerisinde kalan
Tiirkiye’nin, 2008 yilinda kadinlarin is hayatina ve siyasi hayata katilimi
bakimindan da gerileme gosterdigi raporda sunulmustur.
(http://www.euractiv.com.tr/abnin-gelecegi/article/turkiye- cinsiyet- esitliginde
-sinifta-kaldi-007541)

Amerika’da yapilan arastirmalar ise kadinin is giicli yagsamina katilma
oraninin erkeklerle ayni oldugunu ortaya koymaktadir. Her ne kadar iist diizey
kadin yoneticilerin sayis1 erkeklere gore daha az olsa ve az kazansa da gecmis
yillara gore is yasaminda ciddi ilerlemeler gostermislerdir. Ekonomist
dergisine gore bunu nedenlerinden birisi hiikiimetlerin olumlu ayrimcilik gibi

uyguladigi politikalardir. Ancak daha da Onemlisi, son yillarda hizmet
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sektoriinde goriilen hizli biiylime ile birlikte kadinlara duyulan ihtiyagtir.
Uretim sektoriiniin aksine beyin giiciine duyulan ihtiyag, kadinlar1 da erkekler
gibi rekabet edebilecekleri hizmet sektoriinde yer almalarini saglamistir. (The

Economist, 2010: 49-50)

Hacettepe Universitesi Niifus Etiitleri Enstitiisii'niin 2008 yilinda
yaptig1 aragtirmaya gore ililkemizde dort kadindan kadina kars1 fiziksel siddeti
hakli bulmaktadir. 2003 yili ile karsilastirildiginda bu saymin azaldigi
saptanmistir. Kadinlar paray1 gereksiz harcama ya da c¢ocuklarin bakimini
ithmal etme gibi nedenlerle kocalarin karilarini dovmesini hakli bulmaktadir.
Arastirmadaki bir baska sonuca gore ise gen¢ kadinlar ¢alismayr sevmezken,
calisan ve evli kadinlarin sayis1 bekar ve calisan kadinlara gore daha diisiik
bulunmustur. Yapilan ¢alismanin belki de en sasirtict sonucu, kadinlarin yiizde
on besinin erkeklerin kadinlardan daha zeki oldugunu kabul etmesidir.

(http://www.ankarahaber.com/news_detail.php?id=43740)

Tiirkiye’yi 0Ozellikle son yillarda kadinlarin sahip olduklari haklar
acisindan degerlendirirsek, Bati {ilkeleriyle esit bir durumda oldugunu
sOyleyebiliriz ancak yeterli diizeyde egitim almamis ya da ekonomik
bagimsizliginm1 kazanamamisg bir kadin, bu haklarindan ya haberdar olmayacak
ya da bunlarin savunuculugunu yapamayacaktir. Kanun, toplumsal degisim i¢in
onemli bir aractir ancak etkilerinin tiim toplum tarafindan hissedilmesi uzun
sire alabilmektedir. Tiirk kadininin gerek siyasal, gerek toplumsal alandaki
haklarin1 arama, hatta verilmis haklarin pesinden gitmemesinin altinda iki
temel olgu yatmaktadir. Bu olgulardan ilki; kadinlarin pek ¢ogunun sahip
oldugu haklar1 tam olarak bilememesi, bilse de uygulama giiciliniin
olmamasidir. Bu gii¢siizliiglin altinda kuskusuzdur ki, kadinlarin ekonomik
ozgiirliiklerini kazanmamis olmasi yatmaktadir. ikinci neden de; erkeklerin bu
konuda kadinlar1 engellemeleridir. Ataerkil aile yapisi geleneginden gelen Tiirk
erkegi, kadina yonelik olan sinirlamalarinda dinin destekleyici uygulamalarini
kullanarak kadinin 6zgiirliigiinii ve haklarmi kisitlamistir. Din korkusunun
egemen oldugu kirsal bolgelerde cinsellik tabulastirilmistir. Erkek ¢cocugun kiz

cocugundan yeg tutuldugu, erkek cocuk doguramayan ya da kisir kadinlarin
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ezildigi ve hor goriilmeye devam ettigi bir gercektir. Yurttaslar Yasasi ile cok
eslilik yasal olmamasina ragmen, koylerde ve hatta kentlerde dahi ¢ok esli
evlilik ya da kuma olgusu goériinmektedir. Medeni nikah yerine imam nikahi
tercih edilmektedir. Evlenme yasi yasal olarak 18 yas olmasina ragmen,
kdylerde 12—13 yaslarinda evlendirilen kiz ¢ocuklarina rastlamak miimkiindiir.
Cumbhuriyet rejimi, kadini, sosyal ve siyasal 6zgiirliiklere kavusturmus, kadinin
oniindeki hukuksal engelleri kaldirmistir ancak yeni rejimin igsellestirilmemis
olmas1 nedeniyle gerici diislinceler yayilmis, kadimin hak ve Ozgiirliiklerine
kisitlamalar getirilmistir. Bugiin pek c¢ok kdy, kasaba hatta sehirlerimizde;
kadinlar kara ¢arsaflara sokulmuslar, erkekler birden fazla kadinla evlenmeye
baslamiglardir. Bu olay, kadmlarin hukuksal alanda kazandiklar
Ozgilrliiklerinin, sosyal yasama yansitilmadiginin bir gostergesidir. 1980
sonrast donem bazi diislinlirlere gore ise kadinin 6znellesmesi, medyanin
siddeti konu alan programlarda acinacak bir kadin imgesi sunmasi ya da kadin
hakkindaki kaliplasmig yargilar1 {iretmesi nedeniyle bir talihsizlik olarak
goriilmektedir. Bu nedenle bu calismanin da ¢ikis noktasini olusturan kadin

imgesinin medyada yaratimi1 6nemli bir miicadele alan1 olmustur.
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III. BOLUM
TELEVIZYON VE KADIN

Toplum iginde ve ailede kadina yiiklenen roller medyadan topluma ya
da toplumdan medyaya yansitilmaktadir. Medya toplumun kadindan bekledigi
rollere uygun olarak onlar1 sunarak onlara iliskin bazi kaliplar ve normlar
ortaya koyar. Anne ve es konumundaki kadin kitle iletisim araglarindan
ogrendiklerini  esine ve ¢ocuguna aktarmakta ve  davranislarii
sekillendirmektedir. Kitle iletisim araclari ¢ogul bir ifadedir; bu ifadenin i¢inde
radyo, televizyon, gazete ve dergi bulunmaktadir. Son yillarda teknolojik
gelismelere paralel olarak bilgisayar araciligiyla acilan ve her gecen giin
kullanicilar tizerinde etkisi artan interneti eklemek gerekmektedir. Kitle
iletigim araglari, arasinda en 6ne ¢ikani televizyon, hem ekonomik olarak kolay
erigilebilirligi, hem de okuma-yazma bilgisi gerektirmemesi nedeniyle kitlelere
daha kolay ulagmakta, boylece televizyonun etki alan1 genislemektedir. Giinliik
yasam, sosyal degerler ya da aile konularimi iceren diziler, filmler ya da
programlardan etkilenen kitleler bunlar1t kendi yasam pratikleri iginde
uygulamaya koyarlar bu da kacinilmaz olarak toplumun kiiltiirel ve aile

yasamini etkilemektedir.

‘““Hem geleneksel hem de yeni olusan kiiltiirel Oriintiiler1 ifade ve
dramatize ederek tekrarlayan medya, boylelikle gelenegi giiclendirmekte aym
zamanda yeni rolleri agiklamaktadir. Boylelikle; toplumdaki bireyler,
toplumsal kiiltiirel yapiya eklemlenmis durumlarini  korumaktadir.””

(Swingewood, 1996: 120)

‘““‘Bagka bir ifadeyle, medya insanin diinyaya bakisini ve tutumlarini
etkileyerek, bir sekilde degistirmektedir. Zaten biitiin kitle iletisim
aracglarindaki ortak nokta insanlarin belirli bir yonde diisiinmesini saglayarak,

ortak bir davranis bigcimi kazandirmaktir.”” (Ozkalp, 1993: 91-92)
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Medyada ise kadinlar1 en fazla goriiniir kilan ve onlarin sorunlarim
normal olarak goriip giindeme getiren arag televizyondur. Gelismis Batili
toplumlar da dahil olmak {iizere insanlarin zamanlarinin ¢ogunu televizyon
oniinde ge¢irdigi distniiliirse televizyon en gii¢lii iletisim aracidir. Televizyon
ve izleyici iligkisini sinema ve tiyatro seyircisiyle karsilastiran Esslin’e gore;
televizyonda sonu gelmeyen bir akis olmasi ve seyircinin istedigi zaman
televizyonun malzemelerini alabilmesi, onu diger iki sanattan ayirmaktadir.
Buna ek olarak tiyatroya ya da sinemaya gitmek suurlu bir kararin sonucudur
ancak televizyonda ¢ok kanalin ve malzemenin olmasi izleyicinin dikkatini tek
bir noktaya yoneltmelerini son derece zorlagtirmaktadir. (Esslin, 2001: 48-49)
Televizyon sadece teknolojik Ozellikleri olan bir ara¢ olmaktan c¢ikmis,
toplumdaki sosyo-kiiltirel ve ekonomik yapiya yon veren bir nitelige
biirlinmiigtiir. Televizyonun giindelik yasamdaki etkin konumu tartisilmaz bir

gercektir, oturma odalariin demirbas mobilyalarindan biri haline gelmistir.

Artik yayin akisina gore, aile, arkadaslik iliskileri diizenlenmektedir.
Televizyon artik toplumsal, endiistriyel ve kiiltiirel bir bicimdir. Farkli insanlar;
farkli okullara, farkli dini Ogretilere, farkli sosyo-ekonomik cevrelere, farkli
toplumsal diizeylere sahiptir. Fakat, bu fertlerin hemen hepsi, televizyon
aynasinda goriinen diinyaya maruz kalmakta ve bu dilinya tarafindan

beslenmektedirler.

“Televizyon insanlar1 pratikte birlestiren ve belli bir yonde

diigiinmelerini saglayan tek faktordiir.”” (Esslin, 2001: 68)

“Televizyon dyle 6nemli bir iletisim aract haline gelmistir ki, toplumda
bilgi saglama, sosyalizasyon ve eglendirme islevlerini sagladig: i¢in, onu yok
saymak artik miimkiin degildir. Televizyon evlerin i¢inde, odalarda konusma,
sOylesme i¢in bir ortak konu saglamakta, insanlar1 yerel, ulusal ve kiiresel
iliskilerin i¢inde konumlandirarak; eglendirmekte ve bilgilendirmektedir.”’
(Mutlu, 1999: 80)
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Bu nedenledir ki, son donem kitle iletisim aragtirmalari iginde
televizyonu konu alan arastirmalarin sayisi1 artmaktadir. Bu arastirmalar
genellikle dogrudan etkiler iizerinde durdugu igin, televizyonun dolayh

bigimde ortaya ¢ikan etkileri gozden kagmaktadir.

Televizyonun, sosyal tutum degistirme siirecini etkiledigi, toplumsal
davraniglarda etkisi oldugu bilinmektedir. McLuhan’a gore de (aktaran
Postman, 1994: 17-19) kiiltir her bir kitle iletisim araciyla yeniden
yaratilmakta ve hangi aragla baktigimiza bagli olarak diinyay1 sinirlandirmakta,
aracin niteliklerine iligkin bir c¢erceve ¢izmekte ve diinyayr goérme
bicimlerimizi belirlemektedir. Ayrica televizyon bireyleri, toplumun bakis
acisin1 ve toplumdaki yerlerini kabul etmeleri konusunda ikna etmekte ve bu
baglamda toplumdaki hiyerarsik yapiy1 desteklemektedir. (Abercrombie, 1996:
200)

Kitle iletisim arastirmalarindan kullanimlar ve doyumlar yaklagimi
cergevesinde izleyicilerin televizyondan beklentileri oldugu varsayilir.
Beklentilerin karsilanacagi oranda, izleyicilerin programa ilgi gosterecegi ve
dolayistyla programin basarili olacagr aciktir. Bu yaklasim cergevesinde
yapilan aragtirmalara gore, televizyon izleyicilerinin ii¢ temel beklentisi 6ne

cikmaktadir:

- lzleyici iginde yasadigi toplum ve diinyada olan bitenler hakkinda
bilgilenmek ister. Izleyici bu baglamda haberleri izleyebilecegi gibi,
bircok kurmaca diziyi de gergegi arastirmak amaciyla kullanir. (Biligsel
Beklenti)

- Insanlar giinliik yasamim sikintilarindan kagmak igin, miizik, giildiirii
gibi eglence igerikli yapimlari izlemektedirler. (Duygusal Beklenti)

- Insanlar toplumda kendilerine benzer bireylerin oldugunu, dolayisiyla

yalniz olmadigini bilmek ister. (Kisisel Kimlik)

Izleyicilerin bu beklentileri dogrultusunda, kitle iletisim araglari da

asagidaki gereksinimleri karsilamaktadir:

1- Giindelik yasamin sikintilarindan kagma

2- Kisisel iligkiler, dostluk ve toplumsal yarar gereksinimi
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3- Kisisel kimlik gereksinimi ve insanin degerlerinin pekigmesi
4- Cevreyi gozetim altinda tutarak, icinde yasanilan diinya hakkinda bilgi
sahibi olma (Aktaran: Kars, 2003: 10-14)

Kadinlarin bakip biiyilitme ve koruma isini erkeklerden “dogal olarak” daha
1yl yaptiklarina ve bu ylizden onlarin dogal mekanlarinin ev oldugunu, evde
cocuk yetistirmek ve kocalarina bakmak isini iistlendiklerine ve erkegin de
yine “dogal olarak” ekmek parasi kazanma roliinii iistlendigine iligkin bir mit
s6z konusudur. Bu roller boylece en “dogal” toplumsal birimi-aileyi—

yapilandirir. (Fiske, 1996: 120)

Kadmlarin 6nemli bir kismimnin ev isi yaptigi dolayisiyla vaktinin bir
kismini evde gecirdigi diistiniilecek olursa televizyonun kadinlar lizerinde daha
fazla etkisi oldugu diigiiniilmektedir. Bu durumun ana nedeni, televizyonun
giindiiz yayinlarina baglamas1 ve kadinlara yonelik programlarin giin iginde
daha agirlikli olarak gdsterilmesidir. Hatta ¢ogu zaman televizyon, ¢aligmayan
kadinin yegane arkadasi ve dostudur. Bu durum, kadinlarin televizyona gore
evlerindeki islerine, arkadaslarina ve ailelerine daha az zaman ayirma gibi bir
sonucu getirmistir. Bu kadar yakin bir iliski i¢inde oldugu bu arag, zamanla
kadinin duygu ve diislince diinyasini da etkisi altina alan ve onlar diizenleyen,
deger yargilarin1 degistiren ve yeni yasama bicimlerini empoze eden bir arag

olmaya baslamistir.

Feminist perspektifi benimseyen Modleski, yiiksek sanat elestirmenleri
ve siyasal yonelimli elestirmenlerin, giindiiz televizyonunun ev kadinini1 gergek
konumundan uzaklastirdigini belirtmelerini ironik bulmaktadir. O’na gore;
dikkati dagilmis ya da dagilabilir bir zihinsel g¢erceve, ev kadinin gergek
konumunda etkin bi¢cimde islev gormesi icin gereklidir. Televizyonun yol
actig1 sdylenen dikkat dagilmalarinin kadinlarin ¢alismalariyla yakindan iligkisi

bulunmaktadir (Modleski, 1995: 114).

‘‘Kadinlar suurlu bir sekilde televizyon programlarini secerler. Bunun

nedeni, kadinlarin aksamlar1 ev isi ya da ¢ocuk bakimi gibi sorumluluklarinin
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neden oldugu kesintileri yasamamalaridir. Bu etkin tercihte kadinlar, erkeklerin
diinyasin1 temsil eden haberler, giincel sorunlarla ilgili olan programlar ya da
siyaset konulu programlar gibi ger¢ek diinyaya ait olan ve eril ilgilere seslenen
yayinlar1 reddederler. Izledikleri programlar, komedi dizileri, pembe diziler ya

da sinema filmleri gibi eglence yonii agir basan programlardir.”” (Hobson,
1995: 154-155)

Medya, ozellikle televizyon kadin hareketlerinin gelisimine paralel
olarak elestirilere hedef olmustur. Toplumu etkilemede biiyiik bir etkisi oldugu
bilinen medya, kadin sorunlarin1 gérmezden gelerek ve cinsiyet¢i kadin
temsillerine yer vermesi nedeniyle su¢glanmistir. Feminist iletisim ¢aligmalari,
cinsiyet temelli toplumsallagma ve kalip yargilarin toplumun siirekliligini
saglamak i¢in yeniden iretilmelerinde televizyonun roliinii sorgulama ya da
medyay1 kapitalist ve ataerkil sistemi mesrulastiran ve yaymn icerikleriyle bu
diizenin yeniden iiretilmesini saglayan ideolojik bir aygit olma cergevesinde
one ¢ikarmiglardir. Bu calismalar, televizyonun kadini anne ya da ev kadini
olmadiklar1 siirece yok sayan bir anlamda onlar1 sembolik olarak yok sayan
mesajlar yaydiklarini iddia eder. Ornegin toplumsallasma varsayimina dayanan
calismalar televizyonda kadinin giicsiiz ve erkege bagimli olarak sunulmasini

kadinin sembolik olarak karalamasi olarak goriir. (Aktaran: Celik, 2000: 7)

‘““Medya alaninda kadinlarin sunumu iizerinde yapilan ¢ok sayida nicel
icerik ¢oziimlemesi kadinlarin medyada nadiren goriindiigiinii ortaya
koymustur. Kadinlar medyada ya es, anne ya da kiz kardes gibi geleneksel
rollerde, ya hemsirelik, sekreterlik gibi genel kabul goren kadin mesleklerinde
cogu zaman seks objesi bigiminde gosterilmektedir. Geng ve giizel olmalarina
ragmen 1yl bir egitim almamislardir. Biligsel psikoloji alaninda yapilan
arastirmalar, medyanin toplumsallagtirma aktorii oldugu varsayimini kabul
ederler. Medya, cinsiyet rolleriyle ilgili stereotipleri siirekli kullanarak,
cocuklara kendilerine uygun cinsiyet rollerini 6gretmektedir. Bu stereotipler
egemen toplumsal degerleri yansittifi icin, erkek medya yapimcilarinin da

bunlardan etkilendikleri disiiniilmektedir.”” (Van Zoonen, 2002: 473-474)
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Hiilya Kuruoglu kadinlarin medyada yer alma bigimlerini, siddete
maruz kalan kadin, zavalli, korunmaya muhta¢ kadin, cinsel obje olarak kadin,
iyl anne, kotii es, kotii anne, yuva yikan kadin, tiiketen ve tiikettiren kadin

olarak sekiz ana baglik altinda toplamistir.

(http://arsiv.kazete.com.tr/sayilar/2000/19/yazarlar/huriye.htm)

““Iletisim sektdriinde calisan kadinlarn sayisi son yillarda artmasina
ragmen, hala sektorde calisan bes kisiden biri kadindir. Her kadinin kadin bakis
acisina sahip olmadigr kabul edilmekle birlikte, boyle bir bakis agisina sahip
olan kadinlarin da, yonetici kadrolarinda erkeklerin yer almasi nedeniyle, bunu
medya Urlinlerine aktarabilmeleri ¢ok zordur. *” (Binark ve Bek, 2007: 150)
‘“‘Kadmin medyada yonetici pozisyonda olmasinin bir sey degistirmeyecegini
ifade eden Akdogan, izlenen kapitalist politikanin kadinlar tarafindan da
izlenecegini, bunun da kadina bakis tarzim1  degistirmeyecegini
vurgulamaktadir. Sonugta medya kuruluslarinin amaci para kazanmaktir.”

(Akdogan, 2004: 50-51)
3.1. Televizyon Metinlerinde Kadinin Sunumu

II. Diinya Savasi’ndan sonra yayginlagmaya bagslayan ve bilginin
kitlelere ulasmasinda diger kitle iletisim araglarinin oniine gecgen televizyon,
toplumsal yasamin vazgecilmez bir pargasi haline gelmis; konulari, yaym
saatleri ve program igerikleri ile televizyonlu bir yasam kiiltiirii olusturmustur.
Toplumda 6nemli bir misyon {istlenen bu biiyiili kutu izleyiciye her giin
binlerce mesaj gonderir. Bu mesajlar ¢cogu zaman fark edilmeden kaybolsa da
ortak bir kiiltiir yaratir. Mevcut olan kiiltiiriin siirdiiriilmesinde de televizyon

onemli bir fonksiyona sahiptir.

“Televizyon iletileri, kiiltiirel anlamda statiikoyu korur ayrica degisim

ve biiyiimeyi engelleyebilir.”” (Burton, 1995: 84)

Mesela televizyonun kadinlari sunumu, onu tarihi boyunca, 6zellikle is

ve aile iligkisinde, bariz bir sekilde degistirmistir. Bununla birlikte televizyon
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goriintiilerindeki degisiklikler, her zaman toplumdaki degisikliklerle paralel
gitmemistir. Calisan Kadinlar Ulusal Komisyonu, kadinlar iizerine mevcut
televizyon tasvirlerinin ve g¢ocuk bakiminin diizenlenmesi, aile biit¢esini
giiclendirme ve is-aile dengesinin kurulmasini televizyonun betimleyemedigini

bildirmistir. (Pres ve Strathman, 1993: 7)

Erkek egemen bir toplumda kadinlardan beklenen rol, 6ncellikle anne
ve es olmaktir. Toplumsal yapinin her alaninda yaygin olan bu ideoloji, var
olan degerleri sorgulamadan kabul edip, onlar1 yeniden iireten televizyonda da
karsimiza ¢ikacaktir. Medya araciliiyla kurulan kadin kimlikleri giderek artan
bir bicimde erkek egemen cinsellik sdylemi i¢inde tanimlanmaktadir. Bu
sOylem kadini pasif, kolayca elde edilebilir ¢esitli amaglar i¢in kullanilabilir bir
cinsel haz nesnesine doniistiirmektedir. Boylece kadinlar, kendilerinden talep
edilen ideal kadini, cesitli kitle iletisim araglarinda seyreder ve onlara
kendilerini sevmeleri ve erkek sdylemin ‘benim istedigim gibi ol’ sdylenir.
Ornegin, kitle iletisim araglari tarafindan zayifligin idealize edilmesi,
kadinlarin bedenlerinden memnun olmamasinin sosyal bir nedeni olarak kabul
edilir ¢iinkii incelik ile kadinlara verilen mesajlar giizelligin de Gtesindedir.

Ince olmak ayni zamanda moral olarak da giiclii olmak anlamina gelir.

‘‘Kadinin televizyonda agirlikli olarak aile bireyi roliiyle, erkegin ise ev
disindaki rolleriyle temsili, cinsiyet¢i yaklasimi agiga ¢ikarmaktadir. Kadinlar
tizerine sOzlii ve goriintiisel sOylemlerin yayginlagsmasi, toplumda kadinlarin
ikincil konumlarini doniistiiriicii deger ve normlarin yerlesmesine bir katki
saglamiyor. Herhangi bir alandaki artan goriiniirlik nasil ki her zaman o
alandaki toplumsal baskilarin kalkiyor oldugunu géstermiyorsa, benzer sekilde
kadinlar {izerine sdylemlerin ¢ogalmasi, onlarin goriis ve bakis agilarinin
yansitildigini gostermez. Kadinlarin bu sdylemlerde, cogunlukla kendi fedakar
anne ya da sadik es olarak sunulmasi buna Ornek olarak gosterilebilir.”

(Saktanber, 1995: 154)
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Son yillarda ana akim medyada yayinlanan ‘Kadimin Sesi’ gibi kadin
sorunlarina duyarli olduklar1 iddiasin1 tagiyan kadin programlarinda, kadinlarin
sorunlarina gerceke¢i bir ¢oziim Onermek ya da toplumdaki basat egemen
degerleri sorgulamak yerine, ‘bu boyledir, olur biter’, gibi sézlerle kadinlardan
fedakarlik yapmalari beklenmektedir. Bu programlarda kadin yine ezilen
taraftir ve dyle olmasi da ortiilii bir sekilde desteklenmektedir. Programa katilip
sorunlarini ekran karsisinda paylasan kadinlar program yapimcilar tarafindan
higbir sekilde korunmaya alinmamakta, bu da programdan sonra sézde namus

cinayetlerine sebep olabilmektedir.

(http://hurarsiv.hurriyet.com.tr/goster/haber.aspx?viewid=578843)

3.1.1. Pembe Diziler ve Kadin

Televizyonda kadinlara yonelik olarak yayinlanan pembe diziler kadin
ve televizyon iligkisi baglaminda iizerinde durulmasi gereken bir bagka
konudur. Bu programlarin giindiiz saatlerinde yayinlanmasi ve sponsorlugunun
kadinlara yonelik tiiketim mallari tireten firmalarca yapilmasi, hedef izleyici
kitlesinin kadinlar, 6zellikle de ev kadinlar1 oldugunu ortaya koymaktadir. Bu
dizilerde ailenin, toplumun ¢ekirdegi ve vazgeg¢ilmez unsuru oldugu ve kadinin
toplumdaki temel yerinin ailesi oldugu vurgulanmaktadir. Pembe diziler
bdylece; kadinlari, en 6nemli amaglarinin aileleri bir arada ve mutlu gérmek
oldugu konusunda ikna ederken, aym1 zamanda da onlara bu ideali

gerceklestirmede yetersiz kalacaklarini sdyleyerek teselli etmektedir.

Bu programlar, insanlar tarafindan anlasilmasi ¢ok kolay ve konusunun
onceden tahmin edilebildigi diziler olarak algilanmaktadir. Pembe dizilerin
senaryosunun da kadinin ev i¢inde calismasina dikkat edilerek yazildigini
vurgulayan Tania Modleski (1997: 44), bu nedenle dykiiniin 6nemli 6gelerinin
tekrar edilmesine dzen gosterildigini vurgular. Ornegin, iki karakter arasinda
bir ¢atisma yasanmissa, kadin izleyicinin bu catigmayr anlayabilmesi ig¢in

kiiclik degisikliklerle yenilenmesi gerekir.
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‘‘Geleneksel olarak pembe diziler dis diinya ile kisisel diinya, is ile bos
zaman, mantik ile duygu, eylem ile diigsiince arasinda genelde kabul edilen
ayrima dayanmaktadir. Bu yalnizca bir dizi karsithiga dikkat ¢cekmekle kalmaz,
kisisel dolayisiyla daha az verimli ve edilgen sayilan alana gore daha etkin
goriilen kamu diinyasina mal olmus tisluplar tutarli bir sekilde degerlendirir.”’

(Geraghty, 1996: 59)

Pembe dizilerin televizyonda kadinlarin temsil edildigi tek program tiirii
olarak goriilmemesi gerektigini belirten Nicholas Abercrombie (1996: 72),
erkeklerin alanina giren polisiye ya da bilim-kurgu tiiri programlarin ¢ok farkli
bir kadim imgesi sundugunun altin1 ¢izer. Bu dramalardaki protogonist,
etrafindaki sorunlari ¢ozen bir erkektir ancak kadin karakter buna tezat
olusturacak bigimde pasif, yardima muhta¢ ve duygusal olarak ¢izilir. Sonug
olarak da her ne kadar dramanin kahramanina yardim etmek istese de onun
tarafindan kurtarilir. Bu kadinlarin tersine aktif olan kadinlar da genellikle kotii
kadinlardir. Kadin ve erkek arasindaki bu karsitlik sadece pembe dizilere 6zel
degildir, pek ¢ok drama bu cinsiyet sorunu etrafinda sekillenir. Bu nedenle
televizyonun ¢ogunlukla cinsiyet ile ilgili olmast ve bunun da televizyonun

domestik bir ara¢ olmasindan ileri geldigi 6ne siiriilebilir.

Pembe dizilerdeki kadinlar iireten, emek veren kadinlar degillerdir.
Kadmlar giizel, sik ve bakimhdirlar. Kadin televizyon izleyicisinin tam da
olmak istedikleri gibidirler. Tek sorunlari agktir. Ayrilmalar, kavgalar ve
entrikalarla dolu olan yasamlarina ragmen mutludurlar da. Maddi sikintilar
yoktur. Her sey rengarenk ve Ozenle secilmis, mekanlar son model esyalarla
donatilmistir. Bu anlamda, kadin izleyicilerin, bu dizileri kendi yasamlarindaki
olumsuzluklar1 unutmak i¢in izledikleri diisiiniilebilir. Pembe diziler {izerine
kadin sunumu agisindan arastiran ingiliz arastirmaci Christine Geraghty (1996:
59-60), bu dizilerin erkeklere neden yakismaz goriindiigiinii, buradaki erkek ve
kadin karsithigimin  yokluguna baglamaktadir ¢ilinkii bu diziler derine
yerlestirilmis deger yargisini altiist etmektedir. Pembe dizilerin 6zl kisisel
sorunlar1 yansitmaktir ve dizilerde hareketten ¢cok konusma, ani tepkiden ¢ok

yavas ilerleme, anlik etkiden c¢ok gecikmis tepkiler vurgulanmaktadir.
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Televizyon genelde, bildik karakterlerin ve Oykiilerin tekrarlanmasina
dayanmaktadir. Ancak pembe diziler, baz1 duygusal durumlarin, yas, karakter,
toplumsal ortam ve sinifsal farkliliklara gore sinandigi, belli bir ¢esit
tekrarlamay1 diger tiirlerden daha ¢ok sunmaktadir. Kisisel iliskiler pembe
dizilerin belkemigidir. Pembe dizide konularin ¢ok tekrarlanmasi, onlara farkl
etkiler yaratmak i¢in tek bir 68enin degistirilmesine gereksinme duyulan bir
duygusal iliskiler modeli sunma olanag1 vermektedir. Pembe diziler, izleyiciye
belli duygusal degisimlerin nasil {istesinden gelinebilecedi ya da gelinmesi
gerektigini sinama olanaglt veren, silirekli degisen bir duygusal iliskiler

sunmaktadir.

““Izleyici olarak, kadinin secimini degersizlestiren ve onu bayagi ve
sikict olarak niteleyen egemen anlayis, pembe dizileri kadinlarin gergeklikten
kagma olarak nitelerken, feminist arastirmacilar, kadinlarin bu anlatilara
baglanmalarindaki nedeni sorgulamaktadir. Kadinlarin, kendilerini ifade etme
olanaklarindan mahrum birakilmalarindan duyduklart hinci bu anlatilarda
bulduklarint ortaya koyan arastirmalar, bu anlatilarda, yeryiiziinde
yasatilmayan feragat ve baghlik duygularinin, bu anlatilar dolayisiyla
devamliliginin saglandigina, askin bedene sigmayan ucar1 hallerine duyulan

kadinst gereksinimin gerekliligine isaret ettiler’” (Koker, 2007: 147).

Ancak Yasemin Inceoglu’na gore, pembe diziler, kadinlarm giindelik
hayatin acilari, c¢aresizlik, koca dayagi ya da cinsel tatminsizlik gibi pek ¢ok
soruna tahammiil etmelerine ve bunlarit kaniksamalarima yol ag¢maktadir.

(http://www.yasemininceoglu.com/makaleler30.php)
3.1.2. Televizyon Haberlerinde Kadin

Haber gibi eril bir anlayisa sahip olan programlarda, kadinin sunumu
haber formatinin gerektirdigi tarafsizlik ilkesinden etkileniyormus izlenimi
verse de bu konuda yapilan arastirmalar sasirtici sonuglar ortaya ¢ikarmaktadir.
Calismalar, yaygin medyanin kadin haberlerini iki tiirlii ele aldiginin altin

cizmektedir. Bunlardan biri kadin1 tamamen cinsiyetsiz kilarak, digeriyse
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tamamen kadin bedeni {izerinden cinsiyet¢i bir bicimde yapmaktadir. Her iki
sOylem de, erkek egemen sistemin kadina ve kadina iligkin durumlart yeniden

tiretmesiyle son bulmaktadir.

‘“Kadin bedeni ve cinselligi lizerinden yapilan olumsuzluklara Tiirkiye
Kadin Futbol Milli Takimi’nin lezbiyenlik gerekcesiyle kapatilmasini ve milli
atlet Stireyya Ayhan’in 6zel iligkisi durumuyla spor yasaminin adeta bitirilmek

istenmesini gosterebiliriz.”” (Durukan, 2006: 124-126)

Bunlar da bizi haber yapim asamasinda olabilecek sorunlara
yoneltmektedir. Son yillarda, 06zel kanallarin ve tematik yayin yapan haber
kanallarinin artisina paralel olarak, haber sektoriinde istihdam edilen kadin
sayisinda (Mediz’in 2008 yilinda yaptig1 bir arastirmaya goére televizyon
haberlerinde c¢alisan kadin sayis1 yiizde 35°dir) yiikselme meydana gelmistir
ancak bazi arastirmacilara gore haberlerin kadin medya ¢alisanlar tarafindan
yapilmas: ya da daha fazla kadin haberi yapilmasi haberin erkeksi anlatim
tarzinda bir degisme gergeklestirecegi anlamina gelmez. Bu haberin
yayinlanmasina kadar gecen siire icinde hangi olay ve olgularin haber sayilip
sayllmayacagi, haberin yazilmasindaki kurgulamalara, haberin yayinlanma

kararina kadar bir dizi degisimi gerektirmektedir (Timisi, 1997: 41).

Sonug olarak, muhabirin cinsiyeti, ticari bir isletme olarak goriilen
televizyon kanallarinin uyguladiklar1 politikalardan sonra gelmektedir.
Tiirkiye’de kadinlarin namus nedeniyle toreye kurban edilmesi son yillarda bu
konuda artan projelerle medyada sik¢a yer bulsa da, olaylarin haber
yapilmasinda var olan cinsiyet esitsizliginin kendisi pek sorgulanmamaktadir.
Bunun gibi, kadinlarin kaynak olarak kullanildiklar1 haberlerde kadinlar,
haberin temelini olusturan duygulart ve davranmiglart agiklamaya yardimci
Olurlar. Kadinlar haberlerde bilgi kaynagi degil, numunedirler. Bu durum,
kadin kaynak bir rehine, sehit askerin annesi ya da kiz kardesi oldugunda en

aciktir. Bu kadimlarin var olan durum hakkinda bir goriisii olabilir, ama bu
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kadinlar bireysel deneyimin 6zel alaniyla, siyasetin kamusal diinyas1 arasinda

bir bag kurmak i¢in kullanilirlar (Rakow ve Kranich, 2002: 531-532).

“‘Televizyon haberlerinde 6zellikle son yillarda sayilari artan sok diyet,
solaryum, cilt maskesi tarifleri nemli bir yer isgal etmektedir. Hayatin i¢inde
kadinlarin yasadiklar1 ekonomik ve sosyal temelli pek c¢ok sorun varken,
televizyon bunu gérmezden gelerek, kadinlara ‘giizel olmalisiniz’ mesajini
vermektedir. Edibe Sozen’e gore de kadinlar skandallarin 6znesi olarak
genelde yer almaktadirlar. Medyada c¢alisan kadinlarin sorunlari yoktur.
Ingiltere’de akademik kesim yaymnlar1 degistirebilme giiciine sahiptir ancak
Tiirkiye’de yapilan ¢alismalar bir baski unsuru olusturamamaktadir.”

(http://yenisafak.com.tr/roportaj/ roportaj20.html)

Medyada cinsiyetcilige son kampanyasiyla televizyondan internete
cesitli medya organlarinda cinsiyetci yaklagimi mercek altina alan Kadinlarin
Medya izleme Grubu (Mediz) 2008 yilinda yaptig1 bir arastirmada bazi ulusal
televizyon kanallarini incelemistir. Bu arastirmaya gore kadinlar yiizde 45
oraninda dogal-esit varlik olarak sunulmaktadir. Bunu esite yakin oranlarla,
lclincli sayfa magazin nesnesi ve es, anne, fedakar kadin kategorileri

izlemektedir.

‘‘Ana haber programlarinin yaninda, genellikle ana yaymn kusagindaki
haber-tartisgma programlarina katilan kadin katilimcilarin oran1 da epeyce
disiiktiir. Bu kadinlara ait bir mesele olan basortiisii konusunda bile onlara ne
kadar s6z hakki verildiginin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir. Arastirma, bu
programlara uzman olarak davet edilen dort kisiden sadece birinin kadin
oldugunu da gostermektedir. Tiim bunlarin yaninda, erkek sesi (% 76) daha
inandirict oldugu gerekcesiyle kadin sesinden daha ¢ok kullanilmistir.”
(Mediz, Medyada Kadinlarin Temsil Bigimleri Arastirmasi Basin Toplantisi,
19.06.2008)

52



Televizyonda, erkek ve kadin arasindaki ayirim, ekran 6niinde istthdam
edilecek, sunucu ya da spiker se¢iminde de aciga cikmaktadir. Ozellikle
haberlerde spiker olarak gorev yapan kadinlar i¢in giizellik bir kosul iken,
erkekler boyle bir degerlendirmeye alinmazlar, onlarin gazetecilik deneyimleri
daha ¢ok on plana ¢ikar. Holland’a gore de (Aktaran: Rakow, Kranich, 2002:
522) kadmlar her ne kadar konusan 6zneler olarak yer alsalar da, diger eril

anlatilarda oldugu gibi burada da erkek bakisinin nesnesi olarak islev goriirler.
3.1.3. Reklamlar ve Kadin

Toplumsal cinsiyet agisindan reklam ve kadin iligkisi ayri bir énem
kazanmaktadir. Reklam ortak deneyim ve kimlikleri kuran ve tiiketiciyle en
kisa yoldan iletisim kuran bir aragtir. J. Fiske, reklamlarda pazarlanan iiriinler
farkli olsa da, insanlarin reklamlarda kendi toplumsal kimliklerini ve

degerlerini bulmalari i¢in reklamlarin yapildigini belirtir. (Fiske, 1989:6)

“‘Reklamlarin hedef tiiketici kitlesi genellikle kadmlardir ¢linkii
kadinlar ailenin aligveris isinden sorumlu goriiliirler ayrica baskalarim
etkilemek icin ve ikna etmek i¢in de reklamlarda kadinlar kullanilir.”’

(Sabuncuoglu, 2006: 44-45)

Reklam cinsiyet kalip yargilari araciligiyla toplumsal iliskilerin yeniden
tretilmesinde etkin bir rol oynar. Kadinlar ayrica reklamlarda karakter olarak
da ¢ok kullanilmaktadir. Birincisi hedef kitle olarak, (¢iinkii ailenin aligveris
isinden sorulu olarak goriiliirler) digeri ise bagkalarini etkileme ve ikna
edebilmek icin ev kadim1 ya da seks objesi olarak kullaniimaktadirlar.
Giliniimiizde, reklamlarda cinsellige gittikce daha c¢ok bagvuruldugu

gorilmektedir.

Avrupa resmini inceleyen John Berger, reklamlarda erkek
cinselliginden ¢ok kadin cinselliginin kullanilmasini disi ve erkek arasindaki
farkliliktan degil, ideal seyircinin her zaman erkek olarak kabul edilmesinden
ileri geldigini belirtmektedir. Bu sekilde, kadin imgesi erkegin gururunu
oksamaya hizmet eder. Avrupa nii sanatinda ressamlar ve seyirci-sahipler

erkekti, nesne olarak islenen kisilerse c¢ogunlukla kadin. Bu ters iliski
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kiiltiirtimiize Oyle sinmistir ki bugilin bile sayisiz kadmin bilincine bi¢im
vermektedir. Kadmnlar kendilerine karsi, erkeklerin onlara karsi davrandigi
bi¢imde davranip aymi erkekler gibi kendi cinselliklerini seyretmektedirler.

(Berger, 2006: 63-64)

“Televizyon reklamlari, sadece kadin bedenini teshir etmekle kalmaz,
onu erkegin cinsel arzularimi besleyen bir mezeye de indirgeyebilir. Ornegin,
bir dondurma markasi olan Algida’nin ¢esitli reklamlarinda bu yiyeceklerin
tadina bakanlar kadin olmakla birlikte, bu reklamlarda verilen mesaj kadinlarin
tat verici oldugudur. Bu reklamda kadinin goriintiisii fondaki erkegin sdyledigi
‘sanki kiigiik bir kacamak’ sozii pekistirirken, erkeklerin kii¢iik kagamaklar1

mesrulastiriimaktadir.”” (Bek ve Binark, 2007: 154)

Reklamlarda kadinin 6nemli bir unsur olmasini alicinin erkek olmasina
baglayan Akdogan (2004: 53), erkegin bugiin iiretim ve tiiketime karar veren
karar mekanizmasi oldugunu belirtmektedir. Pazarlama politikalarina ataerkil
anlayisin  hakim olmasi, erkeklerin zaaflarina yonelik olarak, kadinlarin
malzeme olarak kullanilmasi sonucunu dogurmaktadir. Kadinlarin kullanilmasi
bazen geri tepen bir silah da olabilmektedir. Ornegin, Fuar Kolonyalari’nin
reklamlarinda Miijde Ar’in kullanilmasi sirketin batmasina neden olmustur.
(http://www.sosyalbil.selcuk.edu.tr/sos_mak/articles/2004/11/1TUGUR-
SSIMSEK. PDF)

Bu gibi durumlar elbette istisna olusturmaktadir.
3.1.4. Eglence Programlar1 ve Kadin

‘‘Magazin, miizik ya da sohbet programlar1 gibi farkli formatlara sahip
olsalar da, eglence yonii agir basan programlardir ve kadin cinselligi ana 6ge

olarak kullanilir.”” (Timisi, 1997: 32)
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Miizik videolarinda kadin imgesi ve kadina yonelik siddeti arastiran
Pembe  Behgetogullarnt ~ (2000:  264-265)  videolardaki  cinsiyet
belirleyicilerinden biri olarak kadinlara ait giyim kusama isaret etmektedir.
Calismasinin sonuglarina gore, kadin imgesi ikiye ayrilmaktadir. Bunlardan
biri kadin bedeninin dekolte kiyafetlerle comertge sergilenerek kadinin cinsel
bir nesne olarak sunulmasi iken, digeri kadinin beyazlar ya da gelinlikler icinde
yine kadinca olarak nitelendirilebilecek bir saflik ve bunun ima ettigi bekareti
temsil eden bir tarzda sunulmasidir. Bu temsil, ataerkil kiiltiiriin cinsellik
anlayisina uygun diismektedir, ¢linkii kadin hem erkek 6znenin bakisina
sunulacak haz verici bir cinsel kigkirtmanin hem erkegin geleneksel
duygularinin tatminine yonelik bir baskilamanin kadin bedeni iizerinden
isletilmesidir. Erkek sarkicilar, sarkinin gerektirdigi sekilde ekran oniinde
belirirken, kadin sarkicilarin bikini ile sere serpe yatarak oynadigi klipler
vardir. Kadin olarak dogmak, erkeklerin miilkiyetinde bir yerde dogmak
demektir. Burada 6z varligmin ikiye boliinmesine ragmen, kadin biiyiik bir
ustalikla yasar. Kadin hi¢ durmadan kendisini seyretmek zorundadir ¢ilinkii
cocuklugunun ilk yillarindan itibaren kendi kendisini gozlemesi 0gretilmistir
ona. Erkeklere nasil goriindiigii kadin icin son derece Onemlidir. Bdylece
kadin i¢indeki gozleyen ve goézlenen kisilikleri, kadin olarak kimligini
olusturan ama birbirinden ayr iki 6ge olarak gormeye baslar. (Berger, 2006:

46)

Pollock’a (2003:177) gore de kadinlarin gorsellikle, baskalarina kars
nasil goriindiigii ve heteroseksiiel sistem iginde ne kadar ¢ekici olabildikleri ile
egitilirler. Bu egitim siirecindeki araglar da siirekli maruz birakildiklar1 barbi
bebekler ya da dergilerdeki kozmetik reklamlar1 olmaktadir. Sonugcta,
sozleriyle alakasi olsun ya da olmasm, kliplerde 6ne ¢ikan sey kadin

viicudunun olabildigince sergilenmesidir.

Medyada kadinin nasil sunuldugu oOnemlidir, ¢linkii bu medyanin
sadece kadinlara degil, diinyaya nasil baktigina isaret eder, bu bakisi mesru
kilar ve toplumun da kadinlar1 o sekilde gérmesi yoniinde bir bi¢cimlendirme

islevi goriir.
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““Kadinlarin medya metinlerinde meta olarak kullanilmasi, onu
toplumsal konumuna yabancilastirmakta ve bir anlamda toplum iginde
higlestirmektedir. Kadinlarin gercek sorunlar1 televizyon metinlerinde
samimiyetle yansitilmamakta, kadinlar toplumun onlar1 kabul ettigi gibi
basmakalip imgeler i¢ine sikistirmaktadir. Medyada c¢alisan kadinlarin
sayisinin artmast Onemli olsa bile, yaygin medyada kadinlar lehine bir
dontisiimiin gergeklesebilmesi icin yeterli degildir. Buna kadinlarinki de dahil
olmak iizere, cinsiyetci zihniyet kaliplarin1 kiracak bir eylemliligin eslik etmesi
gerekiyor. Toplumda daha esit haklar kazanmasi gereken kadinlar, bunun igin
erkeklerin alanina girmeli ve gii¢ kazanmalidirlar. Bunun igin, kitle iletisim
araglar1 da, cinsiyet¢ci olmayan bir dil kullanmali ve kadinlari geleneksel

olmayan rollerde gostermelidir.”” (Kaypakoglu, 2004: 51)

3.2. Televizyon Dizileri ve Kadin

Ulkemizde 6zel yayinciliga gegisle birlikte, televizyon programlarinin
bicim ve iceriklerinde Onemli degisiklikler olmustur. TRT yayinciliginda
oldugu gibi, 6zel televizyonlarda da yerli diziler izleyicinin yogun ilgi
gosterdigi program tiirlerindendir. Ozel televizyonlar ticari kaygiyr 6n planda
tuttuklari i¢in izleyici sayisinin ¢oklugu dnemlidir. Bir dizinin izleniyor olmasi,
kanal i¢inde 6nemli olmakta, istenilen izlenme oranini (reyting) elde edemeyen
diziler yayindan kaldirilmaktadir ayrica bir dizi yayinlandig: siire igerisinde

izleyicilerden gelen geri besleme uyarinca yon degistirebilir.

“Toplumsal iligkileri, belirli bir tema ve karakterlerle siirdiiren yerli
dizi mantig1 sagladigi basariyla cok sayida benzerlerinin yapilmasina yol
acmistir. Boylece, benzer niteliklere sahip oyuncularla, benzer toplumsal
iligkiler {izerine kurulmus Oykiiler, farkli dénemlerde anlatisal bir hakimiyet

kurmuslardir.”” (Celenk, 2005: 291)
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Prime time olarak da ifade edilen ana yayin kusagi, televizyonlar i¢in
Oonemli bir zaman dilimidir ve bu nedenle denenmemis formiillere agik degildir.
Bu nedenle 6nceden basarili olmus yapimlara benzer isler yapmak tercih
edilmekte ama birbirine benzer ve kopya yapimlar ortaya c¢ikmaktadir.
Toplumsal yasamda ve daha onceki bolimde degindigimiz gibi televizyonda
basat olan cinsiyet kaliplari, diziler tarafindan yinelenmekte, ataerkil yapi
saglamlagsmakta ve kadin rolleri bu yap1 igerisinde sekillenerek

kisitlanmaktadir.

“Televizyonun bir temsil sistemi oldugunu diisiinen gorlise gore,
televizyon gergekligin herhangi bir pargasini temsil etmekten ¢ok, onu {iiretir ya
da insa eder. Bu anlamda televizyon kamerasi, gercekligi kaydetmez, onu
kodlar; kodlama ideolojik olan bir gergeklik duygusu fliretir. Sonug olarak,
yeniden {iretilen gerceklik degil, ideolojidir. Bu ideolojinin etkililigi de
televizyonun gorselligiyle saglanir.”” (Fiske, 2002: 31)

3.2.1. Tiirkiye’de Televizyon Dizilerinin Ortaya Cikisi ve Gelisimi

Televizyon programlarim1 tanimlamak, dizinin de bu gergeve i¢indeki
konumunu anlamak agisindan faydali olacaktir. Ozén (1981: 301) televizyon
tiirlerini, programlarin bir konuyu islerken kullandig1 gerece, cesitli 6gelerin
kullanis bi¢imine, belli bir konuyu ele alis acisina gore ortak yonleri
paylasmalarina gore yapilan gruplandirmalar sonucunda ortaya ¢ikan boliimler
seklinde tanimliyor ve bunlara 6rnek olarak haber, belgesel, gezi-goriisiim, agik
oturum, yuvarlak masa, spor, televizyon oyunu, dinletiler, eglence, yarigma,

hava durumu, tanit1 (reklam) programlarini gosteriyor.

Televizyonun diger kitle iletisim araclarindan; anlatim bic¢imi, temsil
sistemi ve tiirsel 6zgiinliikleri agisindan 6nemli farkliliklar1 vardir. Her bir tiir
kendine 6zgili kodlart kullanarak mesajini iletir. Televizyon metinleri anlatisal
metinlerdir ve televizyon anlatisi, s6zlii kiiltiiriin devami olarak sézel ve gorsel
bir mantik icermesiyle farkliligin1 ortaya koyar. Televizyon metni aslinda

roman, masal ve film gibi hikaye anlatir. Bunu yaparken de segmenter bir yap1
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sergiler. Bu segmenter Orgiitlenme sinemadan biraz farklidir, sinema
biitiinliiklii metinlerden olusur, buna karsin televizyon tekrara dayali, dizi ya da
seriyal gibi sekansal baglantilar1 olan reklam ya da haber gibi kiimeli anlati
gruplarindan olusur. Televizyon anlatisinda temel anlat1 konusu stirekli tekrar
edilerek her bir segment boyunca yayilir. (Celenk, 2005: 69—73) Seriyal ve dizi
olarak ikiye ayrilan televizyon dramalari, televizyonun siirekli bir mesaj
gonderme 6zelligine ¢ok uygundur. Televizyonda igerik, mesajin siirekliligi ve
diizenli araliklarla tekrar edilmesiyle 6zel bir anlati formu olusturulur. Erol
Mutlu (2008: 155) diziyi yaymn teknigi agisindan tanimlarken seriyalle

arasindaki farklara soyle deginir:

“Bugiin dizi ve seriyal formatlar1 ¢ok kesin c¢izgilerle ayrim yapmak
olduk¢a giic olmakla birlikte, bir zamanlar bu iki format arasindaki ayrim
olduke¢a belirgindi. Dizi, aym1 ana karakterler, bazen siirekli bir mekan ortak
paydasina dayanan ama birbirinden farkli olay dizilerinden olusan dramatik
anlatilar biitliniinii dile getirmektedir. Bu biitlinii meydana getiren boliimlerin
her biri kii¢iik bir televizyon oyunu ya da filmidirler ve kendi iclerinde eksiksiz
bir biitiin olustururlar. Bir bdliim sona erdiginde, o boliimiin olaylar dizisini
harekete geciren sorun(lar) ¢oziilmiis, sonraki boliime sarkacak hicbir piiriiz
kalmamistir. Boylelikle her boliim yeni bir sorunla, yepyeni bir baslangi¢
yapabilir. Seriyal ise tanim1 geregi bitimsizdir; aylarca, yillarca devam edebilir.
Seriyali olusturan tek tek boliimlerde kesintisiz bir dykii anlatilir ve her boliim
bu dykiiniin en heyecanl yerinde kesilir. Boylelikle seriyalin dykiisii her boliim
icin en heyecanli, en merak uyandiric1 noktaya sahip olmak durumundadir. Bu
nedenle seriyallerin Oykiileri bir ana olay dizisinin yani sira, i¢ ice gegen gok

sayida yan olay dizilerinden olusur.”

“Giinlimiizde dizi ve seriyaller arasindaki ayrim belirsizlesmeye
baslamistir. Cogu televizyon dramasi bu iki formatin birlesmesiyle olusturulur.
Bu formatta her boliim, bir dykiiyii anlattig1 gibi, dizi boyunca devam eden
baska bir Oykiiyii de anlatmaktadir. Bu nedenle, bir boliimii kagiran izleyici
devam eden Oykii sayesinde programdan uzaklagsmamaktadir.”” (Mutlu, 2008:
157)
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Bu calismada ise dilsel kullanim dikkate alinarak, ‘dizi’ terimi

kullanilacaktir.

Dizi anlayisinin mantig, XIX. yiizyillda ilk kez Fransa’da ortaya
cikmistir. Emile de Birardin gazeteyi bir kitle iletisim araci haline getirmeye
calismig, gazetenin okuyucularini da baglamak i¢in dizi romani1 bulmustur.
Gazetelerde popiilerlesen tefrika roman gelenegi, sinema alanina boliikli
filmler seriyal olarak geger. (aktaran: Giiltekin,2006: 48) Televizyonun
oncelikle bu formatlar1 radyoda yayimlanan oyunlar ve arkasi yarinlardan
aldiginm1 belirten Mutlu’ya (2008:158) gore ise, diger kitle iletisim araglar1 dizi
ve seriyal formatlarindan vazgegebilse de bunlar televizyonun basat bigcimleri
olmay1 siirdiirecektir. Ciinkii bu formatlar fabrika tarzi ¢alisan televizyon
endiistrisinin  kitlesel iiretim teknigine de yapilar1 geregi en uygun
programlardir. 1964 yilinda radyo ve televizyon yaymcilifi TRT nin
kurulmasiyla baglamistir. Tirkiye’de televizyonun teknik gelisme siirecini
belgelemeyi gorece kolay, ancak igerik yani programcilik bakimindan
televizyonun geligsmesini ayrintisiyla saptamanin TRT’nin arsivlemeyi pek
ciddiye almadigindan dolay1 oldukc¢a giic oldugunu belirten Mutlu’ya (2008:
147) gore; televizyonun dramatik yapimlara ilgisi kuruldugu doénemden

itibaren azzimsanmayacak diizeyde olmustur.

1971’de ‘Fizikgiler’, ‘Palto’, ‘Soyle Kimsin’; 1972°de ‘Anne’,
“Hiilleci’, ‘Isadam1’, ‘Uzaydan Gelen Adam’, ‘Yanlis Odenen Borg’, ‘Yarisin
Sonu’ gibi oyunlarmm yapilmis oldugu goriilmiistir. TRT kuruldugu ilk
yillardan itibaren Tiirk edebiyatindan uyarlamalar da yaparak genis bir izleyici
kitlesine edebiyat kiiltiirii vermeyi amaglamistir. 1974 yilinda Aziz Nesin’in
Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz, Sait Faik’in Kumpanya’st ve Halit Ziya
Usakligil’in Ask-1 Memnu’su da bu donemde televizyon filmi olarak
uyarlanmislardir. Ozel televizyonlarin aksine reyting ve buna bagli olarak
reklam alma kaygis1 bulunmadig i¢in halki aydinlatacak kiiltiir diizeyi yiiksek
programlarin yapilmasina énem veriliyordu. Tiirk televizyonunun ilk dizisi ise
yonetmenligini Giirol Gokg¢e’nin yaptig1 ‘Hayattan Yapraklar’ adini tasiyan
diziydi. Dizi, giinliik yasamin i¢indeki sorunlara, Tiirk toplumunun deger

olgiitleriyle yaklagsmasi bakimindan 6nemlidir. (Cankaya, 2003: 129-133)
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“TRT’nin tekelinde tam 22 sene yaymn yapan televizyon, Ozel
kanallarin teker teker ortaya ¢ikmasiyla izlenme oranmi arttirir. Tiirkiye’de
1990’1 yillardan sonra ¢ok kanalli televizyon ortami televizyon igeriklerinde
ve Ozellikle de televizyon dramasina iliskin tiirlerde farkliliklar yaratmastir.
Dizi ve seriyal gibi genel ayrimlarin disinda, yine bu genel formatlara iliskin
olarak dedektif dizileri, polisiyeler, hastane melodramlari, bilim-kurgu dizileri,
durum komedileri, pembe diziler ve televizyon filmleri gibi klasik alt-tiirler
olusmustur.”” (Celenk, 2005: 291)

TRT doneminde denenmemis farkli program formatlar1 da denenmeye baslanir
ve Tiirkiye’de iiretilen televizyon dizilerinde bir patlama yasanmr. RTUK
aragtirmalarma gore de Tiirkler en cok yerli dizi izlemekte ve televizyon
dizilerinin en biiyiik izleyicisi ev kadinlar1 olmaktadir. Yine ayni arastirmaya
gore kadinlar genelde ask hikayesi igeren dizileri, erkek izleyici aksiyon

izlemeyi daha ¢ok tercih etmektedir.

(http://arsiv.sabah.com.tr/2007/10/01/haber, AE6C44D0081C45459D77E3DCF
9A034BF.html)

““Ozellikle, 1996 yilindan baslayan bir artisla, ana yaym kusaklarina
yerli dramalarin hakim olmasi1 Tiirk televizyonlarina 6zgii bir durumdur.
Televizyon yayinciligindaki kiiresellesme egilimlerine ragmen, Tiirkiye
televizyonu yabanci dramalarin egemenligine karsi koyan istisnai bir mega-

metin olusturmaktadir.”” (Celenk, 2005: 321)

“‘Seyircinin, televizyonda ozellikle yerli dizilerde kendi gibi diisiinen
ve yasayan kisileri gérmesinin rahatlatict bir etkisi bulunmaktadir.”” (Rigel,

1993: 19)

Bu nedenle, izleyicilerin kendi kiiltiirlerine yakin, gelenekg¢i degerlerle
Oriilmiis dramalara egilim gosterdikleri diisiiniilebilir. Dizilerin popiiler bir

anlati tliri olmasiin diger nedenleri arasinda ise, 1990’lardan bu yana hem
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orta hem de alt sinifin ekonomik krizler sebebiyle fakirlesmesi gosterilebilir.
Bu durum gezme, disar1 ¢ikma gibi sosyal faaliyetlerin azalmasi ve halkin
basta televizyon olmak lizere ev eglencesine ydnelmesi sonucunu ortaya
cikarir. Buna ek olarak sinema sektoriinde yasanan krizin, Tiirk dizilerindeki
yiikselise neden oldugu da varsayilabilir. (Tanridver, Oztiirk, 2005: 157)
Televizyon ve radyo iizerinden devlet tekelinin kalkmaya baslamasiyla
baslayan reyting savaglarinin bir bagka sonucu olarak da kadin, ‘vazgecilmez
bir arag¢’, ‘meta’ olarak daha fazla 6n plana ¢ikarilmistir. (Akdogan, 2004: 45)
Bu donemden sonra haberden dizilere, dizilerden reklamlara kadar her tiir
televizyon programinda kadin cinselligine dayali bir siisleme baglamistir.
Medyanin igeriginin bu sekilde bir degisiklige gitmesi 3 Temmuz 2007
tarihinde Radyo Televizyon Ust Kurulu (RTUK) ve Televizyon Yayncilari
Dernegi arasinda on iki maddeden olusan ‘Yaymcilik Etik ilkeleri
imzalanmasina sebebiyet vermistir. Bu maddelerden kadinlar agisindan 6nemli
olanlar ‘yayinlarda cinsiyet ayrimciligt ve Onyargilara yer vermemek,
kadinlarin sorunlarina duyarli olmak, kadinlari nesnelestirmekten kacginmak,
siddeti tesvik etmemeye 6zen gostermek’ gibi ilkelerdir. Ancak bu maddeler
icinde izleyicilerin gereksinim ve begenilerine dnem vermek ilkesi, medya
kuruluglarinin ‘izleyici istedigi i¢in yapiyoruz’ seklindeki savunmasini hakli

cikarabilecek niteliktedir.

(http://www.rtuk.org.tr/sayfalar/Icerik Goster.aspx?icerik_id=ceb44980-c47e-
4364-9b6a-1€3242552102)

Ozel televizyon kanallari dizilere ekonomik getirilerinden dolay1 da
ozel bir onem gostermislerdir. Ozel kanallarm yayina baslamasiyla, TRT nin
dizileri de 6zel kanallara ge¢meye baslar. Ornegin Bizimkiler ve Kaynanalar
gibi aile dizileri dnce TRT de baslayan ve uzun seneler 6zel kanallarda devam
eden yerli dramalardir. 1974 yilinda yaymlanmaya baslayan Kaynanalar,
donemin yaymnin en uzun siire devam eden dizisi olmustur. Dizi, geleneksel
aileyi temsil eden Kantar ailesi ile, modern aileyi temsil eden Hakman ailesinin
diiniir olmasini1 ve beraberinde yasanan ¢atismalar1 komik bir dille anlatan bir
dizi olmustur. 1989 yilinda yayma baslayan Bizimkiler dizisi ise, bir
apartmanda oturan kisilerin gilindelik yasamini, birbirleriyle olan iliskilerini

konu edinmektedir. Televizyon gelirlerinin reklamlara dayandigi 6zel
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televizyonlarin, her boliimii izlemeye hazir, bagimli bir izleyici kitlesi yaratma
kapasitesi olan seriyallere egilimi dogaldir. Seriyallerde sorunlarinin
¢Ozlimiiniin bir sonraki boliime aktarilmasi izleyicide merak uyandirmakta ve
izleyiciyi bu programlara baglamaktadir. Dizilerin siireklilik tasiyan
karakterleri ve bu karakterleri takip eden siirekli izleyicileri vardir. Ancak
seriyali izlemeyenlerin, yaymn doneminin ortalarinda, dramayr izlemeye
baslayamamasi1 dezavantaji g6z Oniine alinarak, dizi uzunlugunda Ozet
boliimler, tekrarlar ya da dizinin 6nemli sahnelerini gosteren 6zel boliimler
yapilmaktadir. Bu nedenle dizilerin 6zellikle tecimsel televizyonlarin yapisina

¢ok uygun oldugunu soyleyebiliriz.

1990’larin sonlarina dogru, yerli dizilere, miizik piyasasinin o6zellikle
arabesk ve fantezi tiiriinde popiilerlesen sarkicilar1 hadkim olmaya baslar.
‘Kiiciik Ibo’, ‘Hemserim’, ‘Camis’, ‘Firat’ vb. dizilerde basrol miizik
sanatgilar tarafindan oynanir. 1996 yilinda Susurluk kazasiyla ortaya ¢ikan,
devlet-siyaset-mafya {iggeninin medyada yarattigi duyarliliga paralel olarak,
yerli dramalarda Orgiitlii su¢ temasi islenmeye bagslar. ‘Deli Yiirek’, ‘Kurtlar
Vadisi’, ‘Askina Eskiya’ gibi bu dizlerde milliyet¢ilik yogun olarak islenirken,

siddetin mesrulastirildig: goriilmektedir.

2001 yilinda yabanct bir dramanin patenti alinarak yerli versiyonu
uretilen Dadi dizisi Tiirkiye’de durum komedilerini yayginlagtirmistir.
‘Ayrilsak da Beraberiz’, ‘Cocuklar Duymasin’ ya da ‘Tathh Hayat’ gibi
komediler Tiirk izleyicisinin begenisini almistir. Bu durum komedileriyle iist-
orta siniftan karakterlerin dizilere hakim olmaya basladiklari, bu nedenle alt-
orta siniftan kisilerin yasam deneyimlerinin televizyon ekranlarindan silindigi
ile ilgili pek ¢cok yorum yapilmistir ancak bu dizilerin ekran saltanati kisa siireli
olmustur. Anadolu’yu mekén olarak segen ve geleneksel toplumsal iligkiler
etrafinda oriilii ‘Zerda’, ‘Berivan’ ve ‘Asmali Konak’ gibi dramatik yapimlar
yeni bir trendin Onciiliiglinii yapmislardir. Bu durum televizyon dramasinin
Tirk toplumunun en belirgin egilimi olan sentez iiretme formunu insa ettigini
gostermektedir. Bir yanda batili bir yagam bi¢imi {izerine kurulu durum
komedileri, diger taraftan biitiin kadinlarin otoritesini devlet gibi kabul ettikleri
Seymen Aga (Asmali Konak) ya da Miroglu (Deli Yiirek) gibi karakterler
yaratilmakta ve idealize edilmektedir. (Celenk, 2005: 304-305)
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Resat Nuri Giintekin’in 1930 senesinde yayimnlanan kitab1 Yaprak
Dokiimii’niin Kanal D ekranlarinda bir dizi formatinda yayma girmesi ve
bliyiik izlenme oranlar1 elde etmesi televizyon kanallarim1 edebiyat
uyarlamalarina ilgisini arttirmistir. Halit Ziya Usakligil’den ‘Ask-1 Memnu’,
yine Resat Nuri Giintekin’in diger bir eseri ‘Dudaktan Kalbe’, Ayse Kulin’ den
‘Gece Sesleri’ ve en son olarak tezimize Orneklem olarak sectigimiz Sule
Yiiksel’in ‘Huzur Sokag1’ gibi edebi eserler televizyon kanallarina “edebi dizi”
olarak transfer oldular. Bu durum televizyonun denenmis formiillere yonelik
bir tutum izledigini bir kez daha gostermektedir. Bir dizinin izleyicide
bagimlilik yaratabilmesi i¢in izlenecek olan etkin yollardan biri de taklittir. Bu,
basariya ulasan dizilerin yeniden iiretilmesini dile getirir. Yepyeni bir kavram
ve yepyeni karakterlerle yani bir dizi gelistirip, bulanik suda balik avlama,
sonucu kestirilemeyen bir seriivene kalkisma yerine basarist kanitlanmig bir
formiiliin izini siirmek sebekeler i¢cin daha giivenilir bir yontemdir. (Mutlu,

2008: 166-167)
3.2.2. Tiirk Televizyon Dizilerinde Yansitilan Kadin Imaji

Toplumun bagsat degerlerini dogal olarak sunan diziler, toplumsal
yasamda sikca karsilastigimiz cinsiyet kaliplarinin devam etmesinde 6nemli bir
rol oynamaktadir. Cinsiyet¢i is bolimi yerli dizilerde de karsimiza
cikmaktadir. Dizilerde kadinlar meslekleri en olursa olsun, aile ya da ev i¢inde
gosterilirler. Bu sekilde ev kadin1 ve anne nitelikleriyle one ¢ikarilirlar.
Dizilerde ataerkil yapi i¢inde sunulan kadin karakterler, var olan geleneksel
sOylemlerin yeniden {iretilmesinde bir arag olarak kullanilmaktadir.
Calismamiz agisindan, dizilerde sunulan kadin imajlarinin neyi ifade ettigi ve

hangi amaca hizmet ettiginin incelenmesi gerekmektedir.

Televizyonda kadin kimliklerinin nasil insa edildigini arastiran
Saktanber (1995: 156), Cumhuriyet’in kadinlarla ilgili resmi ideolojisi olan ve
toplumun modernlesmesine hizmet eden, milliyetci, laik, aile kadini tipini
tiretmek  icin, televizyonun kamusal yaymcilik  doneminde  bir
toplumsallastirma araci olarak hizmet ettigini belirtir. Bu donemde kadinlara
yonelik programlarda, saygideger ev hamimlari, nazik hanimlar olarak

seslenilmektedir. Kadinin aile iginde anne ve es olmasinin yani sira, toplumda
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bir yurttas oldugu da belirtilir. 1980°li yillardan sonra, aileyi hedef alan
programlar yerine, yetiskinlere genel olarak seslenen programlar yer alir.
Bunlar, ev kadinlarinin giinliik ev isi yapma rutinlerine uygun olarak yayina
giren, ‘Giinaydin’, ‘Giiniin Ig¢inden’, ‘Ogle Uzeri’ ve ‘Ogleden Sonra’ gibi
programlardir. Bu programlar, sosyal gilivenlik, toplum icinde yasamanin
kurallar1, yashilik ve emeklilik gibi konulart igermenin yani sira, pratik bilgiler,
ev ekonomisi ve ¢ocuk bakimi gibi konular1 kapsar. Sonug¢ olarak, bu
programlar, ailenin Tiirk toplumunun ¢ekirdegi oldugu anlayisiyla hazirlanmas,

kadinin toplumdaki temel yerinin aile oldugunu vurgulayan programlardir.

1984 yilinda kadinlara 6zel olarak yayina baslayan ‘Hanimlar Sizin
I¢in’, daha sonraki yillarda ¢alisan kadin izleyiciler igin, ‘Calisan Hanimlar
Sizin I¢in’ adini alacak kusak program yapisi ve igerigi agisindan Snemli
ozellikler tasimaktadir. Programin degisik boliimlerinde bir yandan modern
yasamla uyum saglanmasi Onerilirken, diger yandan geleneklere baglilik
ovillmiistiir. Programda evliligi kotli giden kadinlara ¢ocuk dogrulmasi tavsiye
edilirken, ¢alisan kadinlara planli olurlarsa hi¢ kimsenin onlara laf
sOyleyemeyecegi hatirlatilarak, kadinin ilk gorevinin evi oldugunun alt1
cizilmektedir. Boylece kadinlarin geleneksel rollerini pekistiren ‘koca evine
diri girilir, 6li ¢ikilir’, ‘kadimin okumusu cadi olur’ gibi sdylemler cokga yer

almaktadir. (Cankaya, 2003: 232)

1986 yilinda, donemin toplumsallagtirma misyonuna uygun olarak,
TRT’de yayinlanmaya baslayan Perihan Abla dizisi bir mahallede yasanan
olaylar1 komik bir dille anlatarak Tiirk izleyicisini o donemde kendine
baglamistir. Maddi degerlerin geri plana itildigi, herkesin birbirine yardime1
oldugu mahallede, kendini kardeslerine ve etrafindakilere adayan Perihan,
1980’lerin sonunda degisimlerin yarattig1 bireysellige bir anlamda karsi
cikmaktadir. Dizide toplumsal degerlerin korunmasi kadin- erkek rollerinin
ayriminda da ortaya ¢ikmaktadir. S6zgelisi kahve, meyhane, birahane, is yeri
gibi dis mekanlar ¢ogunlukla erkeklere ayrilmisken, kadinlar evleriyle ve
mahallenin sinirlartyla tanimlanmis i¢c mekandadir. Dizide esas kadin
karakterler Perihan Abla ve Merakli Melahat profesyonel olarak bir beceriye
sahip degillerken, ev kadini olarak ¢ok beceriklidirler. (Mutlu, 2008: 219-220)

Dizide gelenek¢i degerlerle Oriilmiis kurmaca bir diinyada esas kadinlar
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calismamakta, is hayati1 erkeklere ayrilmistir. Dizi bu degerleri yansitarak ve
koruyarak da donemin izleyicisiyle kolay iletisim kurmus ve begenilerek

izlenmistir.

““Televizyonda yansitilan stereotiplesmis kadin imgeleri, toplumun
kadin1 nasil gormek istedigi konusunda ipucu verir. Televizyon popiiler bir
anlat1 aract oldugu igin, toplumda kabul gormeye baslayan yenilikleri de
ekrana getirir. Ornegin, ¢alisan kadin imgesi, evlilik dis1 kadin-erkek iliskisi,

hatta escinsellik televizyon anlatilarina girmistir.”” (Mutlu, 2008: 224)

‘“‘Ancak toplumda yasanilan degisikliklerle, yansitilan kadin imgeleri
her zaman Ortiismez.1980 donemi Oncesine ait yerli filmler iginde yerlilik
motifine daha sik rastlanmakta ve genel itibariyle geleneksel kaliplarin digina
cikilmadigi goriilmektedir. 1980 yillar1 ve sonras1 donemde ise Tiirk filmleri ve
dizilerinde degisen degerlerle birlikte, gelenek dis1 temalara rastlanmaktadir.
Kadinlarin temsilinin de, 1980 6ncesi donemde daha pasif ve bagimli olmasi
durumu, toplumsal gergeklikle uyum gostermektedir. Buna ragmen, halen, eski
Tiirk filmlerinin reyting siralamasinda 6n siralarda olmasi, kolektif zihnimizde
geleneksel yapiyla giiglii  bir bag oldugu diislincesine ulagsmamizi

saglamaktadir.”” (Karahan Uslu, 2000: 80)

F. Berktay’a gore, Tirk kadini, resmi ideoloji tarafindan ulusal
degerlerin tasiyicist olarak belli bir saygmlik ve statii kazanmis olsa da,
erkeklerin tanimladigi imgeler i¢ine hapsedilmistir. (aktaran Imanger, 2006:
41-42) Erkek egemen ideolojinin kadina bictigi roller, toplumsal yasamda
oldugu gibi televizyonda da karsimiza ¢ikar. Televizyonda kadinin sorunlu
temsili sadece ililkemize has bir sorun olmamakla birlikte, evrensel bir
durumdur. Ancak Ozellikle yerli dizilerde yansitilan kadin imaji, ‘fedakar
anne’, ‘namuslu kadin’ ya da ‘evinin kadini’ mesajlarini acik ya da ortiilii bir
sekilde vererek kadmin geleneksel roliinii  siirdiirmesi  gerektigi
hatirlatilmaktadir. Boylece, dizilerle erkeklerin kadmlik durumundan
beklentileri bu mesajlarla sekillenmekte ve toplumsal yapi i¢inde cinsiyet
rollerinin devami saglanmaktadir. Bu dizilerde modern toplum yapisim

herhangi bir sekilde zedeleyecek haremlik-selamlik goriintii yoktur. Ancak
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diziler dikkatli incelendiginde, ‘kadin kuaforii’, ‘kadin terzisi’ gibi yerlerin de

kadin mekanlarini olusturdugu goriiliir. (Tanridver, 2003: 460)

Diinyanin pek ¢ok iilkesinde oldugu gibi siddet, Tiirkiye’de de dnemli
bir sorundur ve bu sorun son yillara kadar aile i¢inde kol kirilir yen i¢inde kalir
anlayisiyla aile i¢inde gizli tutulmustur. Nur Betiil Celik tarafindan derlenen
‘Televizyon, Kadin ve Siddet’ adl1 kitapta arastirmacilar yerli dizilerden reality
showlara hatta giildiirii programlarina uzanan program tiirlerinde kadina
yonelik siddetin oldugu sonucuna varmislardir. Ornegin, ‘Yerli Dramalarda
Kadin Temsili ve Siddet’ adli ¢calismada incelenen dizilerde hakaret, bagirip
cagirma, tekmeleme, tokatlama vs. gibi siddet olaylarinin yiizde 80’e yakininin

erkekler tarafindan uygulandigini tespit etmislerdir. (Celenk, Timisi, 2000: 49)

Psikolojik siddet ise karsimiza neredeyse tiim dizilerde yer alan bir
siddet tiirii olarak c¢ikar. Daha ¢ok erkeklerin uyguladigi bir siddet tiiriidir.
Asagilama, hakaret, konusmama, paylasmama, engelleme, alay etme kadinlar
tizerinde en ¢ok uygulanan siddet tiirlerindendir. Gazeteci yazar Duygu Asena
bir yazisinda yerli dizilerdeki siddetten, siddet goren kadinin yine o erkekten
vazge¢gmemesinden sikildigint belirtmektedir. Bu dizileri iiretenlerin, bunlarin
Tiirkiye’nin gercegi oldugu gibi bir savunma mekanizmasi gelistirmeleri,
Asena’nin bir senarist bile mi kadinlar1 kurtaramaz mi sorusuna yoneltir.

(http://www.radikal.com.tr/haber.php? haberno=55267)

Alankus ve Inal (2000: 95-96) giildiirii programlari iizerinde yaptiklari
arastirmalarinda, 6rnegin ‘Bir Demet Tiyatro’ ya da ‘Ince Ince Yasemince’ gibi
programlarda izleyicinin metinden uzaklagsmasina izin verilmedigi i¢in (her sey
sanki gercek hayat gibi, karakterler yakin akrabalarimizdan birileri duygusu)
siddetin, siradan bir davranis bicimine getirilip haklilastirihp ve
dogallastirildigimi belirtmislerdir. itilmis ile Kakilmis’in fiziksel siddet iceren
iliskileri hicbir izleyiciyi, gazetelerdeki dayak ya da tecaviiz olaylar1 gibi
etkilemiyor. Bu tlir programlarda siddet giiling durumlarin kurulmasi

stirecinde bir malzeme olarak kullaniliyor.

Yerli diziler toplumsal cinsiyet ideolojisinin destekledigi aile kurumunu
merkeze alarak, kadinlari da bu kurumun ayakta kalmasi i¢cin ugras veren

kisiler olarak kurgular. Kadin kamusal alanda yer alsa bile esas basaris1 6zel
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alanda gosterdigi bagaridir. Kadinlarin  sorunlarmin  dramatik  sekilde
kurgulandig1 ve bu nedenle ¢6ziim getiremedigi yerli diziler kadinin toplumda

sahip olduklar1 yeri gostermeleri bakimindan 6nemli bir igleve sahiptir.

Tiirkiye’de yerli yapim dizilerde kadinin yanlis ve eksik temsil edilme
sorununu incelemek baglaminda bu ¢alismaya konu olan Huzur Sokagi
dizisindeki temsil sorunsalinin salt {ilkemize 6zgili bir durum olmayip evrensel
bir mesele oldugunu belirtmek gerekmektedir. Cowie’nin de savundugu gibi,
bir imge ve gerceklik arasinda dogrudan bir baglant1 oldugunu varsaymada iki
sorun vardir. Oncelikle bir imge gergegin yorumlanmasidir ayrica imge, saf ve
kiiltirden bagimsiz olmayan bir ger¢egi yorumlar. Gergek kadin toplumsal
olarak yapilandirildig1 kadar, gorsel imgedeki kadin gibi sdylemsel pratiklerin
de bir tiriintidiir. (Aktaran: Rakow, Kranich, 2002: 520)

Kadin imajimin, disilik yoniiyle ya da iyi es ve fedakar anne gibi kadinsi
ozelliklerle kullanilmasi bu nedenle degismelidir. Boylece, dizilerde kadinlari
salt caligmak icin degil, sosyal agidan kabul edilebilir olmak i¢in meslek sahibi
olarak ve bir erkegin korumasina ihtiyaci olmadan, erkeklerle esit bir konumda

izleme sansina sahip olabiliriz.
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IV. BOLUM

HUZUR SOKAGI DiZiSINDE TEMSIL EDILEN KADIN
KARAKTERLERIN SOYLEM YONUNDEN ANALIZi

Calismanin bu boliimii incelenen dizi ile ilgili genel bilgiler ve ana
kadin karakterlerin nitel, yoruma dayali okumasindan olusmaktadir. Aragtirma
boliimiinde ise aragtirmanin yontemi, amaci, kapsam ve sinirliliklari, evreni ve

orneklemine yer verilecektir.
4.1. Huzur Sokag Dizisinin Program Ozellikleri

Huzur Sokagi, senaryosu Funda Cetin, Pervin Okur, Ferzende Kaya ve
Hilal Bilen tarafindan yazilan, Senol Sonmez tarafindan yonetilmis ama yeni
yayin dénemi i¢in yonetmen Hiilya Bilban ‘la anlasilmis, SET FILM tarafindan
yapilan bir dramadir. Dizi ilk olarak 7 Eyliil 2012°de ATV ana yayin kusaginda
yaymlanmaya baslamis ve arastirmanin yapildigi donemde 2. sezonun

¢ekimlerine baslanmaistir.
4.1.1. Dizinin Konusu

Dizi, Istanbul’un kenar semtlerinden birinde, dayanigmanm, birlik ve
beraberligin hiikiim siirdiigii diisiik sosyo-ekonomik o6zellikteki bir sokakta
gecer. Zaten dizi adin1 da bu sokaktan almaktadir. Huzur Sokagi denmesinin
sebebi; orada yasayan insanlarin birbirine karsi sevgi, muhabbet, kardeslik,

baglilik duydugunu vurgulamaktir.

Dizinin basrol oyuncularindan Bilal ve Siikran karakterleri ¢cocukluktan
beri beraber biiylimiislerdir. Tiim mahalle onlar1 birbirine yakistirmaktadir.
Stikran ¢ocukluktan beri Bilal’le evlenme hayali kurmaktadir. Ama Bilal
Stikran’1t kardesi gibi gérmektedir. Bilal ve Siikran’in anneleri de onlarin
evlenmesini ¢ok istemektedir. Dizinin pek ¢ok sahnesinde bu konuya vurgu

yapilmaktadir.

Babasimi kiigiik yasta kaybeden Bilal, giindiizleri okula gitmekte,
geceleri taksi soforliigli yaparak ailesinin ge¢imini saglamaktadir. Siikran ise
evin biricik kizidir. Annesi ve babasi tarafindan ¢ok sevilen Siikran, anaokulu

Ogretmenligi yapmaktadir. Dizinin son bdliimlerinde evlerine kiract gibi
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yerlesen gen¢ ve yalniz bir kadin olan Hacer’in ablast oldugunu sonradan

Ogrenecektir.

Dizinin diger bir basrol oyuncusu Feyza ise ¢ok farkli bir yasam
sirmektedir. Annesi kiiclik yasta Olen Feyza’yr dadisi Ayse Sultan
biyiitmiistiir. Fabrikator kizi olan Feyza bolluk iginde, simartilarak
biiyiitiilmistiir. Babas1 Emel adinda bir kadinla ikinci evliligini yapmistir. Bu
evlilikten diinyaya gelen Teoman isimli ¢ocuk Feyza’yla ¢ok iyi anlagsmaktadir.

Hepsi biiylik bir evde bir arada yasamaktadir.

Bir giin Feyza ile Bilal’in yollar1 kesisir. Mahallenin herkes tarafindan
sevilen, caliskan, yardimsever delikanlis1 Bilal’in, i¢inde yasadigi topluluktan
cok farkli, simarik, zengin aile kiz1 Feyza’ya asik olmasiyla dizide olaylar
baglar. Ve diziye adin1 veren ‘huzur’ sifatt bu olaylar zincirinin ardindan
sokaga ugramaz olur. Vefa, dostluk, aile, ask, para ve dini degerler gibi

kavramlar yeniden sorgulanir.
4.1.2. Arastirma Yontemi

Bu ¢alismada, Huzur Sokagi dizisi sdylem analizi yoniinden ele

alinacaktir.

““‘Soylem analizi, yorumu esas alarak, metin bize ne sdylemek istiyor ve
nasil anlagilmali sorularini sorarak, kesif yoluyla bilgi elde etmeye yonelik bir
analizdir. Bu nedenle, analizin nesnesini, s6zlii ya da sozsiiz metinler
olusturmaktadir. Elbette ki, yorum ve agiklamalarin hi¢bir zaman mutlak bir

sonu bulunmamaktadir, bu da sdylem analizinin dogasmin bir pargasidir.”’

(Gokgee, 2006: 43-44)

Bu arastirmada, Fairclough’un elestirel sdylem analizi yonteminden
yararlanilmaktadir. Fairclough, medyanin dilbilimsel analizini, onun séylemsel
analizinin bir pargasi olarak goriir. Dilbilimsel analizin metinlere odaklandig1
yerde sOylem analizi, sdylemsel ve sosyokiiltiirel pratiklerle de ilgilenir.

Bununla birlikte o6zellikle medyanin sdylemiyle ilgili bir c¢alismanin,

69



pratiklerden ¢ok metinlere odaklanmasi, yaygin olan bir tercihtir. Caligmada
yapilan yorumlar, bagka bir arastirmaci tarafindan bagka bir baglam ve
yorumda ele alinabilecegi gibi, ayn1 baglamda yaklasildiginda bile farkl
boyutlara ulasilabilir.

4.1.3. Hipotezler

1. Televizyondaki diyaloglar kadinlar aleyhine olan esitsiz toplumsal iliskileri

sembolik diizlemde yeniden iireten iceriklerle iiretilmektedir.

2. Huzur Sokag: dizisi, kadin karakterler agisindan geleneksellik kaliplarini
kiramamakta ve kadin1 bastan ¢ikarici, giivenilmez olarak on plana

cikarmaktadir.

3. Izleyiciyi, gelenek- gorenek ile yenilik-degisim arasinda bir secim yapmaya

zorlarken, ask-mantik, arkadas-sevgili gibi ikilemleri yeniden vurgulamaktadir.
4.1.4. Arastirmanin Amaci

Ozellikle, mesrutiyet ve cumhuriyetle beraber baslayan yenilesme
hareketleri ve modernlesme silireci, inanglarimizi, tutumlarimizi ve
davraniglarimiz1 etkileyen ve toplumsal cinsiyet kaliplarinda bazi degisiklikleri
de beraberinde getiren bir etki gostermistir. Ancak televizyon ve 6zellikle yerli
dizilerde, cinsiyet¢i rol kaliplari desteklenmekte ve ataerkil sistem
pekistirilmektedir. Giliniimiiz kadminin yasadigi degisimlerin ve diziye
yansitilan kadin temsillerinin, toplumdaki yaygin inan¢ ve tutumlarla ne

sekilde ortiistiigiinii tespit etmek bu ¢alismanin dncelikli amacidir.
4.1.5. Arastirmanin Onemi

Dizi, daha once gazetelerde tefrika edilmis ve 1970 yilinda ‘‘Birlesen
Yollar’’ adiyla sinemaya uyarlanmis Huzur Sokag: romaninin bu kez
televizyon dizisi olarak karsimiza ¢ikmis halidir. Pek ¢ok izleyicinin ilgisini
cekmesi ve toplumun glindemini etkilemesi bakimindan Onemli bir
arastirmadir. Dizinin bas kahramani Bilal isimli gen¢ bir erkek karakter

olmasina ragmen kadin kahramanlar agirliktadir ve bu kadinlarin yolu bir
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sekilde Bilal’le kesigmektedir. Ayrica toplumun her kesimi tarafindan kabul
gormiis ulusal bir televizyon kanalinda, iistelik prime time da yayinlanan bir
dizide ilk defa dini degerlerin vurgulanmasi ve dini simgelerin kullanilmasi
acisindan ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Dizide kadinin sunumunun ne sekilde yer
buldugunun bu calisgmada amaglanmasi da aragtirmanin Onemini arttirir.
Televizyon dizileri, giindelik yasamdan politikaya, kisilerden aile ve toplum
yapisina kadar pek ¢ok konuda mesajlar vermektedir. Bu nedenle bir ilkedeki

toplumsal degisimin izlenebilmesine olanak saglamaktadir.
4.1.6. Evren ve Orneklem

Bu calismanin evrenini Tiirkiye’de yayinlanan yerli televizyon dizileri
olusturmaktadir. Arastirmanin Orneklemi ise 2012 yilinda yaymlanmaya
baslayan Huzur Sokagi adli dizinin ilk 37 boliimidiir. Dizinin ana karakterleri

bu ¢alismanin sinirliliklarint olusturmaktadir.
4.2. Dizinin Kadin Karakterlerinin Incelenmesi

Dizi formatinda karakterler en etkili unsurlardan biridir, hatta bir
dizinin basarist o dizideki karakterlerin izler kitle tarafindan sevilip
sevilmemesine baglanmaktadir. Dizinin basaris1 i¢in de karakterlerin bazi

ozelliklere sahip olmas1 gerekmektedir:

““- Izleyici karakterleri ya sevmeli ya da nefret etmelidir, bu nedenle

karakterle 6zdeslesmesi gerekir.

- lzleyiciler, karakterler arasindaki catismalarda ya da rekabette taraf

olmalidirlar.
- Ana karakterlerin sayis1 sinirli olmalidir.

- Oyuncu se¢iminde karakterlerin 6zellikleri 6n plana alinmalidir.”” (Kars,

2003: 149)

Huzur Sokagi’ndaki temel kadin karakterler; Bilal’in sevgilisi Feyza

(Selin Demiratar), ¢ocukluk arkadasi ve komsu kizi olan Siikran(Sinem
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Oztiirk), Bilal’in geng yasta dul kalan annesi (Nilgiin Kasapbasoglu) ve lisede
okuyan kiz kardesi Rezzan (Seray Kaya), Siikran’in annesi ve Bilal’in komsu
teyzesi Saadet (Giiven Hokna), Feyza’y1 biiyiiten dadisi Ayse Sultan (Fatma

Karanfil) ve Feyza’nin iivey annesi Emel (Yesim Salkim)’dir.
4.2.1. Feyza: (Sozde Modern Kadin Temsili)

Uzun boylu, uzun sagli, incecik, havali, alimli geng¢ bir kizdir. Babasi
zengin bir fabrikator olan Feyza, annesini ¢ok kiiciik yasta kaybetmistir. O’nu
dadis1 Ayse Sultan biiyiitmiistiir. Babas1 yillar sonra evlenmis ve bu evlilikten
bir erkek kardesi diinyaya gelmistir. Babasi, {ivey annesi, kardesi ve dadisiyla
saray gibi bir evde yasamaktadir. Her istedigini elde eden, refah icinde yasayan
genc kizin ¢evresi de zengin, simarik arkadaslarla doludur. Universitede
okuyan Feyza’'nin hayati aligveris yapip, gece kuliiplerinde eglenerek
geemektedir. Bilal’le tanigmalar1 da yine bdyle bir gecede olur. Giindiiz okula
giden Bilal, geceleri evi gecindirmek icin taksi soforliigii yapmaktadir. Dizinin
ilk boliimiinde Feyza sarhos bir halde Bilal’in taksisine biner. Dizi boyunca
zaman zaman Feyza’nin sarhos hali gosterilmektedir. Ornegin; 33. boliimde
sarhos bir halde mahalleye gelen Feyza’ya; mahallelinin ayiplayan tarzdaki
“sarhos bu!’’ sozleri lzerine Feyza’nin ‘Bana yakistirdiginiz sey bu degil
mi?’’ demesi toplumun kadina belli bir rol bictiginin en gilizel 6rnegidir.
Ozellikle yerli dizilerde yansitilan kadin imaji, ‘namuslu kadin’ mesajlarini
acik ya da ortiili bir sekilde vererek kadinin geleneksel roliinii stirdiirmesi

gerektigini hatirlatmaktadir.

Feyza ve Siikran karakterleri dizi boyunca her yonden kiyaslanacaktir.
Bu kiyaslardan biride ¢alisma hayatlariyla karsimiza g¢ikmaktadir. Dizinin
ilerleyen boliimlerinde Feyza’nin ailesinin maddi sikintiya diismesiyle
Feyza’nin sirkette c¢alismasi glindeme gelecek ve Bilal buna sicak
bakmayacaktir. Oysa ¢evresinin O’na uygun gordigi Siikran’da dizinin en
basindan beri calisan kadin imaji ¢izmektedir. Aradaki tek fark, Siikran’in
anaokulu O6gretmeni olmasidir. Tiim giinii ¢ocuklarla gegen, is ortami evi
andiran, annelik duygularin1 pekistiren bir meslek olarak anaokulu
ogretmenligiyle, kadinlarin yapmasi gereken mesleklerin simirlart cizilmeye

calisilmaktadir.
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Feyza, zaman zaman ¢ocuksu ve merhametli bir kiz olarak izleyiciye
sunulur. Hem Feyza hem de Siikran ayni erkegi seven iki gen¢ kadin olarak
birbirlerini kiskansalar da birbirlerine asla kotiiliik yapmazlar. Ornegin; 19.
boliimde Feyza Bilal® e hesap sorarken; ‘‘Biz sana ne yaptik? Siikran da ben de
sadece agkimizi sunduk sana!’’diyor. Hatta 11. bolimde Feyza, hastanede
yatan Siikran’a kan verir. Boylelikle izleyiciye Feyza'nin iyi bir kadin oldugu

mesaji verilir.

29. bolimde is yemegine gidecek olan Feyza ‘‘Ama Bilal buna ¢ok
kizar’’ diyince; babasi Necmettin ‘‘ben baban olarak izin veriyorum ya’’ diyor.
Geng bir kadinin, gece is yemegine giderken ya sozliisiinden ya da babasindan

izin almak zorunda oldugu mesaj1 verilmektedir.

Dizinin ilk boliimlerinde yogun makyaj, abartili kiipeler, mini etek ve
renkli dar pantolonlarla izleyici karsisina ¢ikan Feyza’nin ilerleyen boliimlerde
daha sade ve miispet giyinmeye basladigi goriilmektedir. Icine girmeye
calistig1 topluluga kendini kabullendirmek icin degismek zorunda olan tarafin

kadin olmasi gerektigi vurgulanmaya ¢aligilmaktadir.

Sonug olarak; dizinin en modern en ¢agdas karakteri olarak yansitilan
Feyza, ilk boliimden en son boliime gelene kadarki siirede sevdigi erkek i¢in
biiyiik bir degisim gegirmistir. Ustelik bunu kendi istegiyle yapmstir. Okul,

kariyer hatta ailesi dahil herkesten ve her seyden vazge¢gme noktasina gelmistir.
4.2.2. Siikran: (Muhafazakar Kadin Temsili)

Orta boylu, baliketli, disarida bagortlisii takan ama evde hep uzun
bakimli saclariyla izleyici karsisina ¢ikan Siikran ayni zamanda anaokulu
ogretmenidir. Sade, sik ve uyumlu giyim tarziyla medyada ¢ok konusulan dizi
karakterlerinden biri olmustur. Medyada yer almasmin en 6nemli sebebi;
ulusal kanaldaki yerli bir dizide, ana karakterlerden birinin, okumus, meslek
sahibi istelik yash degil, bir gen¢ kiz olarak ilk defa tesettiirlii izleyici
karsisina ¢ikarilmasidir. Siikran karakterini canlandiran Sinem Oztiirk, bu

durumun toplumda nasil yanki buldugunu bir réportajinda sdyle anlatiyor:
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“‘Paltonuz, esarbiniz nereden?’diyorlar. Hatta bir boliimde ¢igekli bir esarp
takmistim. Yolumu kesip ‘Nereden alabiliriz?’ diye soranlar oldu. Agikgasi
Stikran karakteri ne giyse gencler arasinda popiiler oluyor. Siikrani en giizel
haliyle gormek istiyorlar, ¢linkii 6rnek aliyorlar. Karakteri ¢ok benimsediler ve

sahiplendiler.” ( http://www.huzur-sokagi.net/gencler-sukran-gibi-giyiniyor/)

Cocuklugundan beri Bilal’e asik olan ve O’nunla evlenme hayalleri
kuran Siikran, dizinin en milkemmel, en anlayish karakteri olarak izleyiciye
sunulur. Stikran hata yapmaz, kin giitmez, hatta sevdigi adami elinden alan

Feyza’ya kars1 bile iyi niyetiyle 6ne ¢ikar.

Son bdliimlerde ortaya ¢ikan Siikran’mn iivey kiz kardesi, bir gece

siislenip disar1 ¢ikarken Siikran su sozlerle kardesini uyarir:
“Zaten bu saatte disar: ¢ikman bence ¢ok yanlis ama liitfen ge¢ gelme’’

Dizi boyunca, kadinin gece digsarida bulunma saatleri hakkinda neredeyse tiim
karakterler lizerinden mesaj verilir. Bunu Siikran gibi izleyici tarafindan 6rnek

alinan bir karaktere sdyletilmesinin elbette ayr1 bir 6nemi vardir.

4.2.3 Kevser ve Kizi Rezzan: (Fedakar Anne ve Kiz Kardes
Temsili)

Dizinin o6nemli kadin karakterlerinden biri de Bilal’in annesi
Kevser’dir. Kevser kisa boylu, basortiisii takan, geleneksel bir kadindir. Geng
yasta dul kalip cocuklarin1 dikis dikerek, tek basina biiyiitmiis, tim hayatin
oglu Bilal ve kiz1 Rezzan’a adamistir. Hayatta ¢ocuklarindan baska kimsesi
olmayan Kevser, anneligi ve olgunlugu ile 6ne ¢ikan iyi bir karakterdir. Kevser
bu bakimdan Saadet’e zit olumlu bir anne figiirii olarak ¢izilir. Dul kadmnlarin
toplumda diglandig1 ve eziklik yasadigi, bir erkegin himayesine her zaman
ihtiya¢ duyacagi bu karakter {izerinden izleyiciye verilmektedir. Zira oglunun
sevdigi kizin yani Feyza’nin kapisina gidip soyledikleri, toplum karsisinda dul
kadinin kendini nasil hissetmesi gerektigini anlatan giizel bir 6rnektir. Kevser

11. Boliimde Feyza’ya sunlari sdyler:
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“Bak kizim biz kendi halimizde insanlariz. Bir anne olarak sana

valvaryyorum. Oglumun pegsini birak! Hepimiz O 'nun eline bakiyoruz...”’

Ozellikle son ciimlede kadinin ka¢ yasinda olursa olsun, karsisindaki oglu da
olsa bir erkegin himayesine muhta¢ oldugu vurgulanmaktadir. Ayrica
Kevser’in, kizi yasindaki birine yalvarmasi, ‘‘hatta gerekirse oniinde diz
¢cokerim’” demesi, kadinin her seyden 6nce bir ‘anne’ oldugunun hatirlatiimasi
ve evlatlart icin her seyi yapmasi gerektigi yoniinde verilen carpici bir
mesajdir. Ayn1 konugsmanin i¢inde Kevser, toplumda var olan kendinden farkli
olan1 kabullenememeyi, kadinin baska bir kadmi nasil oOtekilestirdigi su

sozlerle yansitilir:

“Biz ¢ok farklyiz. Sen bize ayak uyduramazsin. Hem bizim ona miinasip

’

gordiigiimiiz, bize uygun biri var.’

Dizide, ¢ok kolay kandirilan, genelde her seyi en son duyan hatta
birazda saf olarak lanse edilen kadin Kevser’dir. Son boéliimde kizi Rezzan

kacirilip eve doniince annesi Kevser’le arasinda sdyle bir konusma geger:

Kevser: Rezzan, kurbanmin olayim dogruyu séyle! Yine bilgisayardan falan

uygunsuz birileriyle goriismiiyorsun dimi?
Rezzan: Hayir anne kag defa séyleyecegim. Internete falan girdigim yok.
Kevser: Daha dncede béyle sdylemistin ama bak basimiza neler geldi!

Rezzan: Yaa anne niye inanmiyorsun. Bir kere hata yaptim diye omiir boyu

suglayacak misin beni?

Burada gen¢ kizlarin tanimadiklar erkeklerden uzak durmalarina vurgu
yapilirken, yapilan bir hatanin kadinin iizerinden silinemeyecegi, kolay kolay

unutulamayacagi anlatilmaya caligilmistir.

Dizi boyunca Rezzan’in, agabeyi Bilal’i c¢ok sevdigi, ona c¢ok
giivendigi ama ayn1 zamanda ¢ekindigi izlenimi verilir. Bazen agabeyi
tarafindan okula gotiiriiliirken, bazen de nasihat edilirken gordiiglimiiz Rezzan,

29. boliimde bir kabus goriir ve uyaninca kosarak agabeyinin odasina gider;

“Oziir dilerim agabey, cok korktum ve yaminda olmak istedim.” der.
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Rezzan karakteri iizerinden verilen bu sézlerden anliyoruz ki; kadinlar 6zellikle
korktuklarinda mutlaka kendilerine en yakin gordiikleri erkege siginir ve onun
glictinii hissetmek isterler. Bu kimi zaman agabey, kimi zaman baba ya da bir

sevgili olabilir.
4.2.4 Saadet: (Fedakar Anne ve Huysuz Kadin Temsili)

Kisa boylu, sisman, disarida basortiisii evin i¢inde de siirekli beyaz
tiilbent takan orta yash bir kadindir. Cok konusmasi ve kizi Siikran’in hayatina
stirekli karismasiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Bilal ve Siikran’in evlenmesi i¢in
yalan dahil her yola basvurdugu goriilmektedir. Evin reisi konumundadir.
Kiracilarindan gelen paralari Saadet’in toplamasindan evin biitgesini de idare
ettigi anlagilmaktadir. Sakin, muhlis bir karakter ¢izen kocas1 Hasan’1 siirekli
yonlendirmeye calisirken hatta azarlarken gosterilmektedir. Ama buna ragmen
Hasan karakterinin yumrugunu masaya vurdugu sahnelerde olmus ve Saadet o
anlarda susmay1 bilmistir. En fettan en huysuz kadinin bile sinirlenen bir erkek

karsisinda korkmasi gerektigi, oyuncunun mimikleriyle izleyiciye anlatilmistir.

Dizinin 2. Bodlimiinde kiz1 Siikran’la konusan Saadet; Bilal’i

kastederek:

““Benle konusmayacaksin kimle konusacaksin?’’ der. Bir gen¢ kiz sevda
konusunu sadece annesiyle konusabilir; bu konular babayla konusulmaz mesaji
verilmektir. Ayrica kizina karst hosgoriilii bir anne profili ¢izen Saadet
karakteri, ilk bolimden neredeyse son boliime kadar Feyza’ya sik sik hakaret

ederken gosteriliyor.

Dizinin 17. boliimde bir komsusu Saadet’e yalniz yasayan bir kadin
tanidiklar1 oldugunu ve kiralik evini O kadina vermesini teklif eder. Saadetin

verdigi cevap olduk¢a manidardir.

“Sen bir sor sorustur bakalim. Oyle yalniz kadn falan! Saglam pabu¢ mu

bakalim?’’

Iste bu sozler; yalniz yasayan kadina genelde kotii gozle bakildigmin ve
toplumun yalniz kadma evini bile kiralamak istemeyisine bir 6rnek teskil

etmektedir.
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4.2.5 Ayse Sultan: (Fedakar, Anlayish Dadi Temsili)

Kisa boylu, hafif toplu, orta yash bir kadindir. Bu karakterde yine
basortiiliidiir.  Feyza’nin annesi oldiikten sonra Onu biiyiiten yetistiren, tim
hayatin1 Feyza’ya adayan iyi kalpli bir kadindir. Feyza ile Bilal’in arasini
diizeltmek i¢inde dizi boyunca defalarca devreye girmektedir. Ayrica

Feyza’'nin dertlestigi ve soziinli dinledigi tek kadin karakterdir.

Evin ayn1 zamanda hizmetlisi konumunda olan dadi, Feyza tarafindan
adeta bir anne gibi benimsenmistir. Bunu O’na ‘‘Ayse Sultan’’diye hitap
etmesinden anliyoruz. Bdylelikle izleyiciye ‘sizi yetistiren kadina deger
vermelisiniz’’ mesaj1 verilmektedir. Ayse Sultan karakterini Feyza’y: bir anne
gibi kollarken sik sik gérmekteyiz. Ornegin 9. Béliimde Siikran’a kan vermek

icin hastaneye giden Feyza’ya:
“Bende geliyorum. Seni onlarin iginde yalniz birakamam.’’ Der.

Inanclarma bagl, dindar bir kadin olarak izleyiciye sunulan Ayse
Sultan, 9. Boliimde Feyza’nin odasina girdiginde onu igki igerken goriir ve

sOyle der:

- Miibarek bayramda su haline bak! Kiziyorum ama! Simdi ¢ikyyorum,

bir daha onu icerken gérmeyim seni!

Ayse Sultan bazi zamanlar ¢izdigi bu muhafazar goriintiiye ters
davranirken gosterilmektedir. Ornegin; Emel’in kocasini aldattigini bildigi

halde bunu saklamis ve dizi boyunca Necmettin’e sOylememistir.
4.2.6 Emel: (Uvey Anne Temsili)

Orta boylu, zayif, siyah sagli ve her zaman makyajli modern bir
gorliniime sahip, cekici bir kadindir. Emel karakteri kadinlara iliskin pek ¢ok

tezi beraberinde tagimaktadir.

Evli oldugu halde Kerim’le yasadigi gayri resmi iliski dizinin ilk
boliimlerinden itibaren Emel’i fettan, gozii acik ve entrikact oldugunu

izleyiciye goOstermistir. Emel, izleyiciye en olunmamasi gereken kadin
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modelini sunmaktadir. Hirsli, kendi ¢ikarini 6n planda tutan ve cinsel agidan

etkin koti kadindir.

Emel karakteri iizerinden kadin, zengin bir kocaya sirtin1 dayiyan,
iiretici olmayan bir varlik olarak degersizlestirilir. Dizideki diger kadinlar i¢in
de meslekleri ikincil derecede Onem tasimaktadir, onlar i¢in asil énemli olan

bir erkekle evlenmektir.

Sahmaran ailesinin ekonomik bunalima diistiigii boliimlerde Emel’in
kendi ¢ikarlar1 i¢in kocast Necmettin’i kigkirtmasi, cevirdigi entrikalarla
Feyza’yr zengin olan Selim’le evlendirmeye ¢alismasi kadinin ¢ikarlar

dogrultusunda her seyi yapabilecegi mesajin1 tagimaktadir.

Dizide siddet goren tek kadimin Emel karakteri oldugunu da
anlatmaktan gegcmemek gerekir. 9. boliimde sevgilisi Kerim’in tuttugu adamlar

tarafindan doviiliip, bebegini kaybedecektir.

Emel, dizinin gii¢lii ve cesur kadin karakteri olmasina ragmen evliligini
bitirmeyi asla diisiinmemekte ya da mutlaka bir erkegin sahiplenmesine ihtiyag
duydugunu vurgulayan bir kadin karakterdir. Bunu 9. bolimde sevgilisi

Kerim’le aralarinda gegen su sozlerden anliyoruz:
Kerim: ““Hig¢bir sey ¢cocuk yapmamiz igin uygun degil”’

Emel: ““Asil sorunda bu! Sen iliskimizi de, ¢ocugumuzu da beni de

sahiplenmiyorsun!’’

Bu boélimde calismanin Orneklemi olarak segilen Huzur Sokagi
dizisinin kadin karakterleri, temsil ettikleri kadin modelleriyle birlikte ele
alinmis ve dizinin ilk sezon boliimlerindeki sahnelerden Orneklere yer
verilmistir. Bir sonraki béliimde ise Huzur Sokagi dizisinin toplumsal cinsiyet

temsilleri agisindan tematik analizi yapilacaktir.
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4.3 Huzur Soka@ Dizisinin Toplumsal Cinsiyet Temsilleri Ac¢isindan

Tematik Analizi:

Bu bolimde galismanin alan arastirmasini olusturan Huzur Sokag: dizisi
toplumsal cinsiyet acisindan tematik bir analizle ele almaya calisilmistir.
Fairclough’un elestirel sdoylem ¢6ziimlemesinden alintilar yapilarak, dizinin
kadin karakterleri arasindaki farklar ve benzerlikler 6zel ve kamusal alandaki

konumlari, toplumsal rolleri diziden sahnelerle 6rneklendirilmistir.
4.3.1 Simifsal Farklar :

Huzur Sokag: dizisinin belirgin bigimde one ¢ikan 6zelliklerinden biri
de karakterlerin yasam bic¢imleri {izerinden vurgulanan sinifsal farklardir.
Huzur Sokagi’nda taksicilik, ziicaciyecilik yada ev islerine yardimci olarak
gecimini saglamaya calisan bireyler ve ailelerin yani sira sermaye sahibi olan
isadamlar1, fabrikatorler ve onlarin iginde yasadigr biiylik likks evler yer
almaktadir. Sinifsal farkliliklarin temsil edildigi Huzur sokaginda bu baglamda
birbirinden tamamen farkli yasamlar siiren Bilal ve Feyza karakterlerinin aski

izerinden, dizi boyunca siniflar arasindaki farklar izleyiciye sunulmaktadir.

Dizinin ilk boliimiinde, tim mahalle sokakta hep beraber hazirladiklar
kocaman bir sofra kurup yemek yerler. Mahalledeki birlik ve beraberlik bu
kalabalik sofra aracilig: ile izleyiciye aktarilmak istenmektedir. Bir giin yine
boyle kurulan bir sofraya Feyza ve arkadaslar1 da konuk olurlar. Ancak
mabhalleli bu misafirlikten pek hoslanmayacaktir. Aradaki sinifsal farklar bu
yemek sahnesinde ¢ok net izleyiciye sunulmaktadir. Ornegin; Feyza’nin

arkadas1 Ulker, yemekleri begendigini soyle ifade eder:

“Var ya 5 yildizli restaurant halt etmig! Valla siz harcaniyorsunuz burada,

soyleyim!”’

Ulker’in yukarida yer alan aciklamasindan, zengin kizlarin mahallede
yasayanlara acima duygusu ile yaklastiklarin1 anlamak miimkiindiir. Bu s6ylem
Fairclough’un soziinii ettigi esitsizlik ve egemenlik iligkilerinde kullanilan

sOyleme 6rnek olusturmaktadir.
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“Soylemin kendisinden kaynaklanan veya sonuglanan esitsiz
giic/iktidar iligkilerini lizerine yogunlasarak, esitsizlik ve egemenlik
iliskilerinin yeniden {iretilmesinde sOylemin kritik roliinii ortaya g¢ikarmayi

amagclar.”” (Fairclough, 1992: 225)

Yine ayni sofra sahnesinde, Feyza masadan kalkarken tabagin yanina
gizlice para birakir. Ciinkii Feyza’nin yasadigi ortamda karsiliksiz yemek
yenmez; karsiliksiz iyilik yapilamaz. O da i¢inde yetistigi ve yer aldigi
toplumsal sinifin ona ogrettigi davranis1 sergileyerek masaya para birakir.
flerleyen sahnelerde Bilal’in de kendi smifsal kiiltiiriiniin davranis kalibim

sergiledigi gortliir ve Bilal, Feyza’nin yanina gelerek paray1 iade eder.

2. boliimde Feyza’nin arkadaslarinin Bilal hakkindaki konusmalarinda

gecen diyaloglar yine sinifsal farklara vurgu yapmaktadir :
“Hem fakir, haci-hoca ve taksici!’’

Yine 2. bolimde Emel Feyza’ya °‘Kardesini bir taksiciye emanet
ettigine inanamiyorum!’’ diyerek taksicilik meslegini kiiciimsemektedir.

Taksicilerin giivenilmez oldugu vurgulanarak bir genelleme yapilmaktadir.

Bir bayram ziyaretinde Bilal’in evine giden Feyza’ya limonata ikram

edilir. Sonrasinda Feyza ve Bilal’in annesi Kevser arasinda soyle bir diyalog

geger:
Feyza : Himmm ¢ok giizel! Siz mi yaptiniz hazir mi?
Kevser: Biz disaridan hazir bir sey almayiz.
Feyza: Ne giizel; daha saghkl di mi?
Kevser: Daha masrafsiz !!!

Dizinin 3. bdliimiinde gegen bu sahnede siniflar arasindaki énemli bir
fark ortaya konulmaktadir. Varlikl aileler yiyip, ictiklerini genelde satin alir.
Ciinkii o maddi giice sahiptirler ve disaridan alinabilecek bir seyi evde yapmak

daha zahmetlidir. Oysa ge¢im sikintisi ¢eken ve alt sosyo-ekonomik siif
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olarak nitelendirilen kesim igin, adeta bu bir mecburiyettir. Iste dizinin kadin

karakterlerinden Kevser’in bu sozleri, aradaki bu farkin en belirgin 6rnegidir.
30. boliimde Feyza ve babasi arasinda gegen konusma:
Nurettin: Tek basina Bilal ne yapacak? Size nasil bakacak?

Feyza: Bunun icin mi okul bitince evleneceksiniz dedin! Bilal’in maddi

durumunu yiiziine vurmak i¢in mi?

Bu diyalog Orneginden de anlasildigi gibi, toplumda, siifsal
farkliliklar insanlarin arasinda hep sorun olmustur. Farkli toplumsal smiflar

arasindaki asklara, evliliklere sicak bakilmamaktadir.
4.3.2 D1s Goriiniim Acisindan Farklar:

Huzur Sokag:i dizinde kadin karakterler dis goriiniimleri itibariyle biiytik
farkliliklar gostermektedir. Dizide ele aldigimiz kadin karakterlerin c¢ogu
basortiisii takmaktadir. Buna ragmen ortaya ¢ikan farklara asagida ayrintisiyla

yer verilecektir.

Huzur sokagi dizisinde yer alan kadin karakterler agirlikli olarak
basortiisii kullanan kadinlar olmakla beraber aralarinda giyim tarzi ve dis
goriinlis acisindan farkliliklar bulunmaktadir. S6z konusu farklarin sinifsal
farklar1 yansitan bir yonii oldugunu da goérmek miimkiindiir. Karakterlerin

giyim tarzlar asagida incelenmektedir;

Kevser ve Saadet karakterleri genellikle orta yas grubundaki kadinlari
temsil eden kostiimler icinde izleyiciye sunulur. S6z konusu kadinlar ig

mekanlarda da yine tiilbent olarak isimlendirilen bagortiisii takarlar.

Geng bir kadin1 temsil etmesi bakimindan Siikran’in kiyafetleri yasina
uygun, daha modern ¢izgiler tasimaktadir. Siikkran ayn1 zamanda dizinin rol
model olarak sunulan karakteridir. Bu noktada dizi i¢inde gengleri 6zendirici
kostiimlerin segildigi goriilmektedir. Ilk boliimlerde daha vasat giyinen
Stikran’in, zaman iginde giyiminde farklilagma olduguna , daha sik giyinmeye
basladigina tanmiklik etmekteyiz. Basortlisii se¢imlerinin ise genellikle

muhafazakar genc¢ kadinlarin tercih ettigi ‘‘sal’’ tarzinda secildigi dikkat

81



cekmektedir. Bdylece diziyi izleyen muhafazakar genclerin Siikran’i
kendileriyle 6zdeslestirilmesi kolaylagmaktadir. Siikran’in giyiminde renk
secimleri olarak ise Kevser ve Saadet’e gore ¢ok daha canli renkler
kullanildigin1 goriiyoruz. Ayrica Siikran karakteri ev i¢inde uzun ve diiz

saclariyla gosterilmektedir.

Feyza karakterinin dis goriiniisii dizi ilerledik¢e degisiyor. Ozellikle ilk
boliimlerde Feyza’y1 daha spor kiyafetler igcinde goriiyoruz. Geng ve spor
giyimi temsil eden kot pantolon ve kot géomlek giyen Feyza, zamanla daha
kadins1 giyinmeye baslamaktadir. Ustelik ilk boliimlerde daha sik dekolte ve
mini etekle izleyiciye sunulan Feyza, zamanla daha kapali kostiimlerle
karsimiza ¢ikiyor. Yiiziindeki makyajin azaldigini da rahatlikla sdyleyebiliriz.
Feyza dig goriiniim agisindan, i¢inde yasadigi toplumsal sinifa uygun bir profil

ciziyor.

Emel karakteri, evin i¢inde bile olsa, sanki her an bir davete gidecekmis
gibi sik giyiniyor. Emel i¢in genelde tek renk elbiseler secilmis. Ayakkabi
olarak da yiiksek topuklular. Saclar1 her daim bakimli ve yiizii hep makyajli
olan Emel’in, dizi boyunca dis goriiniimiinde degisiklik olmuyor. Bu anlamda
Emel karakterinin iist sosyo-ekonomik smifi temsil eder nitelikte oldugu

diistiniilmektedir.

Ayse Sultan karakteri de basortiisii takiyor. Dizi boyunca onu saglari
acik gormiiyoruz. Kevser ve Saadet’le ayni yas gruplar1 olmalarina ragmen,
Ayse Sultan ¢ok daha modern ¢ok daha uyumlu giydirilmis. Bu da iginde

yasadig1 toplumsal sinifin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikiyor.

4.3.3 Beden Dilleri Acisindan Farklar

“‘Fairclough, bircok dilbilimci gibi, sdylemi, yazili ve sozli dil
kullanimina isaret etmek i¢in kullanir ancak semiyotik etkinligin diger
bicimlerini —anlam iireten gorsel imajlar ve jestler gibi sdzel olmaya iletisim

bicimleri gibi etkinlikleri— kapsayacak sekilde genisletir.”” (Gokalp, 2004: 34)
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Huzur Sokagi dizisinin kadin karakterlerinin beden dili kullanimlarinda

jest ve mimiklerinde anlam {ireten farkliliklar oldugu goriilmektedir ;

Feyza karakteri sevindigi, mutlu oldugu zaman bir ¢ocuk gibi ziplayip,
cigliklar atabiliyor. Ya da simarik bir dille ve yiiksek sesle konusmaya
basliyor. Ornegin Bilal’in Feyza’ya evlenme teklif ettigi 28. boliimdeki sahne
de evlenme teklifi alan Feyza’'nin sokagin ortasinda kimseye aldirmadan
cigliklar attigin1 goriiyoruz.

Siikran karakteri ise Feyza'nin tam tersi tepkiler veriyor. Sevincini
mahcup bir edayla yasiyor. Basimmi One egip, gozlerini kagirma egilimi
sergiliyor.

Feyza ve Siikran karakterleri tizlintii duyduklart ya da sinirlendikleri
sahnelerde bu duyguyu izleyicilere ¢ok farkli beden dilleriyle anlatiyor. Feyza
rahatlikla bagirip cagirirken hatta kavga ederken, Siikran sessizligi ve yalniz
kalmayi tercih ediyor. Buna 6rnek olarak, Feyza’nin dizinin 30. boliimiinde
tim okulun gozii 6niinde siniftan bir kiz arkadasiyla sag-basa kavga etmesini
verebiliriz. Kisacasi bu iki kadin karakterin tutum ve davranislarinin farkli
temsilleri yansittigini sdylemek miimkiindiir. Buna goére muhafazakar kadin

daha sakin, itaatkar, utangag bir kadin olarak sunulmaktadir.

Ayse Sultan karakteri sevincini de iiziintiisiini de karsisindakine
dokunarak disa yansitiyor. Mesela pek ¢ok sahnede Feyza’ya sevgiyle

sar1ldigin1 goriiyoruz.

Saadet karakteri ani ¢ikiglari ile dikkat ¢ekiyor. Genellikle yiiksek sesle
konusuyor ve sevincini de {iziintiisiinii de mutlaka birileriyle paylasiyor.
Dedikodu egilimi yiiksek bir karakter olan Saadet’1 sik sik insanlar1 azarlarken

goruyoruz.

Kevser, sakin, tane tane konusurken karsimiza ¢ikiyor. Dizide jest ve

mimiklerini en az kullanan kadin karakter diyebiliriz.
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Emel karakterini de sinsi sinsi giilerken goriiyor; yavas fakat tahrik
edici bir ses tonuyla konusurken duyuyoruz. Jest ve mimikleriyle ‘giivenilmez’

bir kadin imaji ¢iziyor.

4.3.4 Toplumsal Roller

Geleneksel toplumsal yapida cinsiyet¢i bir is boliimii hakimiyeti
bulunmaktadir. Connell’in tanimiyla (1998: 241) cinsiyetci is boliimii “belirli is
tiplerinin, belirli insan kategorilerine boéliistiiriilmesidir ve bu boliistiirmenin
daha sonraki bir pratigi kisitlamasi 6lgiisiinde de toplumsal bir yapidir”
Cinsiyetgi is boliimii vurgusunun televizyon dizilerinde yer almasi, toplumsal
cinsiyet farklarinin siirekli yeniden tiretilmesine katki sunmaktadir.

Toplumsal cinsiyet farkliliklarindan biri olarak mesleki roller
baglaminda kadin ve erkege atfedilen mesleki rollerde kadin kamusal alanda
daha cok annelik, ev kadinligi, es rolleriyle varlik gostermektedir. Ev icinde
yemek ve temizlik islerinden, ¢cocuklarin biiyiitiiliip yetistirilmesinden sorumlu
olan kadina bu gérevlerinden dolay1 toplumsal bir deger atfedilmektedir. Ozel
alandaki bu sorumluluklarinin bir uzantist olarak kadin kamusal alanda
genellikle 6gretmenlik, hemsirelik, sekreterlik, hasta ya da cocuk bakiciligi,
temizlik islerinden sorumluluk gibi mesleklere, ¢ogunlukla ikincil ve yardimci
rollere sahip olmaktadir.

Kadin, daha ¢ok ev i¢i liretimindeki rolii ve buna bagli basarisi ile deger
kazanmaktadir. Bir bakima kadina yonelik toplumsal degerlerin dlgiitlerini;
kadinin 1yi1 bir anne, es, ev kadin1 olmasi; hem esine hem ¢ocuklarina fedakarca
hizmet etmesi ve yeterli zaman ayirmasi olusturmaktadir. Kadin, bu 6lgiitlerin
disindaysa ya toplum disma itilmekte ya da eksik bir varlik olarak kabul
edilmektedir. Cinsiyet¢i is bolimi ile toplumsal cinsiyet farklari siirekli
tiretilmekte olup medyadaki kadin temsillerinin bu tretimi desteklemek

agisindan énemli bir rolii bulunmaktadir.

4.3.4.1 Anne Modeli:

Calismanin 6rneklemi olan Huzur Sokag: dizisinde {i¢ tane anne modeli

vardir. Bunlardan ikisi fedakar anne roliiyle karsimiza ¢ikan Kevser ve Saadet.
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Uvey anne olarak izleyiciye sunulan ise Emel Kkarakteridir. Dizi boyunca

““annelik’” kavramu ¢esitli soylemlerle yiiceltilir.

Buradan yola ¢ikarak dizideki ‘anne’ modelleriyle ilgili sunu diyebiliriz
ki; pek c¢ok sahnede, Kevser ve Saadet karakterleriyle biyolojik (gergek)
anneler Oviliirken, Emel Kkarakteri tizerinden de iivey annelerin, kiskang ve

kotii oldugu mesaj1 verilmektedir.

Ayrica karakterlerin kullandigr dil incelenirse, izleyici anneler
arasindaki farki kolaylikla gorebilir. Ornegin; Kevser ve Saadet evlatlarina
kizdiginda bile yumusak bir Uslup kullanmaktadir. Oysa iivey anne Emel,

Feyza ile konusurken siirekli yaralayici bir dil kullanmaktadir.
Emel daha dizinin ilk boliimiinde Feyza’ya soyle der:

- Diin gece sabaha karsi geldin. Ustelik sarhos bir halde! Kim bilir

biitiin gece nerdeydi? Kimlerle birlikte, neler yapiyordun?
4.3.4.1.2 Fedakar Anne Modeli:

Fedakar anne modeliyle izleyiciye sunulan Saadet ve Kevser Huzur
Sokagi’nda yagsamaktadir. Her iki karakterde de oldukga fedakar annelerdir ve
onlarin yasam oncelikleri evlatlarinin mutlulugu olarak sunulmaktadir. Saadet
ve Kevser karakterleri iizerinden kadina yiiklenen en Onemli, en kutsal

vazifenin ‘annelik’ oldugu siklikla vurgulanmaktadir.

Saadet, tek evladi olan Siikran i¢in dizi boyunca her seyi yapmaya
hazirdir. Yalan sdylemesinin, insanlar1 azarlama ve asagilamasinin, kocasi ile
yaptig1 kavgalarin en 6nemli sebebi ‘fedakar anne’ olmasina baglanmaktadir.

Yani ‘kadin, anne olunca hersey yapabilir’ mesaj1 verilmektedir.

2. bolimde Saadet kizi Siikran’a : “‘Ben hep senin i¢in bunlart

yapryorum’’ demektedir.

Stikran’in yogun bakimda oldugu 10. Boliimde Saadet su ciimleleri

kurar.
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- Sitikran kizim, ¢ektigin sanciya kurban olayim. Kalk kizim, beni bu
diinyada yalniz koyma! Sen olmasan ben olmusum, olmamisim ne

fayda?

“‘Fairclough metinlere ¢ok fonksiyonlu bir perspektifle yaklasir. Ona gore,
bir metindeki herhangi bir climle, onun temsiller, iligkiler ve kimlikler olarak
nitelendirdigi bu fonksiyonlarin eklemlenmesine dayanarak analiz edilebilir.”’

(Tonkiss, 1998°den akt, Irvan, 2000: 83)

Yukarida yer alan climleden anlasilabilecegi gibi; ‘‘anne’” kimliginin
kadinin {izerindeki etkisi, toplumdaki anne-cocuk iligkisinin algis1 daha net
ortaya ¢ikmaktadir.

Kevser karakteri dizideki bir diger fedakar anne 6rnegidir. Dizinin 10.
boliimiinde sabaha kadar pencere kenarinda oglu Bilal’i beklerken

goriilmektedir.
4.3.4.1.3 Uvey Anne Modeli:

Dizide Emel iivey anne karakteri olarak karsimiza cikiyor. Feyza’nin
livey annesi olan Emel karakteri iizerinden “livey anne kotiidiir” algisi bir kez

daha tretilmektedir.

Dizinin 29. bolimiinde Feyza patronu Selim’le yemege gider.
Feyza’nin babasi Necmettin, Feyza’nin yemege gidecegini Bilal’e haber
verecegine dair kizina s6z verdigi halde bunu yapmaz. Ciinkii Emel araya

girerek soyle der:

-Necmettin, Bilal’i aramayt diisiinmiiyorsun degil mi? Biraz sabit

fikirli! Soylememek en iyisi!

Bu sozlerle Necmettin’i vazgeciren Emel; dizinin ayni boliimiinde
Feyza’y1 zor durumda birakmak i¢in, Bilal’in de oldugu bir sofrada Feyza’ya

sOyle der:

-Diin gece Selim beyle Agva’lardan sabaha karsi dondiin. Babanda

bende oldiik meraktan!
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Bu sozlerle iivey anneligini ortaya koyan Emel, Feyza ile Bilal’in

arasini agmay1 basarir.
4.3.4.2 Cahsan Kadin Modeli:

Dizide ¢alisan kadin olarak Siikran ve Feyza karakterlerini goriiyoruz.
Siikran, ilk bolimden itibaren ¢alisan bir kadindir. Ama Feyza ilerleyen

boliimlerde ¢alismaya baslayacaktir.

Stikran  bir anaokulu 6gretmenidir. Yaptigi meslekle takdir
toplamaktadir. Ciinkii anaokulu Ogretmenligi kadinlar i¢in ¢ok uygun bir
meslek olarak goriilmektedir. Erkek egemen toplumsal yapilarda annelik ve
yine anneligi ¢agristiran, annelige 6zgi nitelikleri i¢inde barindiran bir meslek
olarak 6gretmenlik kadmlar igin drnek bir meslek alamidir. Ozellikle ana okulu
ogretmenligi annelik duygularini harekete geciren, cocuk sevgisini perginleyen
aynt zamanda c¢ocuk bakimi konusunda tecrilbbe kazandiran bir meslektir.
Ustelik erkeklerle bir arada olmay:1 gerektirmemektedir. Kisacas1 bir aile kizi
icin ¢izilmis meslekler siniria ¢ok uygundur. Bu nedenle dizi boyunca Siikran
meslegi nedeniyle takdir toplamaktadir. Dizide rol model olarak verilen Siikran
karakteri i¢in bu meslegin secilmesiyle izleyiciye kadin meslekleri agisindan

sinir ¢izilmektedir.
2 .boliimde Siikran ve Bilal arasinda gegen konusmada Bilal:
““ Sen nasilsin memnun musun kresten?” diye sorar.
Stikran:

“Cok... Zamamn nasil gectigi anlamiyorum!’’ diyerek dizideki rol
model olarak verilen Siikran karakteri anaokulu 6gretmenligini 6verek, geng
kizlar bu meslege 6zendiriliyor. Diger yandan, dizinin ilerleyen bdliimlerinde
Feyza’nin ¢alismasi gerekecek ve bu hos karsilanmayacaktir. Ciinkii Feyza bir
sirkette calismak istemektedir. Erkeklerin oldugu, gece gec¢ saatlere kadar
calismayr ve is yemeklerine gitmeyi gerektiren bir is yapacaktir. Oysa bir

kadinin bu tarz bir iste calismasinin dogru olmadig1 mesaj1 verilmektedir.
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Ornegin, Feyza patronuyla is yemegine gittigi icin 30. boliimde sozliisii
Bilal’le kavga eder. Feyza'nin asagidaki sozleri kadinin c¢alismasina, is

hayatindaki konumuna nasil bakildigina dair bir 6rnektir.
“Bir is yemegine katildim diye hayati bana zindan etme!”

“Sana kalsa yanimda sen ya da babam olmadan bir is yemegine katilamam

oyle mi?”’

““Medya metinleri toplum ve kiiltlir arasindaki diyalektik iligki i¢inde
kavranmalidir. Medya metinleri sosyo-kiiltiirel olarak sekillenir ama ayni
zamanda toplumu ve kiiltiiri —yeniden iretici (rerpoductive) oldugu gibi

dontstiiriicii (transformative) yollarla- olusturur.’” (Fairclough , 1995b: 32-34)

Calisan kadin modeliyle ilgili verdigimiz sahnelerde gegen diyaloglar
yani bir anlamda yer alan metinler, Fairclough’un yukaridaki agiklamasinda
s0z edildigi gibi toplumu sosyo-kiiltiirel agidan sekillendirdigine 6rnek olarak

gosterilebilir.
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SONUC

Kadin ve erkek arasinda dogustan gelen biyolojik farkliliklar, kiginin
icinde sosyallestigi topluma bagli olarak yeniden yorumlanir ve degisime
ugrar. Tirk toplumu, kadin ve erkege farkli davranmakta, onlara farkl
ozellikler ve sorumluluklar yiiklemektedir. Ornegin, kadin ev islerinden
sorumluyken, erkekten ailenin ge¢imini saglamasi beklenir. Kadinin ¢alisarak
evin ge¢imine katkida bulundugu durumlarda bile, is doniisii kadinin yeri

mutfak olmaktadir.

Toplum iginde ve ailede kadina yiiklenen roller, medyadan topluma ya
da toplumdan medyaya yansitilmaktadir. Medya toplumun kadindan bekledigi
rollere uygun olarak onlar1 sunarak onlara iliskin bazi kaliplar ve normlar
ortaya koyar. Anne ve es konumundaki kadin kitle iletisim araglarindan
ogrendiklerini  esine ve ¢ocuguna aktarmakta ve davranmiglarini
sekillendirmektedir. Dolayisiyla medya toplumsal cinsiyet kaliplarinin
olusturulup siirdiiriilmesinde ve bu baglamda cinsiyete dayali ayrimciligin

yeniden tlretilmesinde 6nemli bir konumda bulunmaktadir.

Kitle iletisim araglar1 ¢ogul bir ifadedir; bu ifadenin i¢inde radyo,
televizyon, gazete ve dergi bulunmaktadir. Son yillarda teknolojik gelismelere
paralel olarak bilgisayar araciligiyla acgilan ve her gecen giin kullanicilar
tizerinde etkisi artan interneti eklemek gerekmektedir. Kitle iletisim araglari,
arasinda en One ¢ikani televizyon, hem ekonomik olarak kolay erisilebilirligi,
hem de okuma-yazma bilgisi gerektirmemesi nedeniyle kitlelere daha kolay
ulasmakta, boylece televizyonun etki alan1 genislemektedir. Insanlarin belli bir
yonde dislinmelerini saglayan bir faktor olarak televizyon, kadinlari da en
fazla goriiniir kilan ve onlarin sorunlarimi goriip giindeme tasiyacak olan arag
konumundadir. Cinsiyete dayali ayrimcilifin medyada ne sekilde iiretildigini
gormek icin medyanin kadin ve erkegi temsil edis bigimleri, {izerinde
durulmasi gereken 6nemli bir olgudur. Cilinkii medya, toplumun 6nemli bir
sosyallesme ve uyum mekanizmast haline gelmistir. Medyadaki temsiller,
ozellikle cocuklar, gencler ve ayni zamanda yetigkinler icin Ornek teskil

etmektedir.
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Ozellikle yerli dizilerde yansitilan kadin imajiyla, ‘fedakar anne’,
‘namuslu kadin’ ya da ‘evinin kadin1’ mesajlarini agik ya da ortiilii bir sekilde
verilerek, kadinin geleneksel roliinii siirdiirmesi gerektigi hatirlatilmaktadir.
Boylece, dizilerle erkeklerin kadinlik durumundan beklentileri bu mesajlarla
sekillenmektedir. Tipki ¢aligmamizin 6rneklemi ‘Huzur Sokagi’’ dizisindeki

gibi!

Izleyici adeta kadin karakterler iizerinden gelenek- gérenek ile yenilik-
degisim arasinda bir se¢im yapmaya zorlanmistir. Dizinin basrol oyuncusu
Bilal, aski Feyza ile toplumun onun i¢in sec¢tigi Siikran arasinda gelgitler
yasamis ve sonunda Feyza’da karar kilmistir. Ama tek sartla; Feyza’da
geleneksel yapidaki Siikran gibi olmalidir. Ciinkii yenilik ya da degisim degil;
toplumun kadin i¢in ¢izdigi smirlar 6nemlidir, mesaji verilmek istenmistir.
Ayrica yerli dizilerdeki kadinlar iireten, emek veren kadinlar olmadigi gibi

Feyza’da oyle bir kadin degildir. Hayattaki tek derdi aski Bilal’e kavusmaktir.

Erkek egemen bir toplumda kadinlardan beklenen rol, dncellikle anne
ve es olmaktir. Toplumsal yapinin her alaninda yaygin olan bu ideoloji, var
olan degerleri sorgulamadan kabul edip, onlar1 yeniden iireten televizyonda da
karsimiza ¢ikmaktadir. Boylece kadinlar, kendilerinden talep edilen ideal
kadini, ¢esitli kitle iletisim araglarinda seyreder ve onlara kendilerini sevmeleri
ve erkek sOylemin ‘benim istedigim gibi ol’ sOylenir. Kisacasi tercih edilen
kadinlarin; giizel, sik ve bakimli ama erkegin tam da olmasini istedikleri gibi

geleneksel olmalar gerektigi vurgulanmaktadir.

‘‘Sanayi sonrasi kapitalist toplumlarda sinif, cinsiyet, 1rk, din, etkinlik
vb...hakimiyet yapilarinin kurulma ve siirdiiriilme mekanizmalarin1 anlama ve
doniistiirmeyle ilgili elestirel ve politik tavir alisin 1980’lerle birlikte adi,

elestirel sdylem ¢oziimlemesidir.”” (Dursun, 2013: 70)

Bu calismada elestirel sdylem ¢oziimlemesi yonteminden yararlanildi.
Calisma boyunca ‘Huzur Sokagi’ dizisinde incelenen kadinlar igin belli

kaliplar olusturuldugu gortldii.

‘““Hem geleneksel hem de yeni olusan kiiltiirel Oriintiileri ifade ve

dramatize ederek tekrarlayan medya, boylelikle gelenegi giiclendirmekte ayni
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zamanda yeni rolleri agiklamaktadir. Bdylelikle; toplumdaki bireyler,
toplumsal kiiltiirel yapiya eklemlenmis durumlarini  korumaktadir.”

(Swingewood, 1996: 120)

Huzur Sokagi dizisi senaryosunda yer alan kadin karakterler, yasam
modelleri, toplumsal rolleri ve iliskileri bakimindan tamamen geleneksel
degerleri ylicelten bir anlatimla izleyiciye sunulmaktadir. Dizilerde, cinsiyetci
rol kaliplarin desteklenmesi suretiyle ataerkil sistemin pekistirilmesine katk1
sunan televizyon dizilerinde kadinlar cinselligi/disiligi ya da iyi es/fedakar
anneyi temsil etmektedir. Medyanin yeniden iirettigi bu paradigmanin diziler
yoluyla vurgulanmasi ve devam ettirilmesinin, toplumda kadina yonelik bakis

acisinin da ayn1 yonde devamina igaret ettigini sdylemek miimkiindiir.

Bu ¢alismanin sonucunda Huzur Sokagi dizindeki kadin karakterlerin
geleneksellik kaliplarini kiramadigi goriilmektedir. Dizi araciligiyla kadinin
toplumdaki yerinin, onceliginin iyi bir es ve fedakar bir anne olmasi gerektigi
vurgulanmaktadir. Glinliik yasamda kadinin alacag: kararlari, atacagi adimlari
hayatindaki erkek figiiriine (es, agabey, baba vb.) danigmasi gerektigi mesaji
verilmektedir. Fakat bu durum arastirmanin Orneklemini olusturan Huzur
Sokag dizisinde kadinin yanlis ve eksik temsil edilmesi sorunundan ¢ok daha
Ote, toplumun kadina bakisinin sorunlu oldugunun bir gostergesidir. Bu
arastirmayla Tiirkiye’de var olan toplumsal cinsiyet ayriminin medya

araciligiyla pekistirildigi sonucuna varilmstir.
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